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Vidnja Machiedo, 2010. (snimila: Vidnja Serdar)



TEMA BROJA

Mirna Rudan Lisak

Esejistika Visnje Machiedo
vitestvom zraci i danas

Mnogo je simbolike u viteSkom zvanju hrvatske pre-
voditeljice, knjizevne kriticarke, esejistice i, iznad sve-
ga, knjizevnice Visnje Machiedo (Zagreb, 27. ozujka
1940. — Zagreb , 23. velja¢e 2013.). Ono je ponajpri-
je dokaz da je njezino djelo odavna nadislo nacional-
ne granice, jer prestizno odli¢je Viteza Legije casti,
koje je 1997. za osobite zasluge u promicanju fran-
cuske kulture i knjizevnosti posredstvom francuskog
veleposlanika u Zagrebu Jean-Jacquesa Gaillardea
svecano primila od tadasnjeg predsjednika Jacque-
sa Chiraca, najvise je odlikovanje koje Predsjednik
Francuske Republike dodjeljuje jo§ otkad ga je dale-
ke 1802. utemeljio sam Napoléon Bonaparte. Rijec
je o priznanju za vojne ili civilne zasluge, uglavhom
vezane uz Francusku, i to bez obzira na podrijetlo,
vjersku pripadnost ili mjesto rodenja, odnosno Do-
movinu primatelja, $to je u Napoléonovo doba bila
revolucionarna zamisao, u cijelosti uskladena s ideja-
ma Francuske revolucije, stoga se odli¢je i danas do-
djeljuje pod uvjetom da je kandidat privrZen njezinim
temeljnim vrijednostima, a to su sloboda, jednakost i
bratstvo. Vec je iz ovog sazetka, koji u najkrac¢im crta-
ma daje uvid u duboko europsko i demokratsko ko-

Povodom 10. obljetnice nagrade koja

nosi ime velike hrvatske knjiZzevnice

rijenje odli¢ja Viteza Legije ¢asti, neosporno da Visnja
Machiedo zasluzuje trajne izraze postovanja, jer malo
tko u profesionalnom, ali i ljudskom smislu ispunjava
sve zahtjeve postavljene pred kandidata za to veli-
ko priznanje, pod ¢&jim se geslom Cast i Domovina
(Honneur et Patrie) vec stoljecima grade mostovi
prijateljstva pa izvanredna postignu¢a u podrucju
frankofonije od Vitezova Legije casti ¢ine jednako
aktivne promicatelje vlastite Domovine u svijetu.

Vitezom se postaje, ne rada

,Nadasve sam ponosna i razveseljena, ali i iznenade-
na $to je netko u inozemstvu zapazio moj rad. Na-
ime, tko god se u nas ozbiljno, savjesno i kreativno
bavi kulturom uvijek je u kutu, a pogotovo ako se
bavi stranom kulturom", neposredno je nakon cere-
monije Visnja Machiedo izjavila za medije. Iz danasnje
perspektive zanimljiv je biografski podatak da knji-
Zevnica, Cije ime cijelo desetljece krasi istaknutu hr-
vatsku nagradu za esejistiku, svojedobno, nakon stu-
dija francuskog jezika i knjizevnosti te komparativne
knjizevnosti, kao i diplome na Filozofskom fakultetu

H rijeci 1
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VISNJA MACHIEDO
O0SAMNAEST IZAZOVA

FRANCUSKI PJESNICI 20, STOLJIECA

svezak drugi

=
]
i
o
=
T

Osamnaest izazova
(Francuski pjesnici 20. stoljeca),
2 toma, Ceres, Zagreb, 1996.

Sveudilista u Zagrebu (1964.), unato¢ tomu sto je
kao apsolventica odslusala i dva semestra teatrolo-
gije na Sorbonni, nije bila u mogucnosti zaposliti se
ni na fakultetu ni drugdje u kulturi. No takve su je
okolnosti samo ubrzale u odluci da se smiono otisne
u nesigurne vode Vvlastitih intelektualnih i stvaralackih
¢eznji, uskoro u statusu slobodne umjetnice, pa se
bez uvijanja moze reci da je Visnja Machiedo stvori-
la samu sebe. Dodijelivsi joj orden za dva desetljeca
prevodenja, proucavanja i kritickog pracenja francu-
ske literature, Predsjednik Francuske Republike tako
nije nagradio samo njezin talent, nego i samozataj-
nost, $to je u duhu francuskog pjesnika i erudita Va-
leryja Larbauda, poznatoga po izjavi da su knjizevni
prevoditelji nalik drevnim vitezovima, u intervjuu za
Vjesnik razjasnila: ,,Pozrtvovna odanost prevoditelja
uistinu je analogna samozaboravu viteza, (...) stoga
sam u viteskoj uzornosti i sama pronasla simbol istin-
skoga duhovnog ideala.”" Vrlina, naime, ne poznaje
nasljedno pravo pa se vitezom postaje, a ne rada —
urodena je povlastenost plemstvu duha nepoznanica
od koje se i Napoléon odli¢jem distancirao, no kako
je gubitak Casti vece potonuce nego da se cast nikad
nije ni imalo, ovjencanost viteskim naslovom obvezu-

| Dzebic, B. Viteski izazov Visnje Machiedo — razgovor, Vjesnik, 1998.

FRANCUSKI

NADREALIZAM
e

Visnja Machiedo

Francuski nadrealizam, 2 toma,
Konzor, Zagreb, 2002.

juci je poklon koji vitezovi spremno i podnose i traze,
prepoznavsi u borbi sa samim sobom najvedi, ako ne
i jedini istinski izazov. Visnja Machiedo pritom istice
da je vitez uvijek onaj koji luta pa ¢e njegova vrlina
biti podvrgnuta kusnji dok je ,vjerno posvecen an-
gazmanu, podcinjavaju¢i mu cio svoj zivot, Sto uklju-
¢uje odusevljenje, intelektualnu pustolovinu, potragu
za savrsenstvom", ali i spomenutu duhovnu borbu,
u kojoj ,vitez mora dokazati smionost i radoznalost,
skrupulozno postenje, profinjenost i, nadasve, sami-
lost."? Ne ¢udi, stoga, da odli¢je Viteza Legije Casti u
Zivotu Visnje Machiedo nista nije promijenilo — kao
Sto je | sama primivsi ga izjavila, a vlastitim djelima
dokazala, njezino su bogatstvo oduvijek bili i ostali
njezini knjizevni projekti.

2 Ibid.



KnjiZzevni prijevodi kao
interpretacije

Blistavi vrhunci prvotnih izazova Visnje Machiedo za
ukupna su njezina postignuca bili i prednost i mana.
Prednost Sto je prevodedi s francuskoga, ali i talijan-
skoga, razvijala vlastiti literarni izraz, a mana Sto izni-
mni doprinosi u odredenom podrudju nerijetko do-
nose trajnu etiketu pa, premda njezin autorski opus
pored triju antologija s povelikim kritickim udjelom
broji cak sedam samostalnih kritickih i esejistickih
knjiga, Hrvatska enciklopedija tu iznimnu spisateljicu
i danas primarno predstavija kao hrvatsku prevodi-
teljicu i knjizevnu kriticarku. No prevoditelj, kao ni
kriti¢ar, nije nuzno umjetnik, bez obzira na to Sto s
ciliem posredovanja izmedu originalnog djela i publi-
ke njegove izvrsne jezi¢ne vjestine zahtijevaju kreativ-
nost, kriticko razmisljanje i kulturolosku osjetljivost,
kao i razumijevanje i tumacenje nijansi izvornog jezika
ukljucuju¢i idiome, metafore i druge jezicne i kultur-
ne reference. Drugim rijecima, tek ¢e nekolicina bez
kopiranja uspjesno prenijeti duh i bit originala, i to na
tragu pjesnika koji prevode pjesnike, odnosno glazbe-
nika koji izvode muzicare, iz ¢ega proizlazi da je Visnja
Machiedo francuske autore pohrvatila u nadahnutoj
rekreaciji izvornih djela na vlastiti, osebujan literarni
nacin. Prevoditelj tako poput glazbenog interpreta iz
nerazumljivog znakovlja publici docarava izvornu mi-
sao zamracujuci dijelove teksta ne bi li u igri chiaroscu-
ra iz dubine izvukao neolekivane elemente, a ¢im se
u izvornik na temelju kritickog suda uvodi hijerarhija,
na djelu je interpretacija, stoga prevoditelj nista ma-
nje od glazbenika ne podupire tvrdnju Waltera Be-
njamina da sve izvedbene umjetnosti, od kojih je on
rado isticao glumu, autenti¢nost duguju kreativnom
potencijalu ¢itanja. Pa ipak, upravo je u prevoditelju
Italo Calvino prepoznao od sviju najpaZljivijeg Citatelja
jer svoje Citanje on takoder pretvara u pisanje pa —
osim $to bez njegova posrednickog uloga publika ne
bi imala pristup originalu — u ostvarenoj sprezi svaka
napetost ucvrscuje taj odnos, zato Visnja Machiedo
ponekad odlu¢no napinje sintagmu sve do granica iz-
drzljivosti, da bi odmah potom u potrazi za ritmom,
harmonijom i melodijom poput modernista razorila
pjesnikov svijet kreirajudi od postojecega posve novo,
iako u sustini isto umjetnicko djelo. Na taj je nacin
u knjizi Moje razgoli¢eno srce ,,osuvremenila” Baude-
lairea gradedi presjek njegova stvaralastva na teme-
lju vlastitih, cesto fragmentarnih, ali i fragmentiranih
odabira, Sto je u nizu obrata, zrcaljenja i odzvanjanja
umnozilo prostor u kojemu se pjevnost zrtvuje ana-
tomiji znacenja dopustajudi strukturnoj semantici da
trijumfira.

Antologije poput muzickih
programa

Vrijedi se prisjetiti da je prevodilackim izborima Vis-
nja Machiedo upravo diplomatski zagovarala odabrana
kapitalna knjizevna djela, i to u Sirokom luku od sred-
njovjekovnih obrada Tristana do suvremenih pjesnika i
pripovjedaca, pa njezina golema ostavstina ukljucuje Mo-
lierea, Mériméea, Célinea, Baudelairea, Sartrea, Camu-
sa, Viana, de Obaldiju, Mariéna, Gidea, Fénelon, Villiersa
de l'lsle-Adama, Marivauxa, Segalena, Deguyja, Nervala,
Bretona, Finkielkrauta, Brucknera, Cendrarsa, Baricca i
mnoge druge. Bududi da se istim mostom kretala dvo-
smjerno, od hrvatskih su je autora zaokupljali Nikola Sop,
Radovan Ivsi¢, Nedjeljko Fabrio, Vladimir Gotovac i Zvo-
nimir Mrkonji¢, ali i kazali$ni redatelj Vladimir Habunek, a
na francuski je takoder prevela manji izbor pjesama Tina
Ujevica i Antuna Soljana. Na tom je putu trebalo imati
.1 smjelosti i uvjerenosti u Vlastite snage da bi se moglo
suociti s djelima kao Sto su Putovanje nakraj noci i Likovi
s krme, ili uhvatiti se u kostac s preprekama Muchine i
Ljeta. Prevoditeljski saldo od tridesetak knjiga, nekoliko
stotina pjesama i velike pregrsti dramskih tekstova (...)
¢ini Visnju Machiedo izrazito kutturnom posrednicom i
zasluznom zagovornicom difuzije bitnih klasi¢nih i ino-
vativnih poetika.® Premda se u poletku naizgled zakla-
njala iza tudih autorskih ostvarenja, prijevode je ubrzo
pocela nadopunjavati originalnima  kritickim analizama
pokazujudi da u njezinu slu¢aju obje dionice ravnopravno
prte vokabularom neslucenih razmjera, sto je dodatno
pojacavala sposobnoscu da znalacki pronade pravu rijec
,neovisno o njezinu podrijetlu — puckom, arhaicnom ili
u¢enom.* Umrezavanje prevodilastva i kritickih eseja
prvotno je namijenila preradi, adaptaciji i dramatizaciji
odabranih djela za radijske emisije, a obuhvativsi na taj
nacin pisce kao Sto su Mishima, Péguy, Valéry, Breton,
Yourcenar, Svevo i Sanguineti presla je postupno put
od prevoditeljice do autorice, uvijek ostajuci u spome-
nutome benjaminovskom prostoru interpretacije, moz-
da zato Sto se u mladosti amaterski bavila kazaliStem —
najprije je glumila u dramskoj sekciji Klasicne gimnazije,
potom u predstavama Studentskoga eksperimentalnog
kazalista — pa nije neobicno da joj je prva autorski pot-
pisana knjiga bila antologija prijevoda i viastitih eseja po-
svecenih komediji dell' arte (1987.). Sliedecu je njezinu
autorsku antologiju iznjedrilo dvadeset godina bavijenja
francuskom knjizevnos¢u — rijec je o dvosves¢anom re-
mek-djelu Osamnaest izazova (1996.), kojim je napokon
posve ravnopravno predstavila svoj prevodilacki, kritic-
ko-istrazivacki i esejisticki rad s cilem da preklapanjem
raznovrsnih praksa pisanja poput kubista iz brojnih ku-
tova sagleda osamnaest | karizmatskih i prevratnickih
pjesnickih osobnosti* od pocetka do kraja 20. stoljeca.
Izvorni doprinos knjige bio je toliki da je uz francusko
odli¢je dobila i Nagradu grada Zagreba, dok joj se za sve

3 Maroevic¢, T. Putanje pracenja, poziv pisanja, Viienac, 201 3.

4 Miksi¢, V. Vishja Machiedo ili o prevoditeljskoj (po)etici, Tema, 201 3.
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KOMEDIJA
DELI’ARTE

antologija

Komedija dell'Arte, CeKaDe, Zagreb, 1987.

sto je na polju prevodilastva i esejistike dotad ucinila za
talijansku knjizevnost Poveljom za zasluge oduzio Talijan-
ski institut za kulturu u Zagrebu. O interpretativnom od-
mjeravanju snaga s Viastitim uzorima rekla je: ,, Osamnaest
izazova antologija je koja se radala u prilicnom otklonu
od klasi¢noga antologijskog obrasca, koji inace uvazavam
i smatram potrebnim, ali istodobno sam shvatila da mi
viSe lezi slobodniji autorski pristup, s obzirom na to da
sam prevodedi razvijala viastitu kriticku i knjizevnoteo-
rijsku misao."® Takav bi postupak na koncertnom podiju
bio analogan izvodacevu izravnom obracanju publici kako
bi nakon svake odsvirane skladbe rastumacio i izvorno
djelo i viastitu interpretaciju, uz jedinu razliku da je osjecaj
za muziku ovdje zamijenjen osjecajem za rijeci pa svako
djelo slijedi vise ili manje prigusenu, ali uvijek dramatur-
Ski izmastanu dinamiku ne bi li se ukrizavanjem razlicitih
epoha i poetika ostvario kreativni sklop nalik muzickom
programu, koji emanirajuci ukus interpreta otkriva du-
boku svijest o odgovornosti odabira za druge. Upravo je
zato Visnji Machiedo ,,svaki naslov odabran za prevode-
nje estetski, knjizevni, ali i povijesni, pa ¢ak i politicki ¢in."

5 Dzebic, B. Viteski izazov Visnje Machiedo — razgovor, Vjesnik, 1998.
6 Miksic, V. Visnja Machiedo ili o prevoditeljskoj (po)etici, Tema, 201 3.

Dundo Maroje, 1961.

Esejisticki d'Artagnan

Eseji Visnje Machiedo dugo su bili slabije primije-
ceni zato Sto su bili razasuti po Casopisima, a osim
toga sve do nagradenih Osamnaest izazova nije
uzivala neku posebnu izdavacku naklonost. Upra-
Vo je ta knjiga, zajedno s Francuskim nadrealizmom
(2002.) — jos jednim dvosvescanim antologij-
sko-esejistickim vrhuncem, ,,po dubini kritickog
uvida i Zanrovskoj inovativnosti rijetkost, goto-
vo unikum i u europskim razmjerima."” Pa ipak,
autorski je udio u Francuskom nadrealizmu do te
mjere autonoman da Citatelj zaboravlja na granice
izmedu odabranih djela i njihovih interpretacija, iz
Cega proizlazi da je u dvoboju sa svojim uzorima
Visnja Machiedo konac¢no pokazala da im je ravna,
osobito kad u silno nabijenim tekstovima vitla ri-
jecima poput d'Artagnana napadajuci srz odabra-
ne teme, dok spletom erudicije, vrtoglavih misli,
parabola i usporedbi zapanjuje obratima sluzedi
se vjesto svim blagodatima nadrealisticke poetike,
stoga je za nju, kao i za francuske nadrealiste, rijec

7 Grgi¢ Maroevic, |. Koracati objema obalama, Vijenac, 2013



,KAO, izgovorena ili presucena, najzanosnija od
svih rijeci, jer preko nje se odmjerava moc¢ ljudske
imaginacije i odigrava najvisa sudbina duha.”® Kre-
ativni je naboj proizisao iz takvog sraza i sinteze
Zestokih suprotnosti otvorio nadrealistickoj masti
put prema Hegelovu apsolutnom duhu, stoga je
svake tjelesnosti lisena nemoguca stvarnost okre-
nula leda tisucljetnoj antickoj tradiciji, a Bretonov
pokret povlastenu gréku mitologiju zamijenio nor-
dijskom ¢eZnjom za beskonacnosti transponiravsi
svoje ideale u sferu srednjovjekovnih mitova i le-
gendi, ukljucujudi i vitezove Okruglog stola, maj-
storski ih pritom osuvremenjujudi jer neuslisana
Zudnja za apsolutom, nedostiznim poput svetoga
Graala, mnoge je ¢lanove pokreta pogadala vise
od bilo kojih drugih nezadovoljstava i nemoguc-
nosti. U dosluhu s nadrealistickim vrtloznim kos-
marom, esejisticko pero Visnje Machiedo tako je
i samo bastinilo Lautréamontovu anticipaciju po-
ezije podsvijesti kad se nadahnuto motivima sna,
nesanice, starenja i prijateljstva u cijelosti emanci-
piralo, iznjedrivsi u novom tisuclje¢u samostalan
knjizevno-esejisticki opus. Kao da je cijelog Zivo-
ta Cekala taj trenutak, u samo godinu dana Vis-
nja Machiedo objavila je cak dvije knjige ogleda i
studija — Putovima i precacima (2005) i Drugi Zivot
(2005), pokazavsi da je svoj spisateljski stil, cak i
kad se nije bavila prevodenjem, gradila na prevo-
dilackom iskustvu bliskom Nietzscheovu stajalistu
da plemic rijeci tezi sazimanju, a ne obrnuto, Sto
je citiraju¢i Simone Weil u jednom od svojih eseja
razjasnila: ,,Pisati na pravi na¢in znaci pisati onako
kako se prevodi. Kad prevodimo tekst na drugi je-
zik, ne pokuSavamo dodavati; naprotiv, trudimo se,
gotovo vjerski skrupulozno — ne dodavati. Upravo
tako treba pokusati 'prevesti' nenapisani tekst."
Osim toga, nije trebalo dugo cekati na njezin po-
novni povratak mladenackoj strasti, ovoga puta u
cijelosti autorskom knjigom Od kazalista do teksta i
obratno (2007.), no unato¢ najsofisticiranijem lite-
rarnom izrazu, tesko je oteti se dojmu da je esejist
uvijek neobi¢no sam — mozda zato $to pisanje o
njegovu djelu pripada interpretaciji ve¢ postojece
interpretacije kao rezultatu njegove vjec¢ne posve-
¢enosti drugima, zbog Cega se on, bas kao i prevo-
ditel, mora pronaci u drugosti zrcaledi se u drugo-
me, ne bi li &itatelju otvorio riznicu znanja koje je
stjecao desetlje¢ima. Sukladno tomu, svu je puninu
i tezinu svoje kreativnosti Visnja Machiedo potvr-
dila ,,u posliednjoj autonomnoj publikaciji, snaznoj

8 Machiedo, V. Francuski nadralizam — knjiga prva, Konzor, Zagreb, 2002.

9 Machiedo, V. citirala Weil, S. u: Prevodenje u zrcalu pisanja ili Pisanje u zrcalu prevodenja,
zbornik Prevodilac i pisac, DHKP, Zagreb, 2010.

zbirci eseja Skrovite putanje (2011.), a sre¢om je
docekala vidjeti objavljenom tu svakako najosebuj-
niju i najcjelovitiju knjigu, koja nazalost zadobiva i
testamentarno znacenje."'?

KnjiZevna nagrada
Visnja Machiedo

Uodi jubilarne desete Nagrade Visnja Machiedo,
koja se dodjeljuje za najbolje knjizevno-esejisticko
djelo u protekloj godini napisano na hrvatskom
jeziku u produkciji domacih nakladnika, treba
istaknuti da su Nagradu utemeljili Hrvatski PE.N.
centar i njezin suprug, ujedno stvaralacki partner
akademik Mladen Machiedo, takoder pjesnik, pre-
voditelj i esejist, koji je us€uvao uspomenu na tu
iznimnu spisateljicu, izmedu ostaloga, objavljujudi
postumno njezina djela: Kvartet za Nikolu Sopa
(2014.), Kisobran u nebu (2015.) i Izgubljeni kora-
ci (2018.), ali i djelo o njoj — monografsku knjigu
Visnja 80 (2022.), objavlienu povodom njezina
osamdesetog rodendana koji nazalost nije dozi-
viela. Otkad je nema, njezin se velicanstveni do-
prinos esejistici svake godine slavi nagradujudi naj-
bolje od najboljih, stoga su nagradu dosad dobili:
Ingrid Safranek za knjigu Bjjela tinta, Viktor Zme-
gac za knjigu Europa x 10, Renata Jambresi¢ Kirin
za knjigu Korice od kamfora, Morana Cale za knjigu
O Dusi i tijelu teksta: Poli¢, Kamov, Krleza, Marinko-
vi¢, Ljillana Filipovi¢ za knjigu Klub krivaca, Dorta
Jagi¢ za knjigu Vece od kuce, Slobodan Snajder za
knjigu Umrijeti u Hrvatskoj, Nives Opaci¢ za knjigu
Zavrsne rijeci, ipak te Marko Gric za knjigu Otpalo
lis¢e. Posljednji je laureat primajuci nagradu izjavio
da je ,Visnja Machiedo kao prvorazredna stvara-
lacka licnost u kratko vrijeme postala kulturna in-
stitucija, simbol, spomenik nad vlastitim grobom,
premda e se svojim djelima uvijek vise obracati
judima s kreativnim potencijalom, nego knjizev-
nim potrosacima.” Odavsi se pritom ,,igri umno-
Zenih odjeka, mijesanju tudih i vlastitih dionica,
montazi atrakcija, kolaZiranju citata i interpolaci-
ja,"!" svojim je pothvatima slijedila slavnu misao da
je ,,ukus za citate, kao i za suceljavanje medusob-
no nepovezanih citata, nadrealisticki ukus."'? Tako
je Cak i kad nije pisala o nadrealizmu bila nadrealist
iako je mozda tek rije¢ o jos jednoj etiketi koja
postoji za ne-nadrealiste, dok za prave nadrealiste
— kao $to su to, uostalom, tvrdili i ¢lanovi Bretono-

10 Maroevi¢, T. Putanje pracenja, poziv pisanja, Vijenac, 201 3.
Il Maroevi¢, T. Putanje pracenja, poziv pisanja, Vijenac, 201 3.

12 Sontag, S. O fotografiji, Naklada EQS, Osijek, 2007.
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va pokreta — postoji isklju¢ivo jedinstvena, Citava,
svima otvorena stvarnost, u koju treba uroniti Si-
rom otvorenih odiju i prepustiti se svijetu i njego-
vim Cudesima koja nikad nisu prestala i nikad nece
prestati. Visnja Machiedo upravo je iz takve vizije
svijeta crpila svoju stvaralacku energiju, stoga nas
nikad nece prestati nadahnjivati vrhunskima knji-
Zevno-esejistickim, time i umjetnickim ostvarenii-
ma trajne i neprocjenjive vrijednosti.
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Mladen Machiedo, 2013. (snimila: Visnja Serdar)



Mirna Rudan Lisak”

Machiedovi dvojezicni monolozi

Kvantiteta koja nije izqubila na kvaliteti:
Mladen Machiedo u Matici hrvatskoj istodobno predstavio devet knjiga

Predstavljanje recentnih knjiga akademika Mladena Machieda, odrzano 29. studenoga u Velikoj dvorani Ma-
tice hrvatske, iz vise ¢e razloga biti zabiljezeno kao izniman knjizevni dogadaj. Vec je na pozivnici podebljanim
slovima bilo istaknuto pitanje: , Je li covid isprika za Sutnju?"* No popis od cak devet knjiga na hrvatskom i
talijanskom, kao i njihove naslovnice, uzvaniku su odmah ponudile autorov odgovor: , Apsolutno nel" Naime
Machiedu, kao i vecini istinskih stvaralaca, (samo)izolacija niSta bitno nije promijenila. Dapace, u eri korone kao
da se dogodilo upravo suprotno, jer cijeli je svijet najednom iskusio samotnistvo blisko svim znanstvenicima i
umjetnicima kojima je nemogucde stvarati izvan zaglusujuce tisine. Glas knjizevnika, stoga, ne samo da je opstao
nego nikad i nije bio istinski ugrozen. Pa ipak, pandemijska nemogucénost predstavljanja knjizevne produkcije
bila je analogna sudbini svih izvedbenih umjetnika, kojih interpretacije istinski zazive tek na pozornici. Ocito je
ta prisilna Sutnja potaknula Machieda da sve nadoknadi i sam predstavi svih devet svojih knjiga priredivsi tako
svojevrstan performans na tragu one-man showa. Tko bi, uostalom, osim samog autora, kao i posredovanjem
tek njemu poznate unutarnje logike, uspjesSno umrezio bogato recentno stvaralastvo koje unatoc impresivnoj
kvantiteti nije nimalo izgubilo na kvaliteti. Odbivsi da nakon niza kriticara (do)ceka svojih skromnih pet minuta,
Machiedo se konacno emancipirao i nastupio u svojstvu pjesnika, esejista, kriti¢ara, antologicara, kolaZista, pre-
voditelja i priredivaca, uz iznimku pozdravnog govora predsjednika Matice hrvatske Mire Gavrana i zavrSne
rijeci Milana Beslica, koji je prvi put predstavio likovnu komponentu Machiedova opusa.

Zapostavljena talijanistika

Unatoc tomu $to Machieda kao ugledna hrvatskog talijanista nije potrebno posebno predstavijati, u najkra¢im
crtama vrijedi se — ne bez razloga — prisjetiti kako je rije¢ o knjizevniku dalmatinsko-srednjoeuropskog podri-
jetla koji je roden u Zagrebu (1938.), gdje se Skolovao i prozivio svoj radni vijek do aktivnog statusa profesora
emeritusa i redovnog ¢lana HAZU. U njegovoj biografiji moze se procitati kako su taj kontinuitet radosno
prekidali brojni boravci u Italiji, od specijalizacije do predavanja na poziv, uz sto je kao autor ili prevoditel (s
talijanskog, francuskog i Spanjolskog te na talijanski) ukupno objavio sedamdeset knjiga, od kojih Cetvrtinu na
talijanskom koji mu nije materinski, nego nauceni jezik. U Italiji mu je dodijeljeno petnaest knjizevnih nagrada,
u Hrvatskoj Sest, uz po jedno drzavno odli¢je u objema zemljama. Stoga, imajudi u vidu da zagrebacki akadem-
ski, kutturni i medijski prostor jos od Krleze i Gavelle neosporno preferira germanistiku, Machiedov raskosni
Zivotopis | opus blisko povezan s ltaljom pokazuju da talijanistika nimalo nije na gubitku, za razliku od sredine
koja samoj sebi uskracuje vrijednost koju i Hrvatska i Europa imaju u cjelini,

Nepredvideni

Machiedo svojem radu pristupa ozbiljno, stoga Citatelju nece promaknuti kako uz aktualno stvaralastvo nastoji
sustavno ukoriciti i sve proslo, i to ne bez sita i reSeta viastita strogog suda. Sukladno tomu, na predstavijanju
sljed njegovih osvrta nije bio kronoloski, nego zanrovski i problematski logican, a ni svakoj knjizi nije posvetio

I3 Ovajje tekst |5. prosinca 2022. izvorno objavljen u Vijencu br. 751-752, a ljubazno$cu autorice Mirne Rudan Lisak i redakcije Vijenca ponovno ga objavljujemo u Rijecima,
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simetricnu koli¢inu vremena. Izlaganje je otvorio , knjizicom" Nepredvideni, cija malena forma krije riznicu
znanja koje je autor stjecao desetljecima. Upravo njezin zgusnuti sadrzaj potvrduje da u Machiedowvu slucaju
vrijedi zlatno pravilo: $to manje stranica — veda tezina, odnosno umjesto pitkosti on bira britkost ne bi i kri-
ticki propitao svaki detalj razmatrane teme i majstorski pronasao sve nelogi¢nosti u analiziranu pismu. Zasto
,nepredvideni'? Ako svaki dobar naslov u sebi krije barem dvoznacnost, krenimo redom: iznad svega zato $to
je obradio umjetnike koji su toliko unaprijedili ¢ovjecanstvo da njihov dolazak nitko od smrtnika nije mogao ni
sanjati, a kamoli predvidjeti — no moZzda je upravo to bila njihova najveca prednost. Tako je sveti Franjo Asiski,
koji pripovijeda pticama, ,,najosebujniji ludak na svijetu, stalno spreman na bozansku transgresiju'; Machiedov
Boccaccio, pak, nije uobicajeno leZeran i lascivan, nego ozbiljan pisac i humanist koji je iz danasnje perspektive
i moderan feminist (Dekameron je ponajprije namijenjen Citateljicama); renesansni Leonardo nerazmrsiva je
zagonetka zbog koje ga se akademska Italija i danas pribojava kao knjizevnika, no ne i Machiedo, koji je na toj
temi doktorirao; a Michelangelo kao pjesnik u bestjelesnom prostoru poezije i dalje se bori s teskim mra-
morom ,klesudi* svoj stih. Svoje kriticko remek-djelo Machiedo dovrsava , mallarméovskim' Giambattistom
Marinom, uz Géngoru najistaknutijim predstavnikom baroka, u ¢ijem obilju retorickih figura i kompleksnoj
sintaksi otkriva nepredvidenu, samim time i Skolski zanemarenu muttipolarnost baroknih perspektiva.

MLADEN

MACHIEDD

/ Visnja
280

Zlatno doba talijanske knjizevnosti

,SvVi spomenuti umjetnici®, razjasnjava Machiedo, ,uz iznimku Boccaccia, odudaraju od sveuciliSnoga
talijanistickog kanona, koji je oduvijek bio u znaku velike trijade — Dante, Petrarca, Boccaccio — uza skok do
Goldonija, nakon cega je dosta bilo zastuplieno devetnaesto stoljece, i tek na kraju nesto Pirandella, koji bi
pokrio dvadeseto stolie¢e. No meni su zlatna tri stoljeca talijanske knjizevnosti razdoblje od srednjeg vijeka,
preko humanizma, renesanse i manirizma do baroka, ali nazalost u Cetrdeset i nesto godina nista od toga
nisam predavao na Filozofskom fakultetu. Uz to, Leonardo, Michelangelo i Giambattista Marino za mene su
bili put prema interdisciplinarnosti, jer dvojica su bili likovni umjetnici, a Marino je bio strastveni kolekcionar.”
Upravo je interdisciplinarnost omogucila Machiedu da ,,nepredvidene” i sam ¢ita i predloZi na podosta
neocekivan nacin, a kako su pritom postali temelj za njegovu kriticku (u mnogocemu i esejisticku) trilogiju, u



njima je takoder klju¢ za autorov neuobicajeni novecento — drugu knjigu iz trilogije naslovljenu Suvremenici, koja
je na predstavijanje dopremljena izravno iz tiska. Njezin sadrzaj, u kojemu se ponajbolje odcitavaju i europske
poetike, sastoji se od ¢ak 38 tekstova o dvadesetom stoljecu — Machiedo se u njima krece kroz talijansku
knjizevnost interpretirajuci pjesnike od Papinija i Campane nadalje, odnosno prozne pisce u rasponu od
Prima Levija do Baricca, a najvise je eseja posvetio Montaleu i Cattafiju. Treca knjiga, Otkloni, tek treba izidi,
stoga se Machiedova trilogija jos uvijek moze smatrati ecovskim ,,otvorenim djelom*, koje ¢e autor zaokruziti
tekstovima vedinom izvan talijanistike.

Nakon kriticke trilogije, prevodilacka duologija

Pronadeni u prijevodu | i Il nisu antologije, nego osobni odabiri, stoga su neki autori u tim knjigama zastupljeni
opsirnije, a neke je Machiedo ¢ak i preskocio. U predgovoru prve knjige, posvecene talijanskoj knjizevnosti,
pise: ,Za strpljiva Citatelja bit ¢e to pomalo kao da ulazi u moju biblioteku i zaviruje preko 'pronadenih
u prijevodu’ medu one autore s kojima sam Zivio, s njima se druzio (Sto u doslovnom smislu, Sto u svoja
Cetiri zida), 'pekao zanat', odolijevao..." Obje knjige sadrze stihove i krace proze, te pjesme u prozi, ali
ovaj put nema kritickih osvrta kako bi ¢itatelj ostvario izravan susret s knjizevnoscu. Premda je u prvoj knjizi
zastuplieno skoro stotinu talijanskih autora — od svetog Franje Asiskoga i Dantea sve do Pierluigija Cappella,
druga je knjiga po Machiedu obiljezena vecom raznovrsnoscu — tu su prijevodi s francuskog (istice se Proust
kojega je vec prije antologizirao), Spanjolskog (Salinas, Jiménez, Gémez de la Serna i Bergamin), nesto malo
portugalskog, a mnogo je i hrvatskih pjesnika na talijanskom — od Vladimira Nazora sve do Hrvoja Pejakovica.
U dodatku o Domovinskom ratu zastupljeni su Viadimir Devidé, ali ne kao japanolog, nego u odnosu prema
povijesnim zbivanjima, Zvonimir Mrkonji¢ svojom egzemplarnom zbirkom Put u dalj, i Sinisa Glavasevic s par
lirskih proza. Machiedo je o tome rekao: ,,Premda nisam kroatist, pjesnicima materinskog jezika bavio sam
se pretezno na talijanskom, a kriticki i na hrvatskom u viSe svojih knjiga, te sam od KrleZze naovamo vecinu
autora i osobno poznavao. Vise pjesnika tiskam prvi put u ovakvom skupnom izdanju, a ponekog i prvi put
do sad apsolutno neprevodena.”

Hrvatski pjesnici na talijanskom

Svoju prevodilacku metodu Machiedo je osmislio u cilju ocuvanja poezije, stoga je njezin tijek opisao ovako:
,Cak i kad prevodim viastitu poeziju, ne prevodim rije¢ po rijed, nego ritmiziram znacenje, a to zapravo nije
prevodenje, nego rekreacija, i zato su mi moji pjesnicki tekstovi, bilo na hrvatskom, bilo na talijanskom, jednako
vazni izvornici. Dvojezi¢no pisanje poezije lako se ukrizava, stoga druga varijanta, ako je bolje ritmizirana,
Cesto me navede da revidiram prvu u nekom drugom izdanju.” Takoder nije suvisno spomenuti da izmedu
Vladimira Nazora i Machieda tijekom sedamdeset godina nitko nije sustavno prevodio hrvatske pjesnike
na talijanski. ,,To se nije primijetilo zato Sto kroatisti uglavnom ne znaju talijanski, a talijanisti vecinom nisu
zainteresirani za hrvatsku poeziju — iz tih dviju praznina tesko moze nastati neka prosudbena punina i zato
to nije primije¢eno”, komentira Machiedo. Osim toga, u ,,pronadenima u prijevodu’ zastupljeni su pokojni
autori jer im je opus zaokruZen, uz §to neki od njih takoder postoje u zasebnim knjigama (Nikola Sop i Viado
Gotovac), odnosno plaketama (A. B. Simi¢, Dizdar, Slavicek itd.). Nedavno je, pak, tiskan odabir Il cielo nel
pozzo (Nebo u bunaru) Drage Stambuka, pri ¢emu je kriterij bio mediteranizam i kulturolo$ki kozmopolitizam,
a prije te knjige Machiedo je takoder na talijanskom objavio autorsku duplu zbirku Linea sottile — Lancetta
d'ombra (Tanka crta — Kazdljka sjene), od kojih je prva na njegovo iznenadenje u cijelosti prevedena na
francuski i objavljena u uglednom francuskom casopisu Po&sie, u broju posvecenu srednjoj Europi.

Visnja i povratak likovnosti

Knjiga Visnja 80, objavliena u povodu osamdesetog rodendana (koji nazalost nije doZivjela) Machiedove
supruge i sustvarateljice, obuhvaca njezinu biografiju, bibliografiju i dokumente. Premda je prati opravdani
epitet ugledne prevoditeljice (s francuskog i talijanskog), treba ponoviti da joj autorski opus broji sedam
kritickih i esejistickih knjiga, pored triju antologija s povelikim kritickim udjelom, stoga ne ¢udi da joj je posvecena
godisnja nagrada za esejistiku u Hrvatskom centru P.E.N.-a, dosad dodijeliena devet puta. Nakon te knjige
Machiedo je na samom kraju predstavio jo$ dvije, koje ulaze u podrudje Milana Beslica, a to su Grafizmi i kolaZi

B rijeci 11

temabrojatemabrojatemabrojatemabroja



[ EECIEN ER

elougewalelouqewaseloigewaiefougewsas

i Tragovi slicnosti — obje otisnute dvojezi¢no na hrvatskom italijanskom. Prvom je iz zaborava izvukao nesto sto
je radio 1970. u laliji, i to mnogo prije kompjutorizacije na staroj pisacoj masini, kad je trebalo pomicati list u
raznim smjerovima da se dobiju nagibi slova i ostvari njihovo novo, likovno znacenje —tako su nastali Grafizmi,
objavljeni prvo u Firenci, a potom u Zagrebu, Ljubljani i Splitu. Machiedo se na tome nije zaustavio, vec je
2014. poceo raditi i kolaZze zato Sto je njegova mladenacka dilema bila slikarstvo ili knjizevnost, no kako je
knjizevnost vec bio poceo studirati, odustao je od slikarstva, premda je stjecajem obiteljskih okolnosti likovno
podosta odgojen te mu je do danas ono ostalo najblizim sektorom pored knjizevnosti. Kod kolaza prednoscu
smatra to sto ne mora vladati tehnikom, jer tehnicki je materijal ve¢ tu — ili su to njegove fotografije, ili tude,
ili izvaci iz novina — a njegovo obrazovanje dolazi do izrazaja u nacinu na koji sve to strukturira. Naime, filmska
montaza takoder mu je bliska pa ni svoje linearne zbirke poezije ne piSe kao romanopisci u kontinuitetu,
nego nize ulomke, nakon Cega dijelove spaja u cjelinu. Sve te Cinjenice, smatra Besli¢, usmjeravaju nas prema
zakljucku da je legitimno govoriti i pisati o Machiedu i kao o likovnom umjetniku.
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Mladen Machiedo: Provjera modi, Lucca, 1970. (iz ciklusa Grafizmi)

Istinska velicina

Tragove slicnosti Machiedo je predstavio posliednje — rijec je o knjizi kolaza posvecenoj njegovim precima, od
kojih se , viSe no jedan procuo u svijetu glede znanja.” Nastala je kad je teska srca shvatio da ne moze napisati
knjigu koju je sanjao desetljecima, i to zbog — po viastitu misljenju — visestruke nekompetencije za neke uda-
liene pretke i njihova djela. No tada mu je sinulo kako su mu poznate njihove biografije i da je nesto sasvim
drugo predstaviti ih likovno uz didaskalije: tako se od djedova i baka kretao unatrag u rasponu od Portugala
do carske Rusije, s Hvarom u sredini, gdje se obiteljsko prezime portugalskoga podrijetla talijaniziralo prije
Sest generacija.

Na kraju, samo od sebe namece se pitanje: kako sa sigurnoséu znati je li netko istinska velicina? Mozda upravo
po svijesti o viastitim ogranicenjima, jer teret neznanja, <ini se, najvise pritisce erudite kakav je Mladen Machie-
do, a njegov golemi opus dokazuje kako je vezanost uz odabrano podrucje Cesto najbolji put prema istinskoj
stvaralackoj slobodi.



M. Machiedo, Linea sottile — Lancetta d'ombra, Ed. del Laboratorio, Modena, 2019.

M. Machiedo, Pronadeni u prijevodu | (Osobni podsjetnik), Alfa, Zagreb, 2020.

M. Machiedo, Nepredvideni, FF Press, Zagreb, 2020.

Visnja 80, priredio M. Machiedo, Hrvatski centar PE.N.-a, Zagreb, 2020.

M. Machiedo, Pronadeni u prijevodu Il (Osobni podsjetnik), Alfa, Zagreb, 2021.

D. Stambuk, Il cielo nel pozzo, odabir, prijevod i predgovor M. Machiedo, Ed. del Laboratorio, Modena, 2021
M. Machiedo, Grafizmi, kolaZi / Grafismi, collages, Hrvatski centar PE.N.-a, Zagreb, 2021.

M. Machiedo, Tragovi, slicnosti... / Tracce, somiglianze..., Hrvatski centar PE.N-a, Zagreb, 2022.

M. Machiedo, Suvremenici, Stajer-graf, Zagreb, 2022.

(Autor je sam financijski omogucio tisak knjiga u izdanju FF Pressa i Hrvatskog centra PEN.-a, od kojih je
potonje graficki uredila Ana Zubic.)
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Mladen Machiedo: Zlatni trag, 2015. (Iz ciklusa Kolazi)



Milan Beslic¢

Mladen Machiedo -

Nerazlogovski pjesnik
razlogovske generacije

U dva medija ¢itamo stvaralacki opus Mladena
Machieda: u hrvatskom knjizevnom jeziku i u likov-
nom jeziku, i moZe se ustvrditi da je u oba ostvario
zapazena djela s prepoznatljivim autorskim
obiljezjima. Iz cjelovita opusa razvidno je da vedi
udjel ima djelo pisano u knjizevnom jeziku i da
je odnijelo prevagu nad onim u likovnom jeziku.
Naime, Machiedo je u mediju knjizevnog jezika
djelovao u vise smjerova: u govornom jeziku kao
sveucilisni profesor i znanstvenik sudjelovanjem
na brojnim knjizevnim tribinama, znanstvenim
kongresima i skupovima, konferencijama i
kolokvijima. U pisanom jeziku jest: pjesnik, esejist,
teoreticar, pisac znanstvenih i strucnih studija
te jedan od najvaznijih suvremenih hrvatskih
prevoditelia s talijanskog jezika. Narodito se
izdvaja njegov prijevod Bartola Cattafia't, ne
samo Sto je bio prevoditeljski dogadaj jer je prvi
u svijetu preveo ovog velikog talijanskog pjesnika
na strani jezik — hrvatski, nego i Sto se upravo ta
Cinjenica Cesto navodi i kao kuriozitet. U likovnom
pak jeziku izrazavao se u netradicijskim tehnikama:
graficko oblikovanje likovnog djela na pisa¢em
stroju, kolazom, fotoaparatom.

Opus pjesnika, znanstvenika i prevoditelja te
autora u likovhom mediju valja promatrati u
sinkronijskom kontekstu u kojem se razaznaje
u svim oblicima stvaralacke pojavnosti snazno
obiliezeno  multimedijalnom  scenom  te
polivalentnom kufturnom i umjetnickom ozragju.
Vazno je kazati da je rije¢ o 6. i 7. desetljecu 20.
stolie¢a prozetim dinami¢nim promjenama i

|4 Cattafi, Bartolo, Poezija, lzdavacko knjizarsko poduzece, Mladost, (prijevod: Mladen
Machiedo), Zagreb, 1971.

likovni umjetnik

postavljenjem novih paradigmi koje se upravo u
tom razdoblju promoviraju na likovnoj, filmskoj i
kazalisnoj sceni, u filozofiji i knjizevnosti, u tiskanim
i elektronickim medijima, kao i u svakodnevnom
Zivotu u vidljivim oblicima novih modnih trendova,
novih oblika komunikacije, ponasanja i dr. Tad se
pojavijuje u hrvatskoj knjizevnosti nova generacija
pjesnika okupljenih oko casopisa Razlog u kojem
promoviraju novu lirsku praksu i teorijske
paradigme te stoga po njemu dobivaju naziv —
razlogovci. U tom razdoblju se prvim tekstovima
javlja i Mladen Machiedo kojima jasno markira
svoj posve izdvojen stvaralacki put od onoga
kojim su krenule njegove generacijske kolege i,
valja naglasiti, i neistomisljenici.

Naime, nerazlogovski pjesnik razlogovske generacije
Mladen Machiedo izdvojen je iz razlogovskog
konteksta s filozofijskog, estetskog, pa, uglavnom,
i svjetonazornog motrista. Njegova lirska praksa
nije sukladna pjesnicima generacije razlog, koja
je, kao sto je dobro znano, snazno obiljezila 60-e
i /0-e godine hrvatske knjizevnosti, poglavito
pjesnistvo, zatim je dala vaZzan teorijski prinos
knjizevnosti toga razdoblja te, napose, ispisala
dragocjene tekstove o likovnoj umjetnosti koji
su referentni izvori za povijest hrvatske likovne
umjetnosti i likovne kritike. Vazno je skrenuti
pozornost na 60-e i 70-e i generaciju razlog i zato
kako bi se jasnije sagledala izdvojenost i posebnost
Mladena Machieda, koja se vec tad pokazivala
u jasnim naznakama, i upravo u tom kontekstu,
jer je, kao i razlogovci upravo tad prolazio kroz
formativno razdoblje, oblikovao, i afirmirao svoju
profesionalnu individualnost, naravno, na drugim
teorijskim premisama, estetskim vrijednostima i
stvaralackim postupcima. Premda su ,vizualije"
ponesto prakticirali simultano i tzv. ,razlogovci*
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u domovini (Petrasov Marovi¢, Mrkonji¢, potom
Vladovi¢ i drugi), uz svesrdnu podrsku Francia
Zagori¢nika (iz Ljubljane je Cesto svracao u
Zagreb), ovdasnja ih je kritika ili zaobilazila ili
drzala opasnim bizarnostima.'®

Dakle, generacijska blizina s razlogovcima nije
sukladna onoj stvaralackoj, nije kompatibilna,
samo u nekim sastavnicama koje ih, medutim, ne
povezuju, nego tangiraju u pojedinim tockama,
ne priblizavajuci jednu drugoj. Naprotiv, mjesta
dodirivanja nisu poveznica, ne prozimaju se, ali i
ne potiru, medusobno ne brisu, nego ucvrscuju u
svojim razli¢itostima pa su dodirne tocke vidljive
tek po temporalnoj komponenti, naravno, onoj
generacijskoj, i gdjekad, po tematskim podrug¢jima.

S Tonkom Maroevicem talijanska knjizevnost,
prijevodi i prepjevi, tekstovi o talijanskim
knjizevnicima ne suraduju, ali i ne polemiziraju,
dakle, dodirna je tocka tematsko podrucje. S
lgorom Zidicem poveznica je u Cinjenici da su
se oba izrazavala u dva medija, u knjizevnom i
likovnom jeziku. Machiedo kontinuirano i u vise
likovnih tehnika, Zidi¢ povremeno u mediju
crteza koje ne pokazuje javnosti, i, vazno je kazati
u prilog njegovom likovnom izrazu da je likovno
koncipirao logo generacije razlog pod kojim je
izlazio istoimeni ¢asopis i biblioteka. Zidic¢ev idejni
likovni koncept oblikovao je Mihajlo Arsovski u
zaStitni znak generacije razlog s nedvojbenom
identitetskom odrednicom koja je brendirala
razlog, gotovo, kultnom snagom u jedno od
najpoznatijih i najvaznijih likovnih rjesenja u
hrvatskoj knjizevnosti druge polovice 20. stoljeca. S
Antom Stamacdem i generacijskim nerazlogovcima,
Mirkom Tomasovicem, Dubravkom Oraié-Toli¢ |
Ivom Runti¢em, po iznimnoj sveuciliSnoj karijeri
na europskim sveucilistima ulan€avajudi se u
slavnu plejadu hrvatskih sveucilisnih profesora
s europskim autoritetom: Vatroslavom Jagicem,
Radoslavom Katici¢em, Daliborom Brozovi¢em,
Josipom Torbarinom, Ivom Hergesicem, lvom
Vidanom, Milivojem Solarom, Aleksandrom
Flakerom,  Vladimirom  Filipovicem,  lvom
Frange$om, Zdenkom Skrebom, Viktorom
Zmegacem,

|5 Machiedo, Mladen, Grafizmi, kolazilgrafismi, collages, Hrvatski PE.N. centar, Zagreb,
2021, str. 6.

Machiedo - likovni umjetnik

Razlogovci, Maroevi¢, Zidi¢, Horvati¢, Mrkonjic,
Dragojevi¢ intenzivno pisu kritike i ¢lanke, eseje
i studije o likovnoj produkciji tog razdoblja, po-
glavito Sezdesetih i sedamdesetih godina. Mac-
hiedo, uglavnom, ne pise o likovnoj umjetnosti,
nego stvara svoja likovna djela koja su kroz dugo
vremensko razdoblje oblikovala zamjetan likovni
opus kojega ¢u ovdje prikazati u njegovim sastav-
nicama. Taj stvaralacki impuls da stvara viastita li-
kovna djela zacijelo najbolje razjasnjava sam autor
u jednoj autobiografskoj biljesci iz koje saznajemo
da je imao snaznu dvojbu kojim putem krenuti:
,Kako jos$ u studensko doba bijah pregorio dile-
mu knjizevnost (moj sluzbeni studij) ili slikarstvo
(dugovano obiteljskom likovnom odgoju) nisam
zelio (a ni mogao egzistencijalno) skretati u pred-
vidljiv status slobodnog umjetnika."'® Ovdje valja
podsjetiti na ¢injenicu, kako bi bila jasnija autorova
recenica ,,dugovao obiteljskom likovnom odgoju”,
naime, da je njegova majka Erika Machiedo bila
likovna umjetnica koja je ostavila vrijedan opus u
mediju slike, crtezu i fotografiji, a to je evidentno
utjecalo na njegovo duhovno formiranje, sto i sam
svjedodi citiranim rije¢ima.

Stoga sam smatrao potrebnim pozvati se na nje-
gove rijeci kako bi i u uzem generacijskom kontek-
stu apostrofirao da je izdvojeno i zasebno mjesto
Mladena Machieda imalo svoje ishodiSte i u obi-
teljskom ozradju. Skrenut ¢u pozornost i na Siri
kontekst, mimo generacijskog i izvannacionalnog,
zaviriti i u europski u kojemu prepoznajemo jasne
dodirne toc¢ke u Machiedovu opusu. Kad ovdje
rabim termin izdvojenost, tad nastojim precizira-
ti njegovo mjesto koje ¢u u najsaZetijem prikazu
locirati s onim pjesnicima unato¢ tomu $to mu
nisu bliski po postupku ni po autorskom izrazu,
a ni po ishodistima njihova stvaralastva, po stilskoj
odrednici, te najposlije, ni medijima koje koriste.
Spomenut Cu ih, ne ulazedi u njihove razlicite au-
torske diskurse, najviSe stoga Sto su se izrazavali
u likovnom jeziku i ostavili svojim likovnim djelom
vidljiv trag na visokoj estetskoj razini. Kontekstu-
alno ¢u skicirati Machiedovu izdvojenost, prvo u
sinkronijskom ¢itanju suvremene hrvatske umjet-
nosti, a potom u onom dijakronijskom u europ-
skoj umjetnosti.

16 Isto kao (2), str. 6.



Fotografija, kolaz, grafizmi

U nacionalnom kontekstu u tom impresivnom nizu,
uz Mladena Machieda, izdvajaju se pjesnici koji se
izraZavaju u likovnom jeziku, primjerice: osim spo-
menutog Zidi¢a, jos i Drago IvaniSevi¢, Zvonimir
Balog, Vesna Parun, Luko Paljetak, Tomislav Marijan
Bilosni¢ i Marko Gr¢i¢, koji jos nije, za razliku od ko-
lega po peru, svoje crteze pokazao hrvatskoj jav-
nosti. Ovdje to spominjem najvise stoga kako bih
osnazio nadu rijetkih i viernih mu prijatelja i Stovate-
lla iz njegove blizine da ce to ipak uciniti. Ovi izdvo-
jeni pjesnici/stvaraoci u likovnom jeziku (i u ovom
najuzem izboru!) pokazuju se kao intrigantna tema
koju bi valjalo u cijelosti sagledati. U Sirem, dijakro-
nijskom europskom kontekstu Machiedo se usu-
stavljuje u veliku tradiciju pjesnika-slikara i crtaca, a
tu bi liniju mogao povudi jos znatno ranije u Sirokom
rasponu i u neusustavlijenom i skokovitom nizu, po-
Cev od Dantea Alighierija, J. W. Gothea, W. Blakea,
Ch. Baudelairea, V. Majakovskog, . G. Lorce i dr, do
pjesnika koji su koristili moderne i suvremene likov-
ne medije, Cesto i fotografiju, kao i druge netradicij-
ske medije i postupke dobro znane i promovirane
u avangardnoj umjetnosti pocetkom 20. stoljeca cije
dinamicno Sirenje pratimo kroz cijelo stoljece sve
do u naSe dane u tehnici — kolaza.

Upravo je u kolazu Machiedo ostvario intrigantnu
likovnu cjelinu visokih estetskih dosega pa je sto-
ga, i sam, u podnaslovu svojih knjiga navodio da je
pjesnik, kriticar, antologicar, prevoditel], priredivatel]
i — kolaZist. ,,Poticaj za kolaZe (nakon tihog medu-
vremena na relaciji lektor/asistent... prof. emeritus...
akademik) dugujem (tek 2014.) sastanku u pred-
vorju svojeg tada (skromnog) trsc¢anskog hotela
Abbazia" (opet Italija, premda , opatijska!"). Ceka-
judi nekoga po dogovoru, dao sam se na prelista-
vanje ¢asopisa na stolicu: u jednom, prepunjenom
reklamama, privukao mi je pozornost ,,utoplien*
clanci¢ o Manu Rayu (meni omilienom fotografu) i..
upalila se iskra. Po povratku kudi, u Zagreb, nastao
je prvi kolaz Trazite Mana Rayal, a potom ostali, do
u sadasnjost.”"” Medu brojnim koje autor datira ,,u
sadasnjost”* izdvajam kolaze: Autobiografija iz 2015,
zatim Hvar, silazak, 2016., Hommage Kandinski,
2014, Magritte u Rimu 1, 2015, Biblio-unicum, 2020.

Na iznimnu vaznost likovnosti u stvaralastvu eu-
ropskih pjesnika skrenuo je pozornost Aleksandar
Flaker i temeljito obrazloZio na primjerima pjesnika
ruske avangarde u prvim godinama 20. stoljeca, po-
Cev od Majakovskoga za kojega je karakteristi¢no,

17 Isto kao (2), str. 7.

citira Flaker ovu Percovljvu recenicu kako bi upravo
1o naglasio: ,,prvi pokusi Majakovskog u umjetnosti
rijedi jos uviek miriSu na svjezu uljenu boju.'® Da-
kako, nezaobilazan je Krocuah, Hlebnikov... da spo-
menem samo njih. Golem je udio i utjecaj likovnih
umjetnosti ne samo na pjesnike ruske avangarde,
nego i na europske pjesnike futurizma i kubofu-
turizma, koji se prepoznaje u tradicijskim likovnim
medijima, a narocito u — kolazu. Ta likovna tehnika
koristi postupak montaZe karakteristi¢an za moder-
ni likovni medij — film. Na dva tipa kolaza jasnom
distinkcijom upucuje Dubravka Orai¢-Toli¢, podvia-
Cedi razlike izmedu likovnog i knjizevnog kolaza. ,,U
povijest umjetnosti i estetskoj teoriji kolaz se obi¢no
dijeli na likovni i knjizevni kolaz. Likovni se kolaZ de-
finira kao postupak ili Zanr u kojemu su na podlozi
slike ili crteza uljepljuju stvarni materijalni predme-
ti (novine, tapete i sl.), a knjizevni kolaz kao tekst
graden od heterogenih jezicnih materijala. Zatim se
natuknica kolaZ upucuje na daljnje natuknice kao Sto
su asamblaz, ready-made, umjetnicki pokreti futuri-
zam, kubofuturizam i sl."'? U interpretaciji Machie-
dovih likovnih radova evidentno je rijec o likovnom
kolazu, to jest, Skarama je oblikovao elemente od
raznobojnih papira izrezanih iz novina, raznovrsnih
I raznobojnih magazina | publikacija i lijeplienih, to
jest, oblikovanih na povr3ini papira u skladnu likovnu
kompoziciju kojom zapravo definira svoje autor-
sko djelo. Sam postupak rada u kolazu temelji se
na izboru razlicitih/raznobojnih motiva iz novina i ma-
gazina, te na njihovu izrezivanju Skarama (ili drugim
sli¢nim pomagalima) i oblikovanju u motiv, odnosno
koncipiranju u likovno djelo.

Velika tema u Machiedowvu likovnom opusu jest i fo-
tografija. Naime, pjesnik kontinuirano fotografijom
autobiografski biliezi velike i male trenutke, ljude
i dogadaje u brojnim i razli¢itim prigodama te ra-
znim prostorima europskih i domovinskih grado-
va. lzuzev dokumentarne vrijednosti, Machiedove
fotografije memoriraju autorove suradnicke i pri-
jateljske susrete s talijanskim knjizevnim klasicima
20. stoljeca, Montaleom, Belpolitiem, Betocchiem,
Pasolinijem, Bartolom Cattafijem na Hvaru, jednim
od najvaznijih talijanskih pjesnika 20. stoljeca, kojega
je Machiedo, kao $to sam vec spomenuo, prvi medu
netalijanima prepoznao kao iznimnog suvremenog
pjesnika prepjevavsi ga u hrvatski jezik.

18 Flaker, Aleksandar, Ruska avangarda, knjiZevnost i slikarstvo, Profil, SluZzbeni glasnik, Zagreb,
Beograd, 2009, str. |75.

19 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Citatnost u knjizevnosti, umjetnosti i kulturi, Ljevak, Zagreb,
2019, str. 177.
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Vrijedan pozornosti je ciklus crno-bijelih fotografija
naslovljen ,U pocast Leopardiju” s motivom me-
lankoli¢nog prostora morske obale koju zapljusku-
je pjenusavi val u sutonskoj svjetlosti. Samostalne
izloZzbe fotografija u Zagrebu u referentnom pro-
storu talijanskog kufturnog centra, zatim u Trstu u
Gradskoj knjiznici, u suradnji s Generalnim konzula-
tom RH i Zajednicom Hrvata u Trstu, Machiedo
je skrenuo pozornost kritike i kulturne javnosti na
svoje likovno djelo u mediju fotografije. Zamijece-
na je njegova izlozba fotografija u Splitu na Danima
talijanske kulture postaviienoj u Gradskoj knjiznici
Marka Maruli¢a koju je priredio njegov visegodisniji
likovni suradnik Branko Vujanovi¢. Valja spomenu-
ti da o Machiedovim fotografskim djelima Barbara
Vujanovi¢ i Zvonko Makovi¢ utvrduju visoke estet-
ske vrijednosti. Interes za njegovo likovno djelo po-
kazuju Joja Ricov, Tonko Maroevi¢, Predrag Matve-
jevi¢, Nedjeljko Fabrio, Sibila Petlevski.

U ovom prikazu ishodisnih mjesta u Machiedovu
likovhom opusu ne moZze se zaobidi likovna
sastavnica u strukturi lirskoga teksta koju je nalazio u
Apollinerievim Caligramima, Preverovim inventivnim
crtezima, te nedvojbeno, u velikom iskustva pjesnika
konkretista, letrista te intrigantne dionice vizualne
poezije, Novog realizma i Mail arta, a u nas natom tragu
Josipa Stosica i Radovana IVSica, ili pak u Viadovicevu
i Slamnigovu likovnom oblikovanju lirskoga teksta,
potom Mrkonjiceva te, napose, Josipa Severa. Ove
Cinjenice upuduju na temu intertekstualnosti pojma
kojega je inaugurirala Julija Kristeva, a unutar kojega
se moZe razmatrati i Machiedovo pjesnistvo u
kojem Cesto rabi, umjesto interpunkcijskih znakova —
prazninu, bijeli prostor, koji ima funkciju znaka, jer ta
bjelina — nije praznina, ona, naime, izrazava ili je bolje
redi, napinje puninom smisao lirskoga teksta.

Ova je bjelina-praznina, dakle, i likovni element pa
je stoga sam pjesnikov postupak pisanja pjesme
blizak likovnom postupku kojega koristi kipar u
svojem postupku kada Suplinom oblikuje puninu
kiparske forme. ,, Treba li redi da su grafizmi nastajali
u predkompjutorskom razdoblju, kad je valalo
pomicati list u pisacem stroju u raznim smjerovima
da se dobiju nagibi sloval"*® Medutim, nije Machiedo
pomicao list na svojem pisaéem stroju samo
neprijepornom vjestinom ,,u raznim smjerovima’,
nego je lucidnim postupkom oblikovao crnim
slovima na bijelom papiru zacudne likovne forme
velike izraZajne snage i likovne sugestivnosti: Uliche
demonstracie, Varijacije na temu strielianja (potica
F. Goya,1814.),1-6, Pustinja, KiSa na moru, Toskang,
voda, Perspektive razoruZanja.

Jos$ ¢u zakljucno kazati da sam nastojao u recentnom
izboru iz Machiedova likovnog opusa na sazeto
obrazloZenim ¢injenicama ustvrditi da se moze
utemelieno  promijeniti  percepcija o njegovom
stvaralackom opusu. Pritom, ne mijenjajudi nista
od onoga $to nam je poznato, nego tek pridodati
poznatom manje poznato, to jest da je likovna
komponenta u opusu usustavliena u njegovoj gelini
kao integralna i gradbena sastavnica zrcaledi svoja
likovna svojstva s autorskim obiljezima u kojima
¢itamo, dijelom, zasebnu tematsku djelinu i drugim
dijelom integralnu sastavnicu knjizevnoga teksta.
Stoga ovom interpretacijom nastojim sugerirati
drukdiju percepciju o njegovu stvaralastvu, jer me
obrazlozene Ccinjenice usmjeravaju prema tvrdnji
da je legitimno govoriti i pisati o Machiedu —i kao o
likovnom umjetniku.

20 Isto kao (2), str. 6.

21 Prilikom predstavijanja knjiga Mladena Machieda 29. studenoga 2022. godine u Matici
hrvatskoj u Zagrebu, ovu sam temu tad izloZio pod naslovom Prvi put o likovnoj komponenti u
autorovu opusu kojom sam prvi put i razdvajio i povezao likovno djelo u jelovitosti opusa te naglasio

da je rije¢ o — likovnom umjetniku. Za casopis Rijeci tekst sam promijenio i prosirio.



1hg=57, 75K

Mladen Machiedo: TraZite Mana Rayal, 2014. (Iz ciklusa Kolazi)

SANITAR 750mI
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POEZIJA

Vera Vujovic

Tri rijeci
(beni, nenadinja i furle)”

Djevojko, ili
srno

obracam ti se kao djevojci jer ti

tako cesto djevojkom nazivas svoj duh u pjesmi
za ogradom ili na

rubu

bivanja tako slozenih

u kontradikcije
da ih mogu otjeloviti samo kise
metafora, u tre¢i dan moga boravka ovdje

vidim da na fontu zbora cvréaka i pocinjanja i zavrsetka
dana uranjam
morski, Moj zapis

22 Poema Tri rijeci (beni, nenadinja i furle) nadahnuta motivima iz poezije i biografije Vesne Parun nastala je na pjesnickoj rezidenciji ‘Vesna Parun’ na otoku Zlarinu, u povodu stote obljetnice njezina
rodenja, a u organizaciji Sibenske kulturne udruge Fotopoetika, na kojoj je u 2022. go3ca bila pjesnikinja Vera Vujovic.

Rukopis je koncizan ekstrakt doZivijaja vanjskih elemenata iskustva (podneblja, ljudi, dijelova zlarinske izloZzbe posvecene Vesni Parun, stanja njezine rodne kuce...) prelomljenih kroz prizmu potrage
za pojmovima iz zbirki Vesne Parun u vlastitom unutradnjem iskustvu autorice -- kao ultimativna potraga za srodnoscu i razumijevanjem.

Autoricin intimni motiv boravka na rezidenciju bila je namjera pisanjem istraZiti temu i iskustvo starosti, kao proces i tajnu velike promjene u kontekstu prirodnog, posebice Zenskog Zivotnoga ciklusa.
Kroz rukopis se, medutim, mogu pratiti paralele koje se doticu i etike i pjesnicke poetike, percepcije djela, empatije, mjesta kreativne i autenti¢ne individue u drustvu i/ili obitelji, potencijalno bolna
mjesta na svacijem Zivotnom putu, pocesto dodatno osjetljiva u poloZaju umjetnika — ako je spreman Zivjeti u skladu sa zakonitostima stvaranja. | sa sobom ‘na kraju’ ne ponijeti nista, osim svijeta u sebi.
Upravo u slucaju Vesne Parun ta je spremnost — njezina predanost — bila izazvana do krajnjih granica. Podarivsi joj, moZda jedino pravo oruzje, plemenitu Saljivost izmedu redaka.

U tom duhu se podnaslov rukopisa Tri rijeci: Beni, nednadinja i furle referira na Vesnin tekst pisan u bolni¢kom krevetu 2002. godine, gdje ona podrobno i poeti¢no objasnjava tri ‘neobicne rijedi' koje

je sa sobom ponijela s otoka i koje su je, pokazat e se, odredile: beeni — ‘usklik iznenadenja ili ¢udenja ili naivna divljenja’; nenadinja — ‘iznenadno zI0'; i furle — ‘neka vrsta vraga, zavodnik, ¢arobnjak’.



nece ipak
sli¢iti na turisticki pean

liepota je insulae auris na kojoj si dosla na svijet
nestvarna: sisarke-i-leptiri-kameni-mir-azurni-
-meki-pokret

nas ljulja;

par palaca iza kovanih ograda

Sirokih perivoja s mackom

i slika travnja, nodi

u kojoj se radas bez primalje;

nece ipak sli¢iti uzdasima

na prvu Sto se otimlju
na spomen otoka, gradova tvojih
muzickih kutija dok se na njih ne navikne

jer moje je ticalo

meduza

u tredi dan

dotaklo dno

stossi

u ostrizak tkiva umotavala i zatkivala
u medureda pjesama dok si
otvorenih ociju Zivjela

nepitanja najblizih.

Tvoja preciznost sjece
humanije od sarkazma
upecatljivije od Zigosanja
u tisku;

tvoja iskrenost

nepokolebljiva je i hrabra kao proljece — Vesna
i ne znam zapravo nikog

tko je imao toliko dosliedne uporne hrabrosti
otrovavsi se redovno posezanjem u svijet.

Ja nemam.

Moje su oci dobre slusacice
misli kojima kupujem udobnost drugih. Ja se ne bih
usudila

Zivjeti kao pjesnikinja; mene bi satrli

unutrasnji okulari, puskarnice, pogled bacen na stijenke retorte.

Ja sam napunila ruke Zemljom, i glavu dimnjacima ognjista

ali sad

tu

otpustam neuglednu
laZznu skromnost strah
od javnog govora
kupam se!
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toliko okrenuta drugima kao pregaca koja prianja

nutarnjom stranom

naravno da poput meduze

srodnice vidim tebe

u pjesmama celi¢ni glas ovijen u spaljen
papir i lisce.

... I kako Zivot jest nagluh-predivan te ono sto su

zasluzili jedni

samo drugima moze dati. Ili ¢eka
da umremo

da nam se otkrije

vrijednost, zrcalo jednakog
zapostavijanja iz drugog doba

- ja sam na Zlarinu

na kojem ti nisi imala nista
svoje

(osim slicica prve slikovnice

iz majcinih ruku s trajekta?

igre s bratom?

oca

koji bi zborio najve¢ma u citate
sam sa sobom zagledan
utmur?)

*

Na Zlarinu biti sama ne znaci

biti sama

nego intenzivno razgovarati s tobom.
O dobi kad Zena ne mora imati vise
nijedan atribut uzbudljiv muskarcu.
Slobodna napokon od uzaluda,

ti si voljela do krajnjih dana, sve
lucidnije i sve manje

utemeljeno u drugom. Ja vise necu.

Prosla sam veceras pustim dijelom
vrtova s okruglim

zutim

sljivama kao Sibljiem

i crkvu s ostrim vertikalama ¢empresa.
| razumijem tu zed i CeZnju z

a onim $to lanac narastaja

nije imao za sebe (ta $to su mogla dobiti
djetinjstva?!). Ti si samoce mozda
imala na pretek

meni je

-nasusnje potrebnal

Potrebna mi je toliko

da je se ne mogu nasititi, ni napiti

¢ak ni na Zlariny, iako se u njoj tu
suocavam s golom sobom



i etapom eksplozivne nelagode
u prostoru oduzetih obveza
(kada mi se daruje

vrijeme i pride

da se pojednostavi ili ponese — podijeli
teret, koji nevidljiv nosim

meni se place): vidljivo se
ramena izdizu i nadvijaju

nad udubljenja kljucnih

kosti

kao dva brezuljka.

Kao da se zakloniti mogu u
tim udubljenjima; podsjecam
nekad na nekog od svojih
roditelja, od kojeg bih htjela
pobjedi, ali kojem bih htjela
pobjeci?

Za sve su kriva sva djetinjstva u nizu, ne samo
nasa, nikad; a ipak ti s takvim zanosom pises
o Adamu i Bvi, pradjetinjstvu.

*

Silazak u more odmah po otvaranju ociju
jednak je spavanju na rubu mora.

Vjera da cu se prirodno odmoriti i obnoviti, da je
ovaj kroni¢ni umor koji me lomi sad

prirodan, u okolnostima. ...

Ne znam to¢no
sto mi je. Valjda jednostavna smrtnost. Dopire
do mene.
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Kako nazvati starost?

Trebalo bi to nekako drukdije zvati — rekla si — starost ne
nego zrelost, ako postoji prisutnost.

(I pogledavajudi se iz prikrajka ¢esto mjerim
zahvaca lime

sarkazam, kad razumijes sve i uvidis

sasvim dovoljno, i obrazac

u smjeni imena zemlje na ovom tlu, i ono sto
ispliva

na povrsiny, talog, ono sto tone

I uzastopno biva

zabacivano u sjenu.

Aliti

ni uz sarkazam nisi gubila osjetljivost

za svijet?)

*

Jutros sam prosla kraj dva muskarca

od kojih je jedan vodio

kozlica na psecoj uzici i u moje uho

se smjestila izgovorena recenica na osrednjem
engleskom:

| hate doing this.

Stala sam, stali su oni

na kraju tog prolaza, pregovarali

razmaknuti, prijecila sam sebe, i munjevito se nagovarala
da se upletem/ pitam ih Sto ce

otkupim! —

-- i sad mije grlo bolno od tmastog dima praznine
koja nista

nije rekla. Boli.

Kozlicevo poskakivanje u hodu, zbunjenost

moje poskakivanje, za koje mi je teta vezala
kartonsku kutiju pijeska da pretegne i ne ostanem
Cudna. Kao dijete

bila sam

svi jaganjci, svaka

perad koja moli za Zivot, svako kozle

sve $to ljudi slijepo

uzimaju za hranu zdravo za gotovo (osim riba,

koje se predaju same, po predaji) i slusala sam tolike
price

odraslo bes¢utnih, da su se, kao djeca,

slomili, da nisu

mogli danima jesti —

| ne znam kad i kako i kamo
im je to nestalo.



Kao da zajednica trazi
da strgnem svoj sloj sucuti
radi komoditeta obicaja.

Vesna,

mislila sam kako ¢u pisati ti o starosti, ali
bilo bi to lakSe od ovog prolaska tockama
geografije rana.

Starost je samo vise ili manje uvjezbavanje naklona
za povlaenje glumca

unatrag, odugovlacenje

s pozornice.

A rane peku, kao vatra

u tkivu, jer nista ne mozemo

nego gurnuti prst

u nju, nema krika

koji bi stvarno protresao uljuljkan svijet
obicajnih

zajednica. Krvoloka nad njeznosti.

*

Vesna,

ono $to ja dugo nisam mogla

nezapamdeno ni otkad

ni samoj sebi, otkri¢e mije

iznutra da se tebi mogu otvarati kao prijateljici. (Usput,
trebalo bi velikim slovom pisati

tu rijec tako je rijetka.)

Mogu pisati, sad kad se

uspostavilo nase prijateljstvo imam osjecaj

da ti slusas

kao putovoda i svjetionica
da ti s razumijevanjem mozes primiti
u Sirinu svog prihvacanja. Zbilja, ako se ikog
ikog primilo studiranje filozofije onda je to
tvoj Zivot, taj izazov
sudbini.
Dovrsen i time savrsen
ali starost te nije
ni pokusala
zastititi
od ranjivosti

i ostra vida.

A mene!

Uvijek sam zeljela sjediti u vrtu neke palace i biti tako stara

da se sretni i tuzni/tuzni-i-sretni kamencici
spajaju s pogledom na Zivot.
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Mogu li sad kad samo $to nisam

a tebe vise nema osim u stranicama i u glasu kad te ¢itam u sebi
ustvrditi da nas spaja ta slavno-neslavna crta da

nikad nam zapravo nije bivalo Zao

za ikoju pocinjenu ludost!

Otvaranje glavom kroza zid; ¢asno plivanje

niz struju uzalud --

Tko zna

kako se moglo pragmatic¢no Zivjeti za to vrijeme i steci ugled i mirno
mjesto izvana

autoritet na polju. ..

Kroz sve smo bile cvrcak.
Grudi punih zamaha plivanja.

*

Vesna, danas sam potrosila skoro cio dan na nesto
uzaludno, i da ga spasim sisla pred vecer u blagi zlarinski zrak
stazom kroz trave do mora (doslovce

se zlatilo; i ja

sam se ponadala povratku u onu sebe

zlarinsku, u more-majku)

Cijeli dan skoro

prevodila sam svoje tri pjesme

na jezik u kojem nikad ne¢u modi biti

koliko jesam u svojem.

| to tri moZda najteZe -- gdje se javlam ne starom
nego djevojkom i crnom ljutnjom.

Ljutnja je toliko mocna; napajacica, bljeskova stiha
u kojima iskrsnu citave scene

osvijetliene u detalj, no kada smo

jednom drijesene iz njene

crne pregace, ne pomaze pretvarati je

u drugi jezik.

Treba biti s morem!

*

More je odmah pred ku¢om. | samo ja se kupam u njemu
rano i na vjetru. Raci, ako su znatizeljni, izlaze na mokar
starinski pristan

i hodom u stranu promatraju me

iz sve-daljeg

da shvate ako sam njihova.

A jesam.

l ja hodam u stranu i bacam pogled u smijer iz kojeg idem
da bih sve obuhvatila, makar
perifernim vidom.



| zadem iz dubine na mokar pristan
ususret mogucem

brodolomniku, ili sjajnoj iskri

u pli¢ini vode.

Nikada moji brodolomnici,
Vesna, nisu bilo

ni blizu

na blizu, tako lijepi

niti tako zagonetni kao Sto im je
moja Masta

uvodila prikaz

kroz predvorje uma.

Tako da razumijem i urlik i nere¢ena mjesta
iz pjesama, ono o ¢emu kazes
da nikad te nije pitao nitko.

Masta je izdajnica. Slijepa kao ditiramb.
A misli da voli.

Masta je najprevarljivija Zenska imenica
bokova $irokih kao Sibenski kanal i otodje
dareZljiva do krajnjeg obzora, iza kojeg
svaku vecer svjedo¢im pad Zarke kugle;

najplodnija od Zena, a ne moze odoljeti glazbi
koja nazalost dopire s pljackaskih brodova

ili zvizduku

krijumcara.

Od sve se te Sirine najednom njena vizura suzi

u blistavu nit paucine spojenu celicnom ¢eznjom
za jednu titravu tocku.

Dok se ne ponisti pljuskanjem slane vode niz lice
prisje¢anje dubine.

*

Kozli¢ca sam vidjela par dana kasnije

na plazi, jedna je Zena davala mu na bocicu
piti; izgrlila sam se s njim, zatraZivsi pristanak.
Moaje uvjerenje da svijetu trebam

Jja da spasim nejake

i bez glasa. ..

Uvjerenje da svijet nece modi ni znati

bez mene

ako ga dobro

ne pripremim: ne odrzim radionicu i rasprave
dovoljno zustre (s mladima u kudi, koje ¢as zelim
odbiti

u samostalnost, ¢as izlazim bosa s ¢okoladom

da im je ponudim --

-- anjih nema)
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Nastupa li u kasnijoj starosti samo smijeh, Vesna,
i koliko je meni jos ostao do tad?
Koliko je meni, uopée!?

Odjeca koju sam ponijela za ljeto (Sto se
jos par proteklih godina sljubljivala

sa mnom) stoji mi cudno.

Toliko starost mijenja tijelo i lice, sazimlje
kosti, a ja se ispdtiha nadam

da je prolazno.

Pa zar bi bilo pristojno prkositi starosti? Ja bih
se htjela sroditi s njom.

Izvudi joj stigmu pod noktima

kojima grebe. Pustiti je.

Da iznenadi

i da ponekad

na jedan il dva od svojih prozorcica pusti
vitalno, blistavo lice

mladosti. Tih prozor¢i¢a

na koje se ja praznovjerno

bojim pogledati dvaput.

Jer sve novopecene, ili vec virtuozne

starice

obuhvacaju u sebi mladost, ne kao

prikazu tuznu nego vjecnu vatru pod Zeravom
koja tinja.

Tvoju sam vatru prepoznalal... -- kao kad val
zapljusne, odjednom

-- nasmijala me glasno. Tvoje kazivanje

na snimkama kad si

jos ostra i velicanstveno pantagruelovski
gromko se smijala dosavsi zlarinskoj rivi u posjet
a buduce citace nasmijala tekstom o trima rijecima
ponesenim s rodnog otoka

trima protu-sudajama, kamiccima smijeha
iz kojih sve zbrisano kataklizmom

i teSkim nemarom

ponovo moze nastati:

tvoja umjetnost -- didi se svijet:

beni, nenadinja, furle.



Vesna,
kada bih morala svjedociti saZetak sto si ti

Zlarinu:
vidjela sam izloZbu napravijenu s duSom i hrpu

spomenica i plaketa i odbojnu rusevinu s otpadnom
bijelom tehnikom.
U isto jutro mladih lasta i leptira i nezrelih jos

vinogradarskih bresaka.

Izgleda da je ono sto — stvarno —

mozemo imati svojim na zemlji

i ¢iji njoj otisak ostavljamo i Sto sa sobom jedino nosimo
— leptir

nas$ duh — na podlozi korske pjesme cvrcaka.

Ne znam koji je datum; prazne plaze

vjetar i ova oluja na natmurenom moru

koja sjeca na djetinjstvo. Sve

opustenih ruku prihva¢am kao dar. Brise se

iz sjecanja identitet da sam roditelj, da bila sam supruga
da sam blizu dubokih godina gubi znacenje. ..

Moja je suknja u stilu mladosti i zagrnuta sam crvenim —

I ipak se netko kupa; tim vise ¢u
ija.

*

Ono $to mislim da te nikada nije mucilo

bilo je tko ce te ditati.

A hoce li te razumjeti, to je vjerojatno
udomila proslost,

u kojoj si utopila zed.

Vjetar voli§ — kao komesanje dusa — a svakog dana na Zlarinu
vjetraimaija se kupam u njemu

na vjetru pisem.
| ne mislim jos na odlazak.

*

Jutros je more oporavljeno od sino¢njeg juga.
Srela sam stazom covjeka mojih godina, no
preplanula, u kupacim gacama
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gura kolica, pjevusi

pa me pozdravija.

Unuce, valida. Znak da

| patrijarhat nestaje

sigurnim putem, i da ¢e mozda — moZzda —
biti sve manje

krivih djetinjstava.

*

Ljepota ce ostati i za nama.

Tome nema sumnje. Smilje

titra na vjetru ¢vrsta korijena, lijepo u svojo;
bliedozlatnoj bolji uz zelene listice.

Valovi iznalaze nove forme na prstima

nekog drugog i jezevi

zabadaju bodlje u koljena. Krv opet svjedoti

o Zivotu. Razbita spomen-ploca zarobljenicima
talijanskog ratnog logora, okruzena mladim
borovima, zamijenjena je novom, granithnom.
Jos ce biti ljudi koji suosjecaju, ne ostaje

sve na nama.

| tvoja sjajna erudicija kao da je jos Ziva, tinja
pod mojim nasmijeSenim prstima dok listam ti
zbirke i pogovore koje si pisala sama, pune
dvosmislica i trosmislica. .. mnogdmislica.

| tri rijeci koje si jedine ponijela sa sobom.

*
Gorjelo je juter zalede Sibenika

i dim je stvarao kataklizmi¢ne slike.
Bol je polip, a ja sam porozna i ne razlikujem se

vise od nje. Mir zadnjeg jutra tim je

vedi.

Cuvrcci su tim korskiji, sunce pece limenijim
dodirom, odrazeno u smirenom moru.

A ja ocekujem da ¢u se jos kupati, i
prihvacati nekako bol, raskriljenim rukama

dok budem plivala.



Bitak, dobitak, odbitak, gubitak, bitak, nebitak, tik-tak, bi-tak, tik-tak.
Tik-tak, tik-tak, i bi-tak.

Svijet, politicki zastario. Ratovi, anakroni. Kao i opéeljudska patnja.

Sad je vrijeme za drugo, privatizaciju Zivota, razuma. Jer.. Jer... Jer...

Rub je sve i mainstream. U historijskom smo vakuumu. | u svemu tome
(bitak — dobitak, bitak — dobitak, bitak — dobitak, bitak — dobitak),

Ja sam aparat za kavu, ja sam aparat za birokraciju, ja sam brijadi aparat.

|, tik-tak, s puno malih mozgova, tisuce i tisuce bobica u stotine grozdova.
Puno toga me bere, puno toga me pokrece i Zdere, dok ne stanem.

Vita jela zelen bor: Sto mogu znati? Cemu se nadati? Sto trebam ciniti?
Stalno se spremam i obla¢im, stalno me na vratima zaustavlja ¢udenje.
Kako itko moze ista doznati, dokuciti, odluciti? Treba mi odgovor.

Je li ovo Sto pada kisa? Je li ona iz Konzuma? Kako je zaba pala s mosta?
Sto drzi vodu? Sto pokrece oluju? Da storniram brainstorming?

Bitak, dobitak, odbitak, gubitak, bitak, nebitak, tik-tak, bi-tak, tik-tak.

Hocu li ikada biti savrSena, dovrsena i lansirana gore da padam dolje?
Hodu li ikada biti? Ili ¢u samo imati i primati? A imam, imam previse.
Imam neko nemanje, imam neko stanje, imam neke greske, imam neko
zbivanje bez radnje, neko zurenje, nesto prazno, nesto tesko, nesto razno,
nesto bolno Sto ne boli i bezbolno Sto za boli i za svijetom novim moli.

2.

Cekam do jutra, da se probudis, da te nazovem, i da ti kazem sve $to imam.

Svasta ¢u ti redi, sve Cu ti redi, ne¢es me razumjeti, ali ja ¢u ti pojasniti,

sve Cu ti razjasniti, i sve Cu ti redi, isprva ces biti zbunjen, pa ¢es se smijati,
pa ces Sutjeti, pa ce te malo poceti boljeti glava i redi ces:

daj polako, daj, nadimo se na kavi, ne mogu ovako, stvarno ne mogu, sorty.
Ali, znas sto ¢u ti redi? Sve. Sve Cu ti redi, bas sve. Sad te pustam da spavas.
lako, vidi§ —ti spavas, a ja ne mogu, zbog tebe, jer si mi rekao ono.

Kako si mogao, kako si mi mogao redi ono, otkud ti to pravo, tko si ti?
Svasta ¢u ti redi, tako da znas, jako ces se iznenaditi, neces se izvudi,

necu ti dati da kojim slucajem prekines vezu, imat ¢e$ me slusati do kraja,
da li razumijes, do krajal, do kraja ¢e$ me slusati, skroz do kraja, i na kraju
te necu pustiti dok mi ne kazes tko si ti, jer jedino to me i zanima — tko si ti?
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3.

Aja... Redi ¢u mu drugi put. Ne mogu sada. Drugi put. Ne mogu sada.
Osjecam se kriva, osje¢am se duzna, osje¢am se Zrtva, osjecam se mrtva,
osje¢am se... jebem ti psovanje! Necu psovatil

Jer ja nisam ljuta, dopustam svemu da se desi, dakle, zasto bih bila zatecena?
Ogorcena sam, bog je mrtav, nema dijalektike, nista nema smisla,

Zelim disati, Zelim vidjeti, Zelim misliti, te Zelje su pakleni stroj,

Zelim vladati situacijom, biti slobodna, viadati moguc¢im i nemogudim.
Kuun.em. se, kuna mi i lisica, necu psovati!

Sloboda je, niSta ne smijes redi da slobodu ne uvrijedis. Sloboda je.

Sloboda tisucu od tisucu bodoval Sloboda tisucu od tisu¢u kodoval

Sto posto!l Tutankamonova grobnica. Plativa u sto rata. Salata.
O3dalalalalalalalaladidadaladida.

Ne znam tko sam. | u koliko sam komada. lli sam u komadu?

(Sto ¢e reci publika? Hoce i mi aplaudirati?)

Visim.

Na tankoj sam niti. Moram nesto. Spustam prije nego $to druga strana digne.
Spustam i dizem. Dizem i spustam. Spustam i dizem. Moram nesto.
Zovem SOS. Upomo¢, upomod, upomod, upomod, upomaod!

Sto vi hocete?, ovo je SOS, oslobodite linijul, ovo je SOS, oslobodite linijul

4.

Oslobodite linijul Oslobodite svijest suvise istine! Oslobodite se!
Zaronite u dubinu iskustval

| dobro dosli. Welcome.

(Necu. Hocu. Necu. Hocu redi..)

Anima i Animus se nadmecu cije je Sto je, a Cije je Sto nije.

| zaranjaju...

U toj vodi nije bilo vode, u vatri nije bilo plamena,

bila sam Zedna, bilo mi je hladno,

bilo mi je glupo, bilo mi je skupo....

To nije trauma, to je nesto ¢udno iz uma po ¢emu sam ja
Uma of my (own) truth.

Ne, to nije truth, to je grani¢no iskustvo. (S ¢ime ono granici?)



5.

Bitak, nebitak, gubitak, ubitak. A? Bitak, nebitak, gubitak, ubitak.

Rekao je: igra rijedi, igra slova, smislova, gla-gla-gla-sova.

Hu-hu, ubit cu te, ucinit ¢u to mudro, hu-hu, skuhaj juhu, hu-hu.

Hu-hu? Ku-ku? A kavica? Kavica bez rukavica?

Kavica-kukavica?

Raspravica.

Malo Sale, malo vica.

Zadubit ces se. Zagubiti se medu predmetima nece$ me naci mrtvu.
Zarez. Gdje staviti?

Pri-staviti?

Ku-ku, ku-kul

Kava je vruca. Pusi se. Mozda je slatka, mozda je gorka, mozda je caj.

Caj je mlak. Skoro me strah.

Lice mu je bez osmijeha, igra se, malo se mrsti, igra se, znam ga.

Ne znam.

Prolijeva kavu, prolijeva ¢aj, to je igra, vodu pije, zedan je, hoce da se smije.
Udisem zrak, malo me strah.

Strahom se igram, kuham nowvu kavu u ¢aju, da ne potrosim veselje.

lgram se za igru, jer kava je vruca.

Kava je vruca, bitak-nebitak, gori kuca, veselo gori kuca u ¢aju, na ulici psi laju.

6.

Kako kome, kako kome, kako kome, kako welcome, kako ja to iz kome?
Kako me to komandosi izvlace, kamo?, kome welcome?

Jesam li vazna ili nesto vazno znam, ne znam, da li sanjam....

nekog izvlacim iz krize, iz tijiesnog mracnog hodnika, brzo, brzo,

da ne ugleda svjetlo i prijede na drugu stranu. Brzo, brzo, brzo,
napetost raste, raste, brze, brze, sad ce, sad cel

Od velikog praska nista u svasta, svasta u nista, tutnji i zvoni

mi zvono, u kojem uhu?, u kojem duhu? to svira mars Radetzky,
Oda radosti, Lijepa nasa, ili neka nepoznata himna, moj Batmenu?,
Zorrou, sunce maskirano na prozoru?,

$to ja to kroz aparate kroz senzorne aparate primam?

Ha, alo, alo, ha?

Sto je bilo, ma, $to se desilo? Dok sam na ekranu gledala zvijezde,
vatromet, padala na leda, nauznak, potrbuske?

(Ne trazite odgovore! Ne trazite odgovore! Ne trazite odgovorel)
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Slavko Jendricko

Bojazan od stvarnog

I Izmastanog

ODBIJANJE MILOSTI

Proljetos preorani gradovi pucnjevima topova sjaje kostima umjesto
svijece stolne lampe zatvaram knjigu odbacujudi takvu milost svjetlosti.

PONAVLJANJA

Od novina bez krojenja
Sacinio sam kapu

Nece mi sacuvati kosu
S bojnog neba kisa se raspucala

Gospodo, ne gledajuci vidim
Vec su Vam mokre trepavice

Ne saginjem se da u dlanove
Skupljam njihovo crnilo

Donijet ¢u nam van kavu
Niste od onih matera vezanih
U grubi ¢vor boli

Ne placete,
Povijest se ponavija
Ne i ljubav.



PROLJETNA PREVARA

Samo sam se jednom nakratko
uzdigao do slobode

gol hodaju¢i gradom
satima sam slijedio tijelo

ne uspijevajudi sakriti

svoje demone klecedi prozirnim rijecima

ispred izloga od tankog leda
mentalno prevarilo me je proljece

misleci ceznutljivo ljubavno
cvjetnim aranZzmanima iza stakala.

LJUBAV

Ljubav je zastraSujuca

od nje je dobio samo kosti

a kresnuo je puno Zena

on ne pise poeziju

i nikada se nije se mogao pohvaliti
poput tamo nekog

rimskog pjesnika

da je sjajno prosao

dobivsi jeftinije od svog kolege.
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LJETNI DAN

U suncanom

ruhu ravnice

sa sivom ¢apljom u tamno
zelenoj vodi

dok podalje

od nje plivas

izmedu vas ne stane

ni rijec riba

netko mi umjesto tebe
mora redi

tako smo obicni

lijep prizor

neka nas nitko
pogresno ne zapamti.

TIHO CVRCANJE CVRCAKA

Ne pitajuci Sto sam donio
sipa mi u ¢asu

voljeno pice s puno leda
onailed su poput ogledala
svih dosadasnjih svjetova
ne ostavljaju¢i mi previse
mjesta za nova slova

ispod kosulja crne se tijela
isprzena svijetlim
slapovima plamenova

s njima kasno nocas
mozemo upasti samo

u si¢usne pozare

tiho cvrcedi s cvrécima

ne zivcirajudi parove na plazi
u pijesak

zapisuju ushic¢ena slova
svojih plimnih valova.



LASTAVICE

One munjevito lete nebom krvnih Zila
na stijenkama sacine savriena gnijezda
nikada ih nisam vidio u njihovom
svijetlom praznickom ljubavnom ¢inu
tako je misao postala veca snaznija

uz piskutanje gladnih grla iz gnijezda.

NEODUSTAJANJE

Nakon odgledane vecerasnje TV meteoroloske
prognoze o najavljenim silama jacima od munja

ne oti¢i nocas niz potok tepajuci djevojcice nego zasvirati
tuzaljku narucivanja lijesa crnim oblacima kod stolara

to bi za tebe bilo prispodobiti se praznovjernima
od glazbe magjih $apa koje ih preduhitre na putu.
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VRT

Desetliecima
ispod

koze

uzgojili

smo

zavidan

vrt

u njemu

s vrapcima
sjenicama

i s kosovima
ljubavno
uzivamo
maline.

LJUBAVNI PARLAMENT

U spremistu mnostva ostarjelih stvari klavir
ponekad s nama suvisnim pljesnivo sanja

kada se stubistem tusta bjelokosa susjeda
gegajuca guska spusti do nas u neznanju

sto ona ovdje zapravo trazi izgubliena pamdenja
sa zracima zore kojima otkriva giljotinu

osim ako nam u gomili invalidnih stvari

ne daje do znanja da nam je Zivot mogao lijepo
okoncati brzim rezom sjeciva svijetle ostrice
dok je u nama zasjedao ljubavni parlament.



LJUBAV JE

kada nisi odsutna ni kada ponekad uvecer

Secudi tudeg psa stignem u nepoznat krevet.

GATAR

Sisavsi iz potkrovija
tamnog poput kave

na cvjetnoj gredici
ispod gradskog sata

ustima punim leda
vicem na sav glas

vidim umorno tijelo kioska
u njemu nakupljeni no¢ni talog

otmjeni dlan princa
na naslovnici novina

iz slova linija dlana
gatam suncevu sudbinu.
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NISKA TEMPERATURA

Slijedio sam pustinjskog leptira razmicuci zavjese
mijenjajuci mu boju nikotinom vlastitih pluca

otvorivsi prozore silovit vjetar paprom je napao oci
uskliknula si osusit ¢es mi zjenice u kojima ¢uvam pla¢

za smrt korijenja ruza ispod visokih nanosa snijega
nanisanio si prilikom sadnje ¢ekas viastitu nisku temperaturu.

UGODA MUZIKE

Bez putovnice sretnija biva dusa
u kojoj svijet titrajuci mijenja
plavu semantiku horizonta

smijer leta unatoc karti u dzepu
pjevanju magnetnih polja
u si¢udnim glavama ptica selica

sve postaje ugoda muzike bijele tisSine
u kojoj plu¢ima uzimamo manje
kisika, bez njega sporije Zivimo, starimo.



UREDSKA STOLICA

Pila se sljiva

iz zaviCaja
skrivena u ormaru
zakljucavsi
vrata

zamijenili smo
mjesta

na stolici
oceanski
zaljuljan

s Nietzscheom
slijepim
putnikom

na brodu

u banci.

IZMASTANI

Bakrenog jesenjeg dana nisam ja tebe nego si ti mene izmastala
s pticom kunom zlaticom vjevericom u predahu skupljanja oraha

nocu ispod njegove zelene patine sa zapjenjenom jelenjom njuskom
ispod zvijezda repatica koje padaju u brzu rijeku prosvjedujem rikom

Cujes moje korake na gradskim travnjacima poput sirene za uzbunu
Zeledi vise tisine u ljubavnom odnosu tebe je sada strah izmastanog.
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Tin Lemac

Bajkoviti portreti

- izbor

ANDRIJANA KOS LAJTMAN?

Negdje oko iskona
bijahu samo
neznane vode

i sure kamene
planine.

Na nebu je plamtjela
sveta vatra,

a pod zemljom
udarale cinele.

Iz komadica stijene

koja izranjase iz vode
nastade ona,

djevojCica prvih stvaranja.

Cim je ugledala stijene,
digla je ruke prema nebu
i po prvom svijetu
prosula rahli snijeg.

Zaplesala ponad stijena
kao vesela krijesnica

i u zemlju posijala

Cetiri sveta drveta.

Razmrvila stijene,
umila ih snijegom
i stvorila
Covjecanstvo.

23 knjizevna teoreticarka i pjesnikinja



Ljudi tisu¢u godina

Sivali baldahin

od grubog crvenog konca
koji su rasprostrli

medu drvecem.

Ona bi legla na baldahin,

trijala o¢i spuzvom oblaka,

mazala lice praiskonskim mlijekom
i crtala tocke u svete kajdanke.

Ispunivsi milijardu kajdanki,

poloZila ih na oltar najveceg svetista
i proglasila svijet

rasterom nade i trazenja.

Mirna poletjela nebu
i postala

neznani

planet.
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KORNELIJA KUVAC™

|Iza tri posumljena brda
i divovskih ledina
pruza se

jetka BoZja pustos.

Pijesak je to

od pradavnih okamina,
judskih snatrenja

i prekinutih misli.

Jedno jutro

Bog baci

hrapavo bijelo sieme

i izraste prizmolika kuca.

Iz dZepa mu
ispadne
svjetlosna pikula
i tako nastade
Zlatokosa Zena
sijevajucih ociju.

Digne se iz pijeska,
zaplese uz zvukove
podzemne citre

i stvori

veliki kozmicki ocean.

Odjednom,

S onu stranu pustos,
dotrce ljudi

moleci je oceansku vodu
za Vlastito ozdravijenje.

Ona nadini

duguljastu splav

od soli i palmina granja,
pusta ljude da pridu

i postane velika ladarica.

Tisucu godina

vozi jude

kroz njihovo podzemlje,

a oni gledaju

maske bez lica,

prosle Zivote

i svoje nepodignute terete.

KaZe se

da svatko tko gleda u sebe
osjeca njen dah i suze

sto se komesaju utrobom
do prvog prosvjetlienja.
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IVANA KOLETIC”

Iz svih zemljinih udolina
i nebeskih padina

trée nevidljive falange
mahnitih ratnika.

Bacaju se u rijeke,
zarobljuju vodopade,
skamenjuju pustinje,
rude ledenjake.

Nakon njih

ostaju oceani

zarasli u vodeno bilje
Cije klonule cvjetove
nadlijecu divovske pcele
i papirnati avioni.

Iz jednog aviona
pade Zena

koja osmijehom

raspolovi zemlju.

Sakupi srebrno siblje,
jelenske rogove,

vrece dijamantnog pijeska
i koStane poluge.

Zemljanima izgradi

veliko naselje

I potjera tisucu zlatnih rijeka
iz podzemlja.

Opet se osmijehne,
pogleda u vodene podnice
i postane sveta riba,

hraniteljica podzemne tiSine.

Ljudi je otad svetkuju
stojedi na rusevinama
i vierujudi kako je masta

jedini produzetak stvarnosti.

25  profesorica hrvatskog jezika
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MIRJANA ISTEF*

U daljini

boje sumpora

i jutenih klica

leze tri vulkana
povezana
nevidljivim mostom.

Iznad vulkana

tri rebrasta oblaka
cikéu i stvaraju
etericke savane

za nerodene duhove.

Iznedu vulkana

bog zavrti zmijoliko uze
i stvori

plameni zid

suza od krede.

Iz jedne suze
istr¢i Zena

u plastu

od mramora.

Osedla crnog divijeg konja,

razlije kiSe po svim stranama svijeta
i s njim dokasa

u podnozje prvog vulkana.

Tamo zavristi
od trudnickih bolova
i snese tri jaja
s kamenom ljuskom.

Donosi valjkasti
Zeljezni bat,

razbija ljuske,

aizjaja lete

netopiri zelenih krila.

Ona ih pozdravi
lepetom ruku
i posalje u eteri¢ne savane.

Poslije se i sama

uspne u nebo,

pomiluje nerodenog duha,
a on joj Sapne

26 bjelovarska nastavnica hrvatskog jezika



gdje je zemljana kupa
u kojoj je posijan
bitak svijeta.

Vjeruje se otad

da je krug temeljno pocelo
jer Covjek

nikad nece doprijeti

u Istinu.

Mladen Machiedo: Uline demonstracije, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)
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MIRANDA LEVANAT-PERICIC

Ispod tri brda
posumljenih nebeskim brasnom

stoje
tri duguljaste kuce

nalik

na

raspupale gljive
i stosce
zaobljena

vrha.

U tim kucama

tisucu katova kosnica

na kojima ljudi rade
statue od mjeseceve gline
i tresu sagove

vezene od jute,

srebra i stiropora.

Iz jednog zrnca srebra
koji pade sa saga

u obliznji zdenac
nastane prorocica
jantarnih ¢uda.

Ragiri krila,

iz dZzepa izvadi drvenu pisaljku
i po zemlji iscrta

tri arabeskna cvijeta.

Ljudi joj izgrade kola

od pijeska i bukovih grana,
a ona pozva dva pelikana
da je povedu u pustinju
gdje stanuju ljudski nemiri.

Brzo zaveze pelikane za kola
i oni prelete

sedam tvrdih gradova

i sedam uljanih ravnica
bacaju¢i siemenke lana

svim zivim stvorenjima.

Slete u pustinju,

a u njoj ljudi u Zutim Satorima
pale vatru doceka

i postovanja.

27 zadarska sveucilisna profesorica



Ona se nakloni,

izvadi ploce s trokutima
istrese iz krpa usitnjene trave
I poziva ljude

da joj kazuju svoje dvojbe.

Nad svakim zazmiri,

baci usitnjene trave na ploce
i pokloni konac

njihove sudbine.

Nakon mnogo godina

ljudi joj ponovno zapjevali u Cast,
a ona se naklonila,

podigla ruke prema nebu

i postala slovo

kojim pocinje

Veliki

Kozmicki

Bukvar.
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KRISTINA POSILOVIC®

Sred maglovitog otocja
busenje razlistalih trava.

Pcele nadlije¢u sunceve obronke,

a slijepi ratari svetkuju
stabla marakuje.

Iznad udoline

oblak kisi

kokosovo mlijeko,

a stoljetna lepezasta palma
crta sjene

u staklenom moru.

Iz dubine izranja
blijedoputa sirena

sa svetim zelenim algama
sto joj vise iz kose.

Vrudi zrak

spaljuje pjescanu obaly,
a ona vriskom ispise
kozmicke sonate.

Sunce pred nju padne
kao prezrela naranca
i pretvori se u tigra
sto uzbibava

tri zemljine ploce.

Postavlja nogu

na njegov velicajni trup,
a on joj svetom slinom
iscrta nanogvice

i sunceve tetovaze.

Stane na njega
i

postane
totemska
statua.

| danas se Cuje

kako iz nje

vriste nesnosni vapaji

koji u sekundama prelaze
u meditativni smira

I kozmicko usredistenje.

28 rijecka pjesnikinja
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MAJA POSAVEC’

Pod kupolom
izrezanog neba

planinom
s koje se
vije
srebrni
stijeg
svemira

ona

se
spusta
niz
tobogan
jutarnjin
slutnji.

Padne u nizinu

punu Cesera i borovih iglica
ovijena u pokrivace

od brokatnog kamenja.

Svuce se sebe pokrivace,
popne se na prste
i prizove novi dan.

Okrene se oko prvog stabla,
udahne kozmicku kisnicu
I postane prvobitni patuljak.

Uzvere se na nevidljivu uzad,
skakuce, smije se

i baca ljudima proso postojanja.

Najednom visoko skodi,
udari glavom o nebo

i padne na zemlju

u mahnitom vrisku.

Udarivsi o zemlju,
bog je pretvori

u Cuvaricu velikog konjskog stada

koje drzi Cetiri svete ploce.

Te se ploce katkad zatresu,
a katkad i polako zibaju
ovisno o tome

koliko nemiri razdiru ¢ovjeka
i odvode ga na put u sebe.

29 glumica i pjevatica
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BRANIMIRA PALIC”

Kraj zamucena jezera
pored olujne planine
nekoliko munja

plese kolo
razbacujudi narance

i grudice oblaka.

Grom se iskrada

iz lavlje pecine

i gleda ih iz prikrajka
rezudi zubima.

Mijeri ih okom,
dok one cikéu
i bacaju

svoje

cari.

Udaje se za drugy,
runjavu od sunceve przine
i bljestavih stakalaca.

Ona prsne

onkraj neke obicne Siljate stijene
i nastane

morska boginja,

Cuvarica podvodnih kovcega.

Ona se hitro zaputi

u podvodne odaje,

planktone pretvori u patuljke,
Skoljke u vozarice morskih kola,
a koralje u sluge ¢uvare dvora.

Oni krenu kopati podmorje

i tik nadomak metalnih lokota,
pojavi se odnekud morski pas
i zarezi jedudi okolne ribe.

Ona ga ubije svetim harpunom,
iS¢upa mu sve zube,

nanize ogrlice

i izroni do prvog grebena.

Ogleda se u suncu

i u staklu mora,

no najednom

u blizini zagrmi

i bog je pretvori

u prosjakinju zitnih prediva.

30  pjesnikinja i profesorica hrvatskog jezika



Otad obilazi sela

po zemljinoj articoki

I baca po njivama prediva
kako bi uspokajila zemlju.

Kazu da za njene vladavine
judi Zivijahu u obilju

i plesahu kolo

svaki prvi dan ljeta

oko prvih stabala.

Mladen Machiedo: Varijacije na temu strijeljanja (poticaj F. Goya, 1814.), Lucca, 1970.

(Iz ciklusa Grafizmi)
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IVANA KEZIC

U nesnosnoj buci
cirkusa vremena
lebde kola

koja voze
viSeruki kocijasi.

Zalijecu se u nebo
razbijajuci krhke
plave stijene

i raznosedi plavet
u sjenovite zaravni.

Ona sjedi na potoku
i prices¢uje se vodom.

Potom,

gleda u nebeska zrcala,
popravlja kosu,

udise miris probudenog zraka
i promatra vozare kola.

U tren kad pozeli
pomilovati napuklo
nebesko stijenje,
ranjeno od tijela vozara,

bog pospe zemlju zutim injem

i pretvori je
u
monahinju
Sto luta
rascvalom
pustinjom
soli.

Prolaze stoljeca,

smjenjuju se vladari i ratovi,
a ona samo doziva
etericke bijele ptice

ne bi li dosegla

bozansku mudrost

I saznanja.

31 zagrebatka knjizni¢arka, djelatnica Nacionalne i sveuilisne knjiznice



LANA DERKAC™

Na ulazu

u golemu vitu planinu
stoji spilja

u kojoj zriju
podzemni usjevi.

U njezinu sredistu
ognjiste

od razmrvljenog
kamenja

i sparusene zemlje.

Na ognjiste
jednom dosla
sveta Caplja

i snijela
sedam

jaja.

IZleglo se

Cudesno perje

boje Sara s indijske haljine
i mirisa duginih bresaka.

Jedno pero
uzletjelo,
pobjeglo

niz obliznju rijeku
i na uscu se
pretvorilo u
leptiricu
nebeskih

glacala.

Svi zemaljski pricesnici
klanjali se

stojedi u rijedi,
aonaim darovala
milost

i slijepe karte

na putovima
mramorne
beskonacnosti.

32 suvremena hrvatska pjesnikinja
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VLASTA MARKASOVIC”

Iza juznog sunca
podno

tri
sveta
brda

postoji

spilja

mekanim
zemljanim
sagom.

U

njoj

ona

mirno

Zivi

vezudi

ponjave

od tintenog brasna
I mjeseceve tuge.

Koralji

glinenih nebesa

padaju pored spilje

i pretvaraju se

u goleme baobabe
pod kojima monasi
izraduju drvene statue.

Najednom

podivijaju

tri nebeske vatre,

spilja se rastoci u pepeonu sjenu,
ona se u dnevnoj molitvi

podigne nebu

postane

prorocica
tihe
obuhvatnosti.

33 vinkovacka pjesnikinja i knjizevna kriticarka



Stolje¢ima

crta

Cudesne

arabeske

ne bi li svem Zivom svijetu
darovala kljuceve
viastitog

podzemlja.

Mladen Machiedo: Duz obale, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)
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ZORICA RADAKOVIC

U zabacenoj sumskoj kolibi
blijesti

svjetlo

triju

crvenih

svijeca.

Nasred
kolibe
stol
od bukova panja,

oko njega razbacani
mjedeni tronosci,
ananjemu

mali

kremeni

ajnik

optocen

Cudesnim

viticama.

Najednom,

u kolibu udu

tri patuljasta ratnika
gledajudi se

u Cudu.

Ona sleti
iz bjelicaste stjenovite odaje
na kolima
koja vuku
tri sveta lava.

Ude u kolibu,

skuha planinski ¢aj

na crvenom plamenu,
pride stolu,

ulijeva ¢aj u cajnik

i polijeva svakog ratnika.

Oni se zatresu

u oluji svete ekstaze

i pretvore u tri stupa
bremenitog ljudskog smisla.

34 pjesnikinja, prozaistica, dramaticarka



Ona podigne stupove,
uprti ih prema kolima
i odleti

u rudogorije visecih spoznaja.

Tamo izgradi malo svetiste,
prespava u njemu tri nodi
i postane

BoZja sokolica.

| danas je ljudi

urlicima zazivaju

ne bi li ih vodila

prema nanizanim ku¢ama
njihova sebstva.
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SANJA KNEZEVIC”

Zivi
na letecem otoku
ponad jantarnog mora.

Svako jutro
izlazi iz kolibe
od prosenih klica,

doziva usnulo sunce,

sjeda pod narancasto stablo
u sredistu otoka

I po nebu crta
akvarele svojih
nutarnjih svjetova.

Spusta se potom do kolibe,
svetkuje broncane jelene
razbjezale iz Sume,
pogledom sluti kiSu

i pletene potrese.

Usavsi u kolibu,

uzima ¢udesno vreteno
i Sije odore

za BoZje glasnike.

Najednom padne olujna kisa
I raznese kolibu,

njoj izrastu krila

te
poleti

pustinju
nasred
svijeta.

Tamo izgradi

veliku

crkvu

od kremena,

pomoli se,

pogleda prema nebu
i postane

zvonarica

svete

tisine.

35 zadarska knjizevna znanstvenica i sveucilisna profesorica



Sa svih strana svijeta
dolaze joj ljudi

ne bi li na zemlji

zauzeli tisinu

kao jedini mogudi put

u duboko prosvjetljenje.
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Mladen Machiedo: Toranj sa stablom, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)
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MAJA PANDZIC

U podnoZzju zute kotline
hoda Zetelica

sa srpom koji krase
bikovi rogovi.

Zanje Zito,
prebire po klasju,
Cisti zrna

ibacaih

u plamtede sunce.

Oko sunca

kolibrici zaigraju kolo,

a ona potrci do prve Sume,
nabere ljeSnjaka

i hrani tisucu

hitronogih vjeverica.

Od kora ljesnjaka

i nesto nebeske vune,
vjeverice joj nacine krunu
i vode u bundevina kola
koja voze po

nevidljivu zrakovu stablu
gdje je sun¢ev makadam.

Vesela ulazi u kola,
leti zrakom,
pozdravlja vladarice ose

I smijehom mirise suncev gvas.

Dosavsi blizu sunca,

s kola padne jedan kotag,
anju Zarom srusi

prva baklja

sa suncevih ulaznih vrata.

Vrtoglavo pada
tisucama svjetova
i u podzemlju se
pretvori

U OSMeronogog
divovskog

pauka.

Postavi ticala

na zemljine kontinente
I raspiri sivu vatru

svih ljudskih strahova.

36 zadarska rusistica i sveudilidna profesorica



Pola zemlje nestane,
a pola se dize
I klanja podzemlju.

Vjeruje se
da je tada pocelo
Zlatno Doba.
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Mladen Kopjar

Pjesme

Onkraj obzora

Sto si starij
onkraj obzora lak3e vida$ profesorice
koje djecake pozivaju pred plocu
mornare u bijelom platnu

i glumce u repriznom filmu

Sto si stariji

osmijeh bude tanji

a ljubav nadire kroz proreze

kao svjetlo u tamnu izbu

gdje jos leZi nacrtana djevojka za kroj
po kojem smo vukli prasnjave prste

i hinili da nista nismo vidjeli

Sto si stariji

sve se vise pretvaram
utebe



Sahovska

Navecer

gledam kroz kljucanicu

crnog pjesaka na srebrnom polju
iscrplienog, jadnog i tjeskobnog

jer propustio se Zrtvovati

kad je za to bilo vrijeme

i kraljica je ubijena njegovom krivnjom
nepomicno leZi s druge strane vrata
u spavacoj sobi

na krevetu od laznog mahagonija
tuzaljku joj pjeva Sade

Your Love Is King

Nije bilo davno kad sam nosio zezlo
borbeno vodio vojsku i vukao prave poteze
Znao sve zamke u otvaranjima
velemajstorski rjesavao kriti¢ne situacije
presijecao ih dijagonalno

i gipkim manevrima

izbjegavao neugodne konacnice

A sad gledam u rupu
iz koje nista ne izvire
nijedan Zivotni sok

¢ak ni cijedena naranca
ujutro
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Nevidljivo

Postojano sazrijeva

moZe zasukati rukave iznad lakta

i oprati nevidljivu prijavstinu

izmedu prstiju

Zna da je ono nevidljivo najopasnije
da mikrobi pronalaze put kroz ranice
umodcene u samotne mocvare

Slova mu viSe nisu nevidljiva

lako locira te mikrobe

koji ¢e mu se jednoga dana

uvudi pod kozu

kroz ranice i porezotine

kada ¢e mu trebati Copori bijelih lavova
da ih svlada

Brine ga magla i hoc¢emo li pronadi put

do raznobojnih kocki i padobranaca sto skacu

s bedema od spuzve

Prati nevidljive tragove

na vlaznom asfattu gdje je nekad bilo
sijecanjskog snijega

Dobra je stvar $to su mu nokti nepokorivi

i pretvaraju ga u plisanu zvjercicu
prodorne rike

kojom nam ¢uva grkljane

od nevidljivih krokodila



Njeznost

Moj mesar

zovimo ga Jozef

uvijek je ljubazan

kuta Cista

osmijeh ispeglan

Jednom me vidio na televiziji

pa mi sacuva najbolje

od svinjeceg buta

a doda i malo junecih rebara pride
Ne Skrtari

jer treba biti milostiv

osobito s janjetom i teletom

njih treba ubiti njeZno, da ne osjete strah
jer to se osjeti u mesu

taj strah

pa ljudi manje kupuju

Mesar Jozef od mojih misic¢a
radi fasirano meso

i od njega sarmu

Ponekad mi izvadi srce

i skuha fini lovacki gulas
ajaine pitam

je li me ubio njezno

ovom pjesmom
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Plavo

Majka je nosila zastavicu
predane radnice

i plavu kutu za strojem $to je od plastike
stvarao kemijske olovke

dok su ljudi jos pisali na papiru
Plavu je kutu nosio drug

koji me ucio prirodi i drustvu

i pisao brojke od krede
predaleko da ih vidim

U prvoj klupi sjedile su blizanke
nikad ih nisam razlikovao
nosile su plave kute

s crvenim obrubom i vezicama
Sto mi sada stezu grlo

| dievojka iznad mene je u plavoj kuti
miluje mi lice viaznom gazom

pa mi na njega stavlja pilotsku opremu
za lovac bez sjedala za izbacivanje
Ona nosi prozirne hulahopke
mozda Polzela

ima odi prozirne boje

i jednako providan smijeh

iza kojeg ne ostaje nikakva sumnja
Ima vremena, naudit ¢e

da se pilotu bez voznog reda

moras osmjehnuti plavom bojom
moze i sintetickom



LEGENDA O KLESARU LUKI

Kad su Maru iz kuce odnijeli
Vje¢nom pocivalistu

Tri dana ni jeo ni pio

Pognut prema zemlji

Ni rijec prozborio

Glavu rukama zamotao

S morom se borio

I's duSom klesarskom

Trazio je i trazio

Tvrd Zivac kamen po kamenjaru
Za sebe i Maru iskreSe kamenicu
Za ljubavni napitak

U drugom kamenu — ucinu mu se
Vidi Maru kako sjedi pored njega
| kao da mu Zeli nesto redi

Ali rije¢ treba doklesati i lik liepotice
Zaostrio Spicu

Ucvrstio macu

| pocne kresati

Klesao je klesao

Vrat joj mazio

Oko otvarao

Ko Zivu Celjadetu

Do svoje smrti

Nikad klesanje nije zgotovio
Stalno bi s njom pricao

Sto ¢e i kako ce

| Sto jos treba popraviti

Na tom mjestu jos i danas

Stoji puna kamenica za napoj

| Marin sjededi lik u kamenu

Ako prisloni$ uho i zastanes
Cuije se razgovor koji vjetno traje
A Luke i Mare ve¢ odavno nema

Ante Zuzul Marinovic

Pjesme
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ANATOMIJA OKA

Anatomija svjetlosti
Anatomija oka
Anatomija ociju
Anatomija sluha
Anatomija duha
Ocna zagonetko
Tajno treceg oka

| trecega uha

O¢na jamo

O¢cna komoro
Orbito oc¢na

O¢na duplio

Ocna mreznice
Mreno ofna
Anatomijo odiju
Zjeno ocna — duboka
Vrtovi ociju — visoki
Svjetlosti nebeska
Oko skoka i doskoka
| preskoka

Bljesak oka

Ocna sjeno

Ocna Zeno
Vasiono ociju
Oc¢na damo

O¢na tamo
Anatomijo odiju



NIKAD DOVOLJNO DOBRA

IS¢upao Te iz zore

|z rijeke — izvorista

|z jezera

Izvukao Te Iz sumnje
Otvorio medu cvjetovima
Medu tajnama

Kriknuo Te medu jablanima
U krsu vruljastu

Unosio duboko u noc
Veslao morima

Govorio Te planinama
Medu umrlim pjesnicima
Medu licinkama

Cvrécima — mravima

Medu leptirima

Govorio sam Te beskuénicima
Blagim prosjacima

Medu tamnim poznanicima
Svirao Te uli¢nim sviracima
Nad klisurama

Nad jamama i propuntama
Izmedu pukotina
Smokvama i vinogradima
Prevodio Te na sve jezike
Pripitoj druzini

Uvojcima vitkih Zena
Opijenim ¢empresima
Ljubio Te izmedu jeke i mjesecine
Saptao morima — olujama —
Gluhima i budu¢ima
Samcima i ostavljenima
BoZe kome sve nisam

| dieci svemodnoj

Iznosio Te na pojilista

Na agore svetinja

| grobove mucenika

Nikad dovoljno dobro

Da Te ne bih ponavijao

| pamtio za sutra

Za jedan Novi pocetak
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KRTOL OD MJESECINE

Nevidljivi mladici pjevaju

Uz rijeku medu jablanima

Nose sunce grozde i smokve

U krtolu pletenom od mjesecine
U brzacima o¢i djevojacke
Dunje im u grudima nemirne
O¢&i im pisu po planinama

Vitki mladi¢i sa zjenicama izgubljenim
Skokovima i preskocima
Dovikuju jezikom ljubavi
Zapjevase djevojke iznenada
Viti¢aste medu ¢empresima

BAS TAJ SAM

Ja nisam vise

To $to jesam

I nit sam ljud

Ni ¢ovjek samac
(Jablanu slusacu
Sve mogu...)

Od& moje
Pogledavaju
Poslusni pas sam
| bez sumnje
Vjerni Cuvar
Ljubavi svoje
Ne — nisam vise
To $to jesam

| svaki korak
Tebe slijedi

Kao vjeran pas
Koji krepa —

Kad njegov vlasnik
Tiho umre

Bas taj sam
Kom' se ljudi ¢ude



OPETOVATI SE PIJANSTVOM

Iz sjenovite duse piti

|z pijane besjede

Iz pjesme ranjive

Iz djevojacke okruglice

Iz vrtloga Zivota

Iz psalama

Iz o¢nih zjenica

Iz morske oluje ¢upati pehar
Krilo jastreba popiti

Iskapiti no¢ bajkovitu

Iz Hajjamovih rubaija piti naiskap
Iz oceve bukare

Iz bokova ljepotice

Ispod pazuha njenog
Medunozja Sumovitog

|z izvorista nepresusnog

|z svake rane srknuti

|z krika galeba

|z kljuna golubice

Iz usamljenog leta

Iz mendulinog cvijeta

Opijati se mocnim jezikom
Morskom carolijom

|z rijeke virovite — iz Utopisca
Iz dubine jezerske

Iz mrzle kamenice

|z skoka lasice

Iz konjskih griva u trku
Svanué¢em medu ¢empresima
Piti iz Zene i poezije jednako je

Na svome guvnu omedenom suhozidom

Opetovati pijanstvo medu zvijezdama
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VAPIJUCI SAMAN

Podignem glavu prema nebu

| zavapim

Gotovo prosjatkom tugom
Rijedi se moje u jauk pretvore
Ali nebo ne Cuje

A visina nehaje

Obratim se dubinama
Tajnama i ¢udnim sjenama
Jeka se samo ponovi

Tko je taj koji ima uho za slusanje
A tajnovit ostane

I nevidljiv za oci otvorene

| uzme moje rijeci za polog
Za novog maga

Za Samana vapijuceg

STO ISPISUJE JABLAN

Pjevao je jasen

Onu svoju stojecu Sutnju
| mudrost zvijezda

A Cempres mlad i vit
Dozivije rukovet ceznje
| ne zna ispjevati muku
Sto ispisuje jablan
Medu krilima gavrana
Medu rukama mjeseca
O vitkosti uspravna
Uspravan da si svijete
Svijete slutnje



VEC DUGO SAM NEVIDLJIV
J—U-SVENU

Ne podilazim Bogu
Ako gaiima

Znam da je moj

Ja zemljom hodim

| pretvaram se

U sSto zaZelim

Vec dugo sam nevidljiv
| dugo mucljiv

| ovako mi je dobro
Ucim od ljepota

Svijet liepotama darujem
| drvo po drvo sadim

| kad se pretvorim

Sav u uho

Niko mi nista ne moze
Samo rijec i vers

Cu prepoznati —

Svu glazbu vjecnosti
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JA KOJI MLABDI BIVAM

S trecim okom

S trecim uhom

Ja koji mladi bivam
Sad nisam —ja

Ja sam —on

| bivam mladi

| bivam pernat

U rasponu krila nad morem
Ja sam tvoja blizina
Ali i daljina daleka
Ja sam bog leta
I'sna

| ljubavi

Sad sam ongj koga nema medu vama

| koji je svugdje

Nevidljivi sam spas mjesta
| necujni glas duse

Ja sam zvucna Sutnja

| svecana patnja

Sjena sam medu pticama
Zraka u tamnim mjestima
| bivam mladi medu planinama
| rijeka medu jezerima
Onaj sam

Koji svaki dan mladi biva



JA PASTIR

Swu jagnjad

Kozlice

| prepelice

Ja pastir

Po proplancima

| planinom

Oblake ¢uvam

[ frulicu nosim

Pa od srece zaplacem

Bleji moje stado

| zvonce umilno

Ja pastir

Ovce vunare cuvam

A deset ruku mojih

Na svakom prstu

Ponesto od mog stada
Ovan vitorog podigne glavu
| gleda me

Zajauce svirka moje frulice
Okupilo se stado zvijezda
Mekecu planinom

Ja pastir Sutnjom pjevam
Divokoze zagledane progovore
| rosci¢i prosvirase
Spustam se k moru

Ovce mi lizu sol s dlanova
Ja pastir valova

| galebova

Cuvam galebov krik
Kamen do kamena — pase
Pa jato ptica

| jato golih djevojaka
Nanizem brabonjke za ogrlice
| za nausnice

Dragulji se umnoze

Ja pastir zasviram sretan

| pomislim

Blago meni pastiru
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Jasmina Bosancic

Velike rijeci, male rijeci

Neovisna kao oganj.

Trazim savrSenu geometriju svijeta

u koju ¢u modi upisati obljetnicu kontinuiteta
svih malih rijedi,

koje postoje tek kao prokletstvo usuda.
Granice izmedu ljubavi i mrznje nema

jer je orkansko nevrijeme donijelo
poremecaj percepcije stvarnosti, a s njim i
zaokupljenost velikim rije¢ima,

u koje stane toliko mnogo apstraktne euforije
da se od nje gubimo u labirintima iluzija.
Male rijeci nose u sebi dasak romantizma

na vremena bontona, manira i elegancije.
Pruzaju nam utociste od besmisla i rutine.
Malim rijecima oslikavam krajolike duse,
spasavam je od lutanja divljim bespu¢ima.
Skidam koroziju s gornjih slojeva rijeci i

u stavu pobjednice....



U stavu pobjednice drzim luk i strijelu.

Najbolja sam kad sam upravo svoja.

Ne mogu pristati na prejednostavna rjesenja

za svoj mjestopis.

Minimalizam nije izbor; to je opti¢ka varka za
ranjene od staklene tisine,

umorne od prozirnog Sarma.

Svaka mala rije¢ mora imati svoju

zrelu kombinaciju ljepote i samopouzdanja.

U upotrebi malih rijeci nije bitna dob znalenja

ni retoricki status. Bitan je trenutak.

Trenutak ozaren paznjom i odrazom najljepsih boja,
u kojem nesebi¢no darujemo svoje kvalitete i modi
uzvisenom obredu ljudske empatije.

Velike rijeci medusobno su previse razlicite

da bi se mogle stopiti u jedinstvo.

Prirodno su sklone fragmentaciji.

Vise su stvar osobnog ukusa, nego prijeke potrebe.
Velike rije¢i od nas zahtijevaju pokornost.
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Pokornost nam ne treba da bismo opstali,
nego da bismo u sebe usadili uvjerenja
koja se mimolilaze s nasim moralom.
Velike rijeci otvaraju dvojbe, rasprave, sumnje.
Ostavljaju nacete strahove, od kojih ¢e se
izroditi krik ili vapaj.
Velike rijeci usvajamo radi drugih, ne radi sebe.
Jer nas se od malih nogu usmjerava ka sluzenju
tudim Zeljama.
Zanemarujemo Viastito preZivijavanje radi velikih rijeci.
Vjerujemo u savrsenost njihove morfologije,
dodvoravamo se ravnopravnosti
izmedu simbola i zivog Covjeka,
pristajemo na ikonografiju neopaganskih bogova.
Od slobodnog uma posréemo svjesno izdaji viastita JA.
Zbog opsesivne upotrebe velikih rijedi,
sklonosti njihovu ukraSavanju,
emocije nam postaju luksuz.



V.

Emocije nam postaju luksuz

koji vidamo ciklicki o praznicima, slavijima i protestima.
Zatvaramo se u mikrokulture s velikim rijecima u ustima

ili na zlatnom papiru.

Zivimo udalieni od drugih.

Udaljenost se mjeri milimetrima.

Emocije ne umijemo proZivieti ni docarati.
Znamo o njima samo pregovarati ili ih promatrati.
Izmedu hira i discipline

obitavaju nasi identiteti,

formirani na ceremoniji paradoksa,

izgubljeni od spona s precima i potomcima,
uvjereni da upravo s nama zapocinje svemir,

a sve prije bila je ‘tabula rasa’.

Velike rijeci poznaju samo glamur i svileni aplauz.
Pomocu velikih rijeci odluke se donose naprecac.

Jer one nemaju vremena za matematicku preciznost.

Ne ostavljaju slobodan prostor za razmisljanje....
Od velikih rijeci postajemo uniformirani, dosadni.
S odredenim redoslijedom  uloga.

LiSeni igre.
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V.

LiSeni igre,

trazimo neuspjesno sebe

u raljama velikih rijei,

a one nas gutaju poput morske nemani

I proganjaju nocu kao no¢na mora.
DrZimo ih na barSunastom tronu.

Mo¢ velikih rijedi je neizdrZiva.

U svom suzanjstvu drzi osjetila, sakati
ljudskost. Mo velikih rijeci sastoji se

od sposobnosti stvaranja mita i
odrzavanja njegove lijepe slike

u kolektivnom zaboravu.

Velika rije¢ je ukleti topos

u kojem pogiba jak ego.

Velike rijeci su opterecene moralnom slikom
svijeta,

zabrinute za tipologiju pojava i stvari.
Njima se ne pripada, one te prisvajaju sebi.
Kada dosegnu svoju mladost o punom Mjesecy,
gube se u viastitom entuzijazmu,

iscrpljuju u iscekivanju...



VI.

U iS€ekivanju izazova i prilika

trazimo malu rijec kojom bismo nacrtali

svoj svemir.

Sadasnjost ima koncentri¢ne krugove.

U koji e tko stati, ovisi o sudbini

— s koje ¢e je strane vjetar nanijeti.

Mala rije¢ je egzistencijalna potreba;

velike rijedi uvijek dolaze u mnozini ili zbiru

i gotovo uvijek predstavijaju mitski diskurs.
Kroz male rijeci

usvajamo skromnost.

Od skromnosti postajemo veliki ljudi.

Male rijeci dolaze iz dalekih, pradavnih galaksija,
ispunjavaju nas bozanskim svjetlom

i stvaraju ritual obilja.

S njima treba oprezno rukovati, poput kréaga,
da se ne okrhnu.

Treba ih prinositi trenutku svakodnevice

s dostojanstvom, bez zurbe.

O njihovu uzviSenom trajanju u prostoru
saznajemo iz Viastitih ili tudih

sudbinskih iskustava.

One nas donose na svijet; s njima se rastajemo
od ovozemaljske postojanosti.

Male rijedi stoje na pocetku i

na kraju ljudskog vijeka:

u sredini su velike rijeci.

M rijeci [ 83

poezijapoezijapoezijapoezijapoezijapoezijapoezija



W 12 W v8

elizaodefizaodelizaodefizaode(izaodefizaodelizaod

Franko Soric

Dan kad smo
izgubili biografiju

DAN KAD SMO
[ZGUBILI BIOGRAFIJU

kuca za nostalgjiju

prepuna uljepSanih ogledala
morskih skoljki

prepariranih ptica

otisaka ljeta

Ceka

neke nove goste

nas

galaksije s darovima
tragove zlocina i ljubavi
incestuozne snove

sa znakovima umora

uranja u marmeladu

pa se vraca

kao isibani bludnik
pogreskom prozvan svecem
trazim te

toplinu

krcatu

naplavinama crnih rijeci

poO samostanima

Karibima

trgovinom suncanih naocala
trazim

jednu golu idilu
zaboravljeno stablo

koje raste u nama

ami

kristalno voce

izraslo iz krasta

smijemo se

osmijehom dadilja

i ti si opet pobjegla

u dvoranu snijega

poljubila moje prste

nakit od srebra

i udomadila se

u toj kudi za nostalgiju

mi nikad ne ¢itamo biografije



TV - HODAC

Kao da hodam po trapezu

i zatim padam

dugo padam kroz svjetlo

onda se podignem

napravim nekoliko sklekova
zatim udem u televizor

I govorim gruzijski

izadem iz televizora

i popijem gruzijski aj

vratim se ponovno i odglumim Napoleona
vratim se ponovno

i ponovo pijem gruzijski ¢aj
odlazem Salicu

napravim stoj na rukama

ljudi mi naravno pliesc¢u

jos mi rane nisu prokrvarile, zamislite
a po koji put sam vec ubijen
zapravo to je marmelada

La vie est dure comme confiture
ozivjet ¢u u Caju

ili nas cajanki mog 8. razreda
koje se slabo sje¢am

Znam samo

da sam trazio jednu malu zlatokosu Nadu
ona je izvrsno recitirala

Danas ja recitiram samom sebi
na vrhu nekog nebodera

i stotini malih Drakula

$to mi dolaze smetati

na TV —trapezu

zavuku mi se pod odijelo

i Skakljaju me ne bih li pao
Onda ja padnem kroz svjetlo

i dugo dugo padam

a zapravo letim

mijenjam image

da bih se na kraju nasao na obali
udvarajudi se moru

Raison d ‘etre, naravski
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CEKAJUCI WEEK-END

kad sakupis ¢itav dan

ostaje ti

posjekotina na licu od jutarnjeg brijanja
na brzinu zaustavljena krv

kratki spoj s ogledalom

kratki spoj s mravljom drzavom

I ona je zbunjena, nemirna

kao gacice moje susjede M.

koja Seta sa svojim psom po predgradu
sva naSminkana nadajudi se udvaracu
dok ja ¢upam kosu

od zaljubljenosti u pubertet i tome sli¢no
rasklimano budan

jubim sve odgonetke

jubavnih slucajeva

ne zaboravljam psihoterapeute naravno
pustam maglu

kroz kljucanicu

da naraste do plamena

u kojem ¢emo sagorjeti

moja draga i ja

kad ona bude moja draga i ja

kad ja budem moja draga i ja

to se, pretpostavijam, ve¢ dogodilo
prema tome

vrijeme je za sonornu subjektivnost

preplitanja
darivanja znoja
(prate nas Cigani
ali mi ne bjezimo )
dapace



NEUMORNO NOCNO SVJETLO

vlazne ponodi

jure prema bunilu dana
tvoj pogled

rastrgnut

u dubini mraka

u dvojnosti

koju plodis

eteri¢nom svirkom
pustih trgova

kameni poljupci
ovjencani tvojim govorom
gdje je poletak?

gdje kraj?

javi se

bdijem

u tvojem nadahnucu
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/eljko Krznaric

Ma bas me briga

KAD JE OSTALA SAMA

Kad je ostala sama

Nakon galame i nesuvislih

Povika razlomljenih slogova

Osjetila je lakocu

U noZnim prstima koja se penjala
do ramena i zaustavila se u kosi
Odjednom veliki stupovi tame su joj
Poceli ulijevati mir i sasmopouzdanje
Sumrak je klizio po slikama na zidovima
Odnekuda je mirisalo maslinovo ulje
Njene su ruke bile spremne

Da okrenu prekidac na zidu

Sad kad je ostala sama

Novi nastavci zivot su izgubili smisao
| znala je da treba jos jednom

Baciti karte da se promjesaju

| rijesila je ¢vrsto

Da ¢e jutro biti njeno novo budenje
Njen novi ulazak u svijet

Koje ¢e ipak pokazati svoje drugo
Svoje novo lice



MA BAS ME BRIGA

Kojim su ti to prahom oci posute

| Sto si ti radila dok me nisi znala

Koju si boju voljela

Kojom rukom si Salicu kave

Ustima prinosila

Ne salim se stvarno

Gdje si stanovala i koja mjesta obilazila
Tko ti je bio prijatel] a tko ljubavnik
Tko ti je dirao kosu

| mirisao ti o¢i prepune jaglaca i gladiola
Tko ti je govorio da te vodi k sreci

A odveo te do bola

Pri¢aj mi il bolje nemoj

Ma radi Sto hoces

Nije me briga sto je bilo

Ali samo mi reci kakve si haljine nosila
Kakve si parfeme trosila

Koga si gledala

| tko je tebe u ponoc zvao

Ne 3alim se stvarno

Ja te volim ali ne muci me

Da predem preko bola

Da se jutra svjezeg nadiSem

Nauci me

| stvarno mi nije vazno jesi li voljela

[li nisi

Kad viSe ne mogu iz tvoga srca put pronadi

Ma ba$ me briga

Bas me za sve zaboli
Ne trebas nista redi
Uspavaj me poljupcem
| sutra me opet voli
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MALO PRASINE

Prebrisu prsti malo prasine

Koja se nakupi na staklu

| uvijek bar jedna mala uspomena

IZleti na svijetlo dana

Zidovi ovdje vrijede svih budenja
Mirisi ukusnih jela talozili se

Ljetima u ovom dijelu stana

Koliko je puta zvonilo zvono na vratima
Koliko su radosti unosili dragi ljudi

Pa treba malo prasine ponekad
Skinuti s uspomena

Da prodisu i polete zgusnutim zrakom
Jer vani ispod prozora

Zivot samo ide i ne okrece se

Za onima koji izgube korak

MORE

More ne ide nikuda

Jedini domet su mu

Plime i oseke

U moru postoji nesto Sto nas

DrZi budnima do jutra

Taj osjedqj lakoce kad zagazis

U slanu tekucinu

U moru se grlimo s posebnim osjecajem
Mirise nam kroz otvoreni prozor
Zivot algi

Zivot nekako olako kroz prste propada
Mi smo moru daleki rodaci

Koji mu se raduju i vidaju ga

Jednom godisnje uz posebne uvijete
More se ne krece

Pa se moramo mi viSe prilagoditi njemu
Na pjesku ostavljamo tragove Zivota
Tragove riba u prolazu

| gotovo je suludo da je more
Ostavljeno na milost i nemilost

Plivaca i neplivaca



NISI OD VOLJE

Nisi od volje

Ali kava se kuha
Podsjetnik kalendar
Kazaljke sata

| opet netko kuca na vrata
|zrezan sumrak na kocke
Upada u jos prazne $alice
Gledam ti lice

Jo3 uvijek se liepota ne da
Nlisi ti od onih

Koji stare preko reda

SVE SENA TO SVELO

Sve se nato svelo

Dusa uz dusu i tijelo uz tijelo
Zajedno smo spremni

Ovaj Zivot potrositi skromno
Samo valja prouditi smjer
Sume postaviti na pravo mjesto
| zvijezde prouciti pomno
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Nada Vucicic

Atelje bijega

ATELJE BIJEGA

Ugao kuhinje

gotovo studentske

Davni dani u spektru boja

U naravi loda dva za dva

Jeka bez zvuka

U bokovima bez okreta

U olima zgaslih godina

Suze su od dima cigareta

Od dima izgorenog...

Koraci bez zvuka

Tek poneka psovka nespretnosti

Tama ne bjezi kroz vrijeme

DrZi se ateljea

Tamo je u tubu zatvoreno bijelo svitanje
Za one koji se bude s nadom
Gospodine smiluj se zalutalim putnicima
Djeci $to se boje koracati u buduc¢nost
Rukama sto lome prste pred profesorom
| damarima srca koji prijete puknué¢em
Gospodine ne odustaj kao tijelo

Gibaj se u susret slici Sto otkupljuje grijehe
Odustalih od svanuca

Povedi ih svijetlu svoje samilosti

Odkruti se i progovori jezikom milosti



GOVORIS U VJETAR

Rijedi su sklopliena krila ptice
NjiSu se opusteno

Borba bi bila ludost

Tko vjetru da umakne
Stablo gubi korijen

Pad je nepodnosljiv huk
Kotrlja se niz padinu

Pao je skijas i izgubio prednost

Miri se trpaju¢i bombone

Puni praznine odlijepliena neba

Plavo sivo zasiveno nespretnim bodom
Jer sliepilo ne mogu popraviti

Mudri doktori medicinske enciklopedije

Korado gleda no¢ moledi da ugase
Uli¢nu rasvjetu

Ja bih o vjetru
Tek radi govora i pametnih ptica

STAROST

Stope se sve teze podizu
Zemlja ih veze teZe jace
Upija tragove u dubinu
Uzalud nam se place

Tijelo istroseno jos let hoce
K'o nota violine u nodi
Mirise san na zacinsko bilje
Poslije duge jesenje kise
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NISAM VODA

Zedam

Kap bistru

Dok pla¢om malenih Zaba ¢ekam
Preobrazbu

Uzmi me za ruke mrtva nodi

Ulij bistrinu da ne zedam ocima slijepim
Napipat cu bijelim Stapom zoru

I ledi

Kosti ¢e naci smiraj u mirisu zemlje
Dok cvijece otvara pupoljke...
Sjecanje dalekih obala

Na kojoj ostala je kuc¢a moja
Potopliena morem

Otkupit ce san.

ZAPNETE U TEZINI

Kao tmasti mracni oblak pretezak dok ne pukne
Kisom

Iskupi oslobadanje

Lako¢om nastavi putovati

S vjetrom

Sto bi ¢ovjek bio drugo

Povezan s nebom nevidljivim

Sponama stvoritelja

Kao Grad s morem i crkva sa zvonikom
Pogleda uprtog u daljinu

K" Istoku

Gdje radanje zapocinje

Svega ispocetka



BEZ SIGNALA

U moje odi ne stanu sva ta duga oprastanja
sve te umrle ptice u morskim valovima
Krvari more ubijenim kitovima

Mrtve odi gledaju prazno u dubine

Za let si duso stvorena do vrhova planina
Sa kojih se nebo doima blizu

| oblaci krila za let

A kapi su biseri kolajni

San u casi vina

| zvuk invalidskih kolica koja gura ruka bola
Hodocas¢edi prema Guadalupi

Jer kazu zrtva je potrebna

Ona iskupljuje uroke svih utroba
Nerodenih sutra

ELEKTRONSKA

Velika crna kutija iz tisu¢u devetsto i neke
Prozdrljiva neman iz dubine mraka

Spremna na zakulisne igre: tu sam, trazi

Strah da su dragocjeni dokaz izgubljeni
Zauvijek

Kao obecanja data davno prije raspuknuca vijerovanja
Kraja devet blagodatih zrenja nada u vjecnost
U utrobi crne kutije skriva prohujalost
Vrijeme kao da i nije s trubljom na vihoru
Jeka ostaje zarobljena u utrobi plave ptice
Ekrana iz tisucu devetsto i neke

Eteri¢nosti novostvorene duse
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SEDAM VRHOVA [ZGUBLJENOSTI

dan je zaposlen pojede misli

popije nade povrati mrak

noc

paklena tiSina ogrlicu od pitanja nize
prste ukodi oci oslijepi

mucninu protrese pa ptice perje odbace
samoubojstvo rade polako uZivajudi u nestajanju
Covjek se pogubi

Covjek

gordo li to zvudi u jauku vjetra

sni u zmiju kucu pretvaraju

u izgublienom placu djece

more se zapjenjeno cerl

dvonoZznom Zivotinjskom carstvu

gdje trée vukovi za koSutama njeznim
krv curi niz ceste asfaltne

oci ne vide vise

odbijaju vidjeti



PUSTINJA

Pono¢

kazaljke poklopliene

ne oznacavaju jucer,
potvrduju prolaznost,
vrijeme sto je isteklo,
rasulo se tiSinom pijeska,
on se ne Cuje, samo gusi
kad ga vjetar pomice.
Pustinja traje, Siri se,

guta sve pred sobom.
Koliko je vremena bilo

u trajanju mirisa ruze,

u krvotoku Sto se obnovio
brzinom protoka gibanja?
Zatvorena radost u krletci
vise ne pjeva, postoji li?
Danju pospremam
stoljeca prosla u spomenar,
moZzda mi jednom zatreba,

za neku pjesmu bez emocija,

za neku sliku bez boja,

kazu da bijelo i nije boja

pa nece nitko nista procitati.
Samo ja ¢u znati

kako je nastala pustinja,

i koliko je vremena bilo

U trajanju mirisa ruza.
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ZBUNJENOST

Kad no¢ postaje dan

Sjedim s nepoznatom u tisini
Ispitujem tko je

Gdje smo se srele

Poznata mi a strana

Cudno bliska a daleka

Ne razumijem tu metamorfozu
Tu pticu koja ne pjeva ne objasnjavajuci
Razlog

Sutnju il' tiginu

Mrtve joj o¢i mutna ogledala
Javlja se potreba

Raskinuti taj pokusaj otkrivanja
Izbaciti je iz svog prostora nodi
Protjerati u uzurbani dan

Koji guta potrebu za ispitivanjem
Nepoznatih bica u sebstvu
Ljudske prolaznosti

SVECANOST

Treba sacuvati svjetlo djetinje

Zlatne kuglice vjere u san

Snijegom bjeliti te daljine

Nade dobrote ugraditi u unutarnji stan
Da sobe svijetle tiSinom pustinje
Mirom neba dok na zemlju silazi
Posliednji dah



NAPLAVINE

Svitanje razotkriva drhtaj sumniji.

Obasjava mracne odaje nesigurnosti.

Naplavine smeca

Cinile nas ranjivim

Nesposobnim da ga odstranimo kiruskim rezom
Zbunjenost plete vijenac uvenuca

Ljubav vida svitanja samocom

Boji obzor nadom u poseban drhtaj

Rada vrijeme pupanja

Nek ' bude milostivo

Ponizenoj sebi od sebe

Vladarici sumnji

Treba sageti tijelo

KaZiprstom polako raslojiti smece
OdloZiti na pijesak i zapaliti
Vatrom usitniti do nestajanja

Kisa e oribati prostore oznacene
Na karti posjeda vlastitosti
Radanje mira iz potopa

Donosi pjesme
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TOVAR

majka je rekla:

nije ti to duso mali konj

to je tovar

davne tisucu devetsto pedeset i neke
dok je prolazio uskim putem i lijepio me
uz suhozid vrta gdje su spavale zmije

Nijel

bunila sam se smjelo —mali je konj

i zamiSljala kako sam mu na ledima
umjesto onog smijesnog covjeculjka
s ¢udnim Sesirom na glavi...

mali konj bi zarevao svako jutro
pozdravijgju¢i me u prolazu prema
splitskom polju vinograda

a za njim su letjele ptice

Jednom je Covjeculjak zastao pored mene
i dok sam pricala s malim konjem

pruzio mi grozd modrih boba

pa smo se

mali konj tovar i ja otimali oko boba
sretno prijateljski



MOLITVA

kada se jednog jutra probudim

a znam da hocu radim na tome

i ugledam sunce na prozoru

kako sjaji iz sasusenih kapi prosle kise
zgrcenim rukama davit ¢u mrtvu ribu
smrznutost joj zagrijavati do bola
skuhati obicni rucak za poseban dan
ozvuditi srce satom $to visi u kuhinji

i mrmljati poznatu mi molitvu:

ucini nesto gospode za svoj narod
odmrzni ribe u njima i nahrani im glad
smiluj se robotima zbilje u izgubljenosti
izvedi ih iz mraka

amen

kada se jednog jutra probudim

a znam da hocu radim na tome

naci ¢u sunce kako sjedi na mom prozoru
odlu¢no da ne odustane od kucanja
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Ned7ad Ibrahimovic

U gluho doba bit ¢e nam
potrebni oni koji nas ne vole,
koji nas najbolje znaju

BOLEST PISANJA

Da mi je da ne upijam
ne grizem i ne zvacem
Svijet da mi je da se
sam deSava, da ga ne
varim, i kroz jezik stalno
prebacujem

Ne prosijavam

Da mi je da ne pisem, da mi
do pisanja ne bude stalo i da
ono nikakve vaznosti nema
Da mi je da mene neko
pise, makar samo onda
kada u tome mazohisticki
uzivam kao i svaki drugi
bolesnik

Da mi je da se samo gledamo
sve dok jedan od nas od silnog
srama ne skloni pogled

Da mi je da se ponekad samo
prstima dodirujemo
Po licu, njezno, jagodicama



DAN ZENA

Na klupi kod Merkatora

Cetiri djevojcice iz velikih
vredica izvlaCe iverje Cipsa.
Promatraju muzjake koji se
ozbiljni guraju ispred Standova s
cvije¢em. Svoje su karanfile one
spustile na beton i ¢vrsto ih
pritis¢u nogama.

Na jakom proljetnom vjetru s
celofanima Suste njihovi
identiteti.

MRZLO JE JUTRO

Drugi je dan Nove godine
Na kontejneru za smece
osvanuo je plavi grafit
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HORDE ZLA

Mrsavog adolescenta u autu
ispod prozora tuce otac

Djecak izmice glavu lijevo-desno,
gore-dolje, desno-lijevo. Ne
suprotstavija se, ne place

Trebalo bi sad oprati zube, obudi se,
obuti cipele, navudi jaknu, sici i
protestovati. | kapu. Mrzlo je

jutro.

Mozda se ipak odnekuda
pojave horde zla?

POEZIJA PREDMETA

Ja velim da poezija nastaje
zbog Suma i ostaje da boli
i iza nas.

Ona odjednom kaze kako
dugo nismo vedili ljubav u krilu,
s krilima, na krilima - i kako je
za to kriv novi kauc.

Kauc tako spasava
nasu ljubav za jednu
nowvu ljubavnu pjesmu
koju ¢u sigurno
nekad napisati

Onu o ljubavi predmeta
na koju ocito treba
racunati



BALKANSKI MUSKARCI

Svi ti balkanski muskarci

u trenirkama

i s torbicama u rukama

Svi ti uplaseni muskarci

Sto se po rodenju ve¢ boje

umrijeti sami, ti davitelji tuznih Zena -
prije nego ih one ostave

Svi ti Sto biraju nacionalne stranke

i opustosenim postizbornim ulicama
balansiraju izmedu modi i zIodi
Poslije izbora padaju u jesenju
depresiju dok mnoZze svoju placu
nacijama koje ih ne vole

Nacijama koje su uvijek
na dobitku

KAD NISTA NE MOGU

Ne mogu vjernike

Zene sa leopard printovima,
Muskarce koji nose pederice
Politiku bosansku

Ne mogu jesen bez kise

ni zimu bez snijega.

Ne mogu brata i sestru

bez brata i sestre

Ne mogu suce koji ne lazu

Ne mogu muzicare koji ne piju,
Ne mogu prosjake pred crkvama i
dZamijama niti njihove sinove koji
jo$ idu po ratnim linijama. Ne mogu
muskarce s pomodnim bradama,
ne mogu muskarce bez brada

Ne mogu ni sebe, ¢ak ni tebe. ..

Nista i nikoga ne mogu,
ako te ne volim
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DOSADA

PoZelio sam da mi bude dosadno

Da sjedim i gledam vazduh kako treperi

Na jari, da gledam travu i bube koje kroz nju

idu, da bacim pogled na sunce i da ga onda

opet vratim na travy, u sjenu oraha pod kojim
siedim. Da mi je da ovo ne postane nikakva pjesma

Da ja samo budem i da sve to kroz mene prolazi..
Kao sto kroz zmijin svlak prolazi jezerska voda, kao
sto kroz pticje kosti, kao Sto kroz njih, pomislih,
necujno zuji vjetar, da mije da sam proziran poput
meduze, da ponekad samo varnicim rubovima tijela,
da se vidim ponekad kao prolazna

lietnja oluja...

Da zivim, da mi je.

SJENKA

Kupio sam svjetlecui stipaljku

za knjige i sad ¢itam u mracnoj sobi
Tek sada postajem svjestan koliko
danju potroSim svjetlosti

Koja bi se mogla i bolje iskoristiti jer
svjetlost ovdje zahtijeva sjenku
ondje, kaze Virginia Woolf



SLAVLJE

U ponoc grmljavina svjetlosti
Pod prozorom nodni leptir od zida
do zida, od zida do zida

Na kraju,
sklupca se i cvili iza zatravljenog
nisana neznanog Sehida

U CEKAONICI

U &ekaonici ORL ambulante
S maskom na licu
Stari Covjek

,,Samo da pozdravim, Vi se mene
Ne sjecate, veli, i skida masku. Bili
Smo u istoj sobi.”

Odlazi.

Ne stigoh mu redi da ga se
Sjecam. lako
Ne.
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KAD DODbU LAVOVI

Volim gledati lavove jer volim
gledati njihove lovine i kako im se
sad ¢ini taj odjednom izvrnuti

svijet! Taj preostali komadic, ta fleka,
ta nit dok je gledaju s druge,
prirodne strane zivota? Kako im se
tad cini zivot?

Potom, volim gledati bivole kad

na lavove nasrcu i spasavaju zrtvu

i kako tad ona sa spoznajom onostranosti
sa bescutne zemlje ustaje sasvim

blaga, gorda i ponosna.

Hocde i se, pitam se, jednom pojaviti
bivoli? Hocemo li stic¢i do blagosti,
gordosti i ponosa! lli éemo samo
onako proci?

Kad dodu lavovi



MRAK

Iz sun¢anog Hanna avion predvece
polijece ka Tuzli, na istok. Ne mogu se
oteti nelagodnom osjecanju da ¢u ubrzo
upasti u mrak.

IME

Neke sam svoje knjige posvetio sinu.
On je poslije promijenio ime. Sto znadi da
obogjica vjerujemo u moc slova imena.

Da bismo to saznali bilo je
nuzno da se moje knjige obracaju
nekome koga nema.
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Ljiljana Brkovic Zorcic

Druga strana tog mraka

Motar

Kad iscrpim snagu

rijeci

a one se cudom pojave
Poput

Zemljina praha

u pukotini kamena

blizu mora

iz koje

modno raste

Motar s ¢vrstim i malim cvjetovima
u koje gledam.

Pomislim:

Ne moze iz niCega narasti nesto
a ipak

Toliko puta se ¢ini drugacije.
Grickajudi

mesnati list

slankastog ali blagog okusa
upitam:

— Tko si ti?

— Sto imas za mene?

A on,

tiSinom bez roka trajanja,

ne odgovara

samo

na trenutak postaje

pjesnik

koji doziva

prazninu samoce

iz koje se pjesma smije i
u kojoj

bez traga nestaje.



ek

Jutros. ..

nakon mirnog sna,
djevojcica u meni
Sirom otvara vrata:
rijecima istine,
glasniku radanja,

igri.
Stoji i dugo
promatra.

Izvan prozora

u praznom prostoru
mlade ptice

na pocetku

ovog boZjeg lieta

uce letjeti,

razbijati orahe straha,
prepoznavati predatora.
Slika ozivljava,

iz davno procitane knjige,
omiljenu joj pricu.

Otac je ucio galeba
Jonathana: Svako jato ima zakone,

letenje nije dovoljno za prezivljavanje,

neposluh donosi izopéenje iz jata.
Jutros za sebe i za mene

lepecudi krilima

donosi odluku.

Gdje god trebam biti

bit ¢u.

Drugacija,

neogranicena.

Necu odustati od snova.
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Ispisivanje ljubavi

Dan je suncan

Jo$ nije podne
Baba s tanjura
Sapire

ostatke hrane
Pravi napoj

Gleda u zid kuce
Na uzvikivanje
Njenog imena
ustaje

Uzima bokal

i Casu

Odlazi na ¢atrnju
Baca metalnu kantu
vezanu lancem
koji ima karike
Ceka

udarac u vodu
Bolnim rukama
povladi gore

Sipa u pehar

Ni jedna kap ne zavrsi na podu.
Gegajudi

U crnim opancima
Prilazi djedu
kojeg je Umor
nasukao

na janjecu kozu
ispod loze |
Ponizno

Pruza mu

Casu

Prije nego se okrene
za svojim poslom
da nahrani

svinje i ovce

Djed pospano
Moli

Nareduje

Ulij der mi jos jednu caSicu
Rakije

Djevojdici
Naslonjenoj na stup
Ograde

u promatranju
godinama poslije
ispred dva groba
pokrivena lis¢em
Jasno je:

Ispisivanje ljubavi
Traje cijeli zivot



Druga strana tog mraka

Dok lisica svoju djecu uci
Zivjeti

u zabadanju nosa

u tude jazbine,

bez uzvanika koji ja¢aju obranu
bez danjeg svjetla koje otkriva namjeru,
sumornim oc¢ima opominjem:
Ne okrivijuj!

Na Drugoj strani

praznujudi

na bezlicnom licu

zlosmijesne usne rugalice
blebecu o ispraznosti
neprocvalom cvijetu

Cije je odlucivanje

besmisleno.

Kada bih imala jos jedan zivot
izabrala bih biti

prisutnost

koja koraca otvorena pogleda
da joj ne promakne paucina

kojom se dopire do dusa obuzetih tugom

kojom se rada pjesma

kojom se rastjeruje mrak.
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Lilly

Lilly je

Zivjela jednostavnim Zivotom.
Rastuci

pitala je svakoga

koga bi srela

Kakva bi osoba trebala biti?
Promatrala je Sto ljudi ¢ine
pa bi i ona dinila isto

jer u svakome je bilo
nesto vrijedno

divljenja i zavisti.

Lilly je,

djevojacki,

zanemarivala dusu

u korist

svakovecernjih provoda

i dugo bila zabrinuta radi decka
koji ju je iznenada

zbog neke stjuardese
poceo zanemarivati.

U nedostatku ispravnog
stava

Lilly je

smusena

hodala uokolo

s rukom iza leda

u kojoj bi

stisnula palac

izmedu kaziprsta i prstenjaka
i Saputala,

glasom pjesnika

smijuci se

ohrabrivala muskarce

da joj kradu vrijeme i dosaduj.
Iznenadena pitanjem
Kakva Zelis biti?
postavijenim

od osobe

za koju je mislila da joj

do nje nije stalo

Lilly je

procitala bezbroj knjiga

za samopomod i

trazedi nacine

za biti bolje

zakljucila da ti

nacini

najcesce znaju

proturjecni biti.

S vremenom

shvatila je da



problemi ne postoje
Samo izazovi

idajeza

Hvala

najbolji odgovor

Bilo mi je zadovoljstvo.
Godinama poslije, naucila je,
Lilly

Kako u prepoznatom trenutku,
izvuci mac

odrubiti glavu neZeljenim
pogledima i rijecima

Kako odmahnuti rukom
izgovoriti

Jebe mi se

okrenuti se i otici

Kako u pjesmu ili u bajku
umotati tuzne price

Kako se ogrnuti s ljubavlju i
uZivati u svemu sto joj je
Zivotom dato

Lilly

Lilly to sam ja
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Briga

Majka je dugo,

ato je dinila i njena k¢,
Zloupotrebljavala mastu.
Na licu je ispisala

pitanja i prijetnje.

Sto ako

ne zavrsis Skolu?
Nekome ces biti krpa.
Sto ako

ne nade$ muza?

Vrijedit ¢eS manje od drugih cura.
Sto ako

ne budes pazila?

Neces imati djecu i
Zivot ti nece imati smisla.

Ne znam tocno kada

i ja sam pocela Ciniti isto.
Hocu |i

nauciti voziti bicikl?

Mogu i

svirati klavir, pisati pjesme,
plesati tango?

Sto ako

ne nadem dobar posac?
Sto ako

ne uspijem

izgraditi dom?

Nesto od izmastanog se i dogodilo.
Izmorena naborima nemira
I uza zid pritisnuta,

jednog trenutka,

bez jasne namijere i puta,
odustala sam

od nade u bolju proslost,
od ocekivanja,

od varanja.

Stavila ispred sebe

kutiju sa zapisima,

vadila jedan po jedan,
palila ih oprostom i vijerom
radala novo tijelo.



Sveto drvo

adras
bijeli, brdanjak, blagun
dab
cer, crveni, crni,
crnika,
dob
Cesvina, Crepinjek, Camoliki
dub
drobljak, dubac,
golubnjak, gorun, graden,
granik,
dab, dob,
kakrik, kestenjar, kitnjak,
komorovac
luZnjak,
dub, dab, dob
medunac
ostrika
plutnjak
rosnjak
sladun
hrast
istarski,
slavonski
dab
dob
dub

dub
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PROZA

Irena Matijasevic

2022.

(ulomak iz romana)

Simbioza

Za stvaranje se mora javiti iskra pobune, ne protiv Boga, nego protiv apsolutne poslusnosti i pripadnog joj
straha. Mora se osjetiti slobodna volja. Tanja pokusava Zivjeti ideal kr$¢anske dobrote u cemu joj pomaze
prijateljica Ana. Ona joj Salje klanjanja i pokajnicke cinove. Kad tako moli, Ana Zeli da moli jo$ vise. Onda
se jednog dana obrusi, grubo joj odgovori na poruke. Stalno joj daje do znanja da ne zna gledati srcem.
Ponekad Tanja misli da je razlika u tome sto je kod nje same sve manje-vise osvijeSteno. Prepoznaje ljude,
kao i svi koji su dozivjeli bolna iskustva, i oporavili se. Zna prepoznati narcisticki poremeca;j licnosti, zatim
bipolarni poremecaj, moze uociti odmah neurotike kojima i sama pripada. Ali sve manje, jer pise.

Rekli su joj puno puta da ne grize, dovoljno, kad igra stolni tenis ili da ne grize, dovoljno, kad treba smisliti
novi projekt na posly, ali to sve je zato $to ovdje, kad u nodi pise, grize.

Nocdas se veseli prijateljevu tekstu u kojem se opisuje zemlja koja postoji i ne postoji. Tako bih i ja Zeljela
pisati, ali ne mogu, pomisli Tanja. Nije dobro odbijati svijet. A Tanja ga odbija.

Rije¢i su joj dovoljno drustvo. Ipak, Marko, kojem $alje svoje sve zapise, oko Bozica se javio e-mailom: —
Kako si, u ovo doba udaljenosti i sumnje? — pitao je.

— Radije bih bio mobilizirani Rus, pod Putinom, samo da opet imam dvadeset godina. — kaZe Mislav. Cesto
joj govori da je stara. Da je on stan
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Na ljestvici pozeljnih muskaraca, umjetnici visoko kotiraju. Prisjeca se sad promocije pred uvazenom publikom
na kojoj joj je cijelo vrijeme drhtao glas. Uz nju je sjedio psihijatar, takoder predstavljac knjige, koji je rekao da
je njezin glas drhtao zbog potresnosti knjige. A bila je potresena od njega, Marka, koji ju je dan prije obavijestio
da se ozenio po drugi put. Pitao ju je: — Imas li ti koga? — Odgovorila je da ima prijatelja Mislava, koji je vrlo
razuman. — Takva je i moja Zena. — odgovorio je. Pio je &3 jer je imao upalu grla zbog Cega nije mogao naruditi
vino ili pivo. Bio je svjeZ dan rujna. Nije mogla odgoditi promociju. To je toliko puta u zivotu radila, govorila na
promocijama. Sadrzaj govora bio je u redy, ali glasnice su je izdale.

Na drugoj promociji, opet ostavljena od Marka — koji joj je bio rekao da je bolestan, i da je to razlog zbog
kojeg ne moze biti s njom — autoru ratne kronike ostro je zamjerila Sto je pratio likove filmski kao da je oko
kamere. Da je bio neki okrugli stol, jos bi bilo shvatljivo, ali kritizirati pisca na njegovoj promociji, rubno je
ponasanje. Postoji taj ludi dio nje, koji Zivi usporedno s normalnim. Ludi dio moZe se aktivirati uslijed traume.
A najvece traume dosad su bile ljubavni rastanci. S muskarcem kojeg voli, ona ulazi u simbiotski odnos. Kad se
rastaju, ne moZe podnijeti traumu separacije.

Bila je tip osobe koja ne moze istovremeno voljeti dvoje ljudi. Uvijek joj je samo jedna osoba mogla biti
u fokusuy, sto nije ¢udno jer u fokusu zaista mozemo imati samo jednu osobu. Ali osjecaj kad te izbaci! Iz
fokusa. | nade novu osobu. To su dozivijavali njezini prijatelji, kolege i njezina obitelj. To je zena koja je stalno
radila trijazu. Gasila tamo gdje gori. Imala je tako veliko srce da bi se uvijek sazalila nad nekim. Ne nuzno nad
najblizima.

Jednom se tako — dok je Tanja bila lose jer je pala vazan ispit — cijelo ljeto brinula o svojem rodaku. Izgubio
je posao i nije imao djevojku godinama, a nije zavrsio ni fakultet koji je upisao kao izvanredni student. Drugi
put kad je taj rodak dosao k njoj na ljetovanje, nije mu se nimalo posvetila jer je tog lieta njezin suprug imao
najvecu krizu. Bio je zamalo izbacen iz gimnazije zbog sukoba s jednim utjecajnim roditeljem. Suprug je cijelo
lieto pio i ona je svoj fokus potpuno preselila na njega. Trece ljeto njezina je kolegica imala spontani pobacaj
i umrla joj je majka i ostavio ju je muz nakon pobacaja. Pozvala ju je na more k sebi da se iscijeli. Potpuno je
zaboravila i na djecu, i na muZa, ¢ak i na nesretnog rodaka.

Ta psiha vatrogasca li lijecnika je ¢udna ako se primjenjuje na bas sve u zivotu. Osjecaji se, naime, bude samo
kad se uodi vatra. lli rana. lli bolest. U normalnom stanju stvari osjecaji se gase. Toliko veliko srce mozda je
opasno za bliznje. Jer istinska ljubav ne radi trijaze. Istinska ljubav zna prioritete. Zna se da su majci na prvom
mjestu djeca i suprug pa roditelji, a onda ostala rodbina. | onda su tu prijatelji pa zatim kolege pa poznanici.

Tako je razmisljala mlada Tanja. Njezina je majka spavala, a otac je bio u Zagrebu i dolazi sutra. Opet dolazi
ljut zbog posla. Majka ¢e se pretrgati da ga oraspolozi. Tanja ¢e opet ispasti iz fokusa. Jednom dok je svirala,
uciteljica joj je rekla da najbolje svira kad je netko gleda. Da joj pasu svjetla pozornice. A ona je svirala i bez tih
svjetala. Posezala je Cesto za klavirom, kad god bi osjetila da je sama. Da je to samoca pacijenta ostavljenog na
Cekanju jer postoje hitniji slucajevi.

Prvi neboder udaljen je oko pola kilometra zracne linije. Uvijek gleda u njega da provjeri tko jos ne spava u
nodi. Obic¢no vidi jedno svjetlo. lli dva. Sad zijeva kao sto je sinoc zijevao Mislav. — Starost. — dodao je. Slab
dotok kisika u mozak.

Buducdi da je Mislav sino¢ uz puno psovki pricao o ratu u Ukrajini, kolega je poslije komentirao da je on covjek
s ulice. — A nel — viknula je. Otac mu je lijecnik. Kolega je pogrijesio. Kao i mnogi u vezi Mislava. | ona sama,
uostalom. Nekad joj njegove psovke smetaju. Rijeci kad su u psovkama ponizene su. Taj kolega prije negoli je
dosao Mislav spomenuo glagol prdjeti. On ne shvaca da ne podnose svi jednako dobro ruzne rijeci. Da je jezik
doduse imenovao brojna fizioloska stanja i procese, ali da je jezik nesretan kad rabimo te njegove dijelove.
To je kao da spremiste za otpad stavis ispred parka u kojem su majke i mala djeca. Kao da vrecu smeca stavis
na stol. Il nekome servira$ kosti umjesto mesa. | to jos ustajale i smrdljive. Tanja ne zna zasto Mislav to radi.

Toliko puta ga je pitala: kako si? Svakog dana, u poruci. On odgovara jednom rijeci: vrh. A jednom joj je rekao
Tanju zapravo uopce ne zanima kako je on, jer da je zanima, vidjela bi da je tuZan vec dvadeset godina.



Kad su prije deset godina ostavili oca u bolnici i rekli im da nece izdrzati do jutra, dola je kudi, upalila kompjutor
i pisala do Cetiri u noci te umirena zaspala. Ujutro ju je nazvao brat da javi za ocevu smrt. Ona je u ¢asu dok je
on umirao pisala. Kao sto pise i sada. | svi se pitaju kako moze toliko pisati o pisanju. Kako ne bi. To je najvaznija
aktivnost u njezinom Zivotu.

Napisane rijeci su nijeme, ali imaju glas, u sebi. Ja¢i nego kad ih izgovaramo. Mozda bih mogla dati zavjet sutnje.
Ne, ali ¢u i dalje puno pisati, a malo govoriti. Tanja je pustila da je rijeci nose, da stivo klizi svojem prirodnom
uscu, da tekst hipnoticki usne.

Nacelo trijaze presuduje s kim ¢e osoba koja ima psihu lijecnika ili vatrogasca, ali i medicinske i ¢asne sestre,
udi u simbiozu. Mutno se sjeca jer je neki dan Citala o simbiozama u svijetu prirode. Sjeca se da su neke
opisane kao mutualisticke. Neke su parazitske. Takva je bila njezina veza s bivSim partnerom. Kad je bio
okoncan odnos, raspala se ona, ali ne i on. A raspadom simbioze, ako je mutualisticka — slijedila je Tanja dalje
liniju razmisljanja — raspadaju se obje jedinke. Kao Marko i ona. Oboje su se bili razboljeli. On je — kad joj je
napisao da je bolestan, i da dvoje tako intenzivnih ljudi ne mogu biti zajedno — napisao istinu. Samo, to je bila
istina koja je vrijedila za to razdoblje njihova Zivota. Sad su intenziteti manji, pomisli Tanja.

— Izgledas kao balerina koja je rano umirovijena jer je sve shvatila. — kaze joj prijateljica Mirna. Kad sve shvatis,
pomisli Tanja, to nije nuzno trenutak u kojem se poviacis sa scene. Nego nastavis plesati.

Mislava je progutalo more. Velika pijavica. Tanja se budi u cudnom stanju. Kao da ga je izdala. Na sli¢an nacin,
uvijek to radi. Uvijek izda one koji je zavole.

Bilo je tesko nocas gledati kako te odnosi more, pomisli. U kompliciranoj zgradi nase psihe jedino se jo$
snovima moZze vjerovati. OdlaZe elektronsku cigaretu. Na zvuk bip. Ali pusi je, medutim, i praznu.

Noc je kriva za sve. Za sve lazi koje ti navodno servira srce. Nije to srce, nego onaj ludacki dio tebe. Kojeg
se najvise bojis.

Tanja i dalje kao pusi iako se cigareta davno ugasila. | gleda naposlietku oko sebe. Jato golubova. Toran
toplane. Pise iz pti¢je perspektive, na visokom katu. Gleda svoj odraz u zrcalu u kupaonici.

U njezinoj se kudi puno Citalo, uvijek su za praznike na more nosili brat i ona po desetke knjiga i ¢itali ih na plazi
ili u hladu terase. Kad se udala, gotovo jedino sto je donijela bilo je nekoliko kofera punih knjiga.

— A kad sam bila najsretnija u tom bivsem zivotu, na dje¢jim rodendanima, i svecanosti tih dana kad smo
okupljali veliko drustvo, i sve redom prijatelji i njihova djeca, kad bih sve iza gostiju pospremila, sjela bih
u kuhinju i palila kompjutor ili pisala kemijskom olovkom neke gluposti, ali sam pisala. | tada, na vrhuncu
srece, nisam bila sasvim sretna. Imala sam sve, Zivot o kakvom sanja vecina djevojaka. Mirnu bracnu luku,
ali nisam bila ispunjena. — izgovorila je Tanja. Mirna joj na to odgovara da je njezin otac, poznati pijanist,
dolazio kudi gladan u pola deset i ne bi jeo, nego bi iskoristio tih pola sata koliko se jo$ navecer smjelo
svirati da stavi prste na tipke.

To kako prerezu pupkovinu je strasno. Sve nakon toga je samoca. Na pamet joj pada bréljan, kako treba
kamen ili ¢vrsti komad betona, primjerice, s kojim uspostavlja dubok odnos.

Gleda fotografiju hrasta i na njegovoj kori plijesan ispod koje pise da je to jedan od najintimnijih odnosa. Sad
pomnije ¢ita ¢lanak. TraZi ono o intimnosti plijesni i hrasta, ali ne nalazi. MoZzda je izmislila.

U toj simbiozi, o kojoj Tanja razmislja, postavlja si sama zatim pitanje vole li se jednako oba ¢lana simbiotskog
odnosa. Ali tu nema govora o ljubavi. To je povezanost jac¢a od ljubavi. To je nesto nadnaravno, a opet, postoji
u prirodi. Postoji i u ljudskom Zivotu. Samo svi to uzimaju kao gotovu Cinjenicu o kojoj ne razmisljaju.
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U, mutualizmmu' jedan se partner poviaci i osamostaljuje onoga trenutka kad vise ne treba toliko simbiotsku
vezanost.

Tanja razmislia o tome kako je Marko napisao pjesmu: ,,Odvojio sam se od tebe, majko" glasi prvi stih, a
nakon njega kaze: odvojio sam se od vatre, zraka i vode.

Zatim se prisjeca kako je s bratom plivala u moru i kako je brat rekao: — Zamisli, sad plivas ovako u vodi.
— Mislis plodnoj vodi? — pitala ga je i odgovorio je: — Da, naravno. | onda odjednom moras proci kroz uski
kameni otvor kao Sto je ova pecina. | pokazao je rukom prema pecini na malom brdu. Marko je uvijek kad bi
mu Tanja pricala o svojem bratu branio brata. Tanja nikad nije saznala zasto.

Kako zivi fetus? Pise do Cetiri ujutro. Zatim utone u dubok san sve do podneva. Tako se ponasa tijekom
vikenda. Zatim od podneva do tri sata sjedi. Ne radi doslovno nista. U polumraku je. Ima onoliko svjetla ima
koliko dopustaju tamnosivi zastori na prozorima. Ne pali nijedan uredaj. Samo sjedi. Kao da moZze opipati mir
svojega tijela i duse. U donjem dijelu pidZame je i u majici.

Prvi susret sa zbiljom je pranje zubi. Umivanje lica. Drugi susret je puno kasnije kad dode na red razmicanje
zastora i zanimanje za vrijeme vani. Tredi susret je Cis¢enje madjeg izmeta u kutiji s pijeskom. Zatim slijede
daljnji susreti: Cuje se telefonom s majkom i bratom. Zatim obavi tusiranje, naizmjeni¢no toplim i hladnim
mlazovima vode.

,,Ptice crvenokljuni govedari hrane se koznim parazitima nilskog konja, bizona i drugih velikih africkih sisavaca.
Ptice u simbiozi ¢i8¢enja mogu lako dodi do hrane, ali korist takoder imaju i veliki sisavci, jer se rjesavaju
nametljivih parazita.” (Wikipedia)

Tanja trazi dalje.

,Zanimljivo je i to da postoji ptica, poznata kao 'krokodilov ¢uvar', koja ulazi u krokodilove ralje i hrani se
ostacima hrane u njegovim ustima U zamjenu, ptica ga oslobada parazita, ponajvise pijavica koje mu napadaju
desni.”* (Wikipedia)

Ponedjeljak je proza. Tanja izlazi iz utrobe u kojoj je samo slusala majcino srce. Sad treba Zivjeti i bez tog
zvuka. Treba zagrliti prozu kao oca. Onog diji udio u radanju djeteta ne vidimo. Ali otac je itekako prisutan.
On je jezik kojim govorimo. On je simbolicki sustav u koji ulazimo. On je razum koji prihva¢amo. Hvala ti,
oce, na tome, pomisli Tanja. | hvala tebi, Mislave. — Ostavio te — kaze$ — tvoj pjesnik Marko. —rekao joj je neki
dan. — Pa vidjeli ste se dvaput u Zivotu. — dodao je. — Nije ba$ dva. — odgovorila mu je Tanja. — Stalno mijenjas

pricu. — dodao je.

Dragi Marko,

dok se vozimo u novom autu i dok polako glavinjam zagrebackim ulicama, okupanim maloprije ozujskom
kiSom, i dok je prijelaz izmedu nodi i dana — jer upaljena su vec sva svjetla, ali dan jo$ nije otisao, nije se jos
predao, nego se bori s nodi ili se sljubljuje s njom, ovisno kako na to gledamo — Mirna me pita nesto o tebi. Ja
odgovaram i njoj i sebi da mogu nakon tebe biti bilo s kim. Da mi je na neki nacin svejedno. Da mi netko novi
moze donijeti nesto novo, ali u bitnom smisly, ja sam dozZivjela svoj zenit. Ja sam otkrila u tebi sve Sto sam znala
i nisam znala da trebam, ali mi je sad jasno tek sada da mi ovaj osjecaj punine, kazem joj, nitko vise ne moze
uzeti. Mozda se tako osjeca strijelac kad zabije savrSen pogodak i nakon toga moZze Zivjeti miran. Prava lopta,
pravilno naciljana, pravilno rasporedena u prostoru i vremenu. Nakon niza dodavanja u njegovim je nogama
i on zabija. MoZda se tako osjeca i onaj koji zatvorenih ociju pogada metu. Ti si jedini od kojega sam cijela,
neraskomadana. Ne nesretna. Taj osjecaj da si me ucjelovio. Da sam sad spremna, ako treba, dalje i¢i sama.

Tanja



U tijeku je reprogramiranje individue imenom Tanja C,, (53), zatecene kako u zadimljenoj kuhinji, okruzena
pepeljarama i Salicama s talogom kave, drijema na stolcu, uz otvoren ekran laptopa koji je ostao bez struje,
javljala je sluzbenica LO, Lokalne ophodnje, na mobitel. — Baterija je iscurilal — viknula je Tanja, otvarajudi
vrata, kad su joj bili pozvonili u tri u noci. — Gospodo, jeste li dobro? — pitao je onizi ¢inovnik LO. — Jesam. —
odgovorila je. Na pameti joj je joS bilo Stivo koje je nocas napisala, neSto o andelima ili ne, zaboravila je, ne
sjeca se.

Ona je poput one tajnice koju Sef baci s petnaestog kata nebodera pa postane zena-macka. Drzale su je u
Saci njezine dvije ljubavi desetak godina. Mislavu je opet napisala: , Jesi i zdrav?"* Kad nije odgovorio, dopisala
jer,,Odgovori mi, molim te, da se smirim. ** Uhvatio ju je opet strah da on ima koronu ili da ima problema s
prostatom. Ipak, kad joj je otpisao da je zdrav, odahnula je.

,Umorna sam od tebe”, napisala mu je. ,,Pretvorio si me u sjenu. Citam svoje zapise i ne mogu vjerovati da
sam te toliko dugo voljela.”

LO dinovnica slusala je tonski zapis. Decki su pusili na balkonu. | zakljucili su zajedno da je ok, da nema
opasnosti po zivot. Ostavili su jadnu Zenu da bunca i tipka, vec je bilo Cetiri u nodi, ali ona je navikla, rekao je
jedan, i otisli po druge slucajeve, hitnije, onako po trijazi, jel’, doviknula im je ona na odlasku dok je zatvarala
vrata stana i navlacila na njih starinski lanac.

,Ne treba reprogramiranje, ne zasad", cula je kako jedan od sluzbenika govori na mobitel.

Kome javlja i zasto? Zasto ih je uopce pustila u stan? Tanja se malo zajapurila i jos jace pocela uvlaciti dim, sad
je elektronsku zamijenila obi¢nom cigaretom. Tako je bilo tesko, u jednoj nodi dozivjeti da ti LO pozvoni na
vrata, a ti si bas u najvaznijoj noci svojeg zivota, u kojoj konacno radis ono $to najmanje volis: radis separaciju.
Ne od majke, to si napravila tijekom dugotrajne psihoterapije, nego od njih dvojice, Mislava i Marka, koji su ti
bili supstituti za umrlog oca.

LO ¢e se vratiti, sad im je u sustavu. Dolazit ¢e jednom tjedno, najmanje. Morat ¢e prestati pisati satima,
svakoga dana. Ako je otkriju opet zaspalu nad tipkovnicom, mogla bi uslijediti kazna. Prekrsajna. Zasad. Nema
veze. To $to je odsad u sustavu ne smeta je. Ona je ionako danas odlucila promijentti stil svojeg Zivota. Odlazi
u kupaonicu i gleda svoje lice.
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Irena Grubisic-Cabo

Price, zapisi

MORE U MENI

Zaronim li ispod povrsine, moje tijelo prilagodljivo i
rastezljivo, ¢uti povezanost s morem, istovremeno
tjesedi me spoznajom o beskona¢nosti.

Ne mogu ga izmijeriti ni sagledati svu ljepotu kojom
obiluje, ne mogu istraziti njegove dubine, niti prona-
¢i blaga u njemu skrivena, a ipak me prima da se s
njim radujem zagrljaju Zivota.

Gleda me velikim Okom iz kojeg izlijecu ribe. Jedna
po jedna. Hobotnice i velika morska psina.

Skoljke i koralji postojano leZe u dubini Oka.

Kada dovoljno dugo gledam, pod njegovim plavet-
nilom vidim ostatke vina u amforama i rastrgane
ribarske mreze. Ozive potonule brodice i gradovi u
morskim dubinama. Cujem pjesme mornara i luc-
kih radnika. Gledam kako uzurbano tovare brodove
i odlaze jos$ dalje, jos dublje u nepoznato. Otkrivam
anticke stupove, broncanu svjetiliku i figuricu mje-
seCeve boginje Lune. Pitam se, kojim je sve putovi-
ma prosla da bi se na kraju skrasila na njegovu dnu,
napola ukopana u pijesku, pitam se jesam li mozda
sve te potonule Zivote privukla i oZivjela zagrijajem
maste koju mi je omogucilo more?

Pobjedonosno izranjam kao osvajac nove nepozna-
te zemlje! Ozarena osmijeha ne izlazim iz mora, od-
maram se na njegovoj povrsini.

Ostanem li tako dovoljno dugo, cut ¢u njegovo disanje.

Ponekad jasno cujem kako razgovara s vjetrom i
oblacima. Pregovara s nadolazecim olujama, usput
opominjudi ribarske brodice i zaigrane turiste. Tada
se njegova boja pretvara u sivu boju oblaka iz kojih
e se istociti suze prestrasenih izbjeglica koje su svoj
spokoj nasle u njegovim dubinama.

Sijevanje i grmljavinal Pokora ili ukor! Ispiranje grije-
ha nevidljivih silal Sve ¢e se na more sluciti, jer ono je
Zivot, ono je kolijevka, ono je put u Novi Jeruzalem!

Kada zaspim na modroj povrsini, moje tijelo postaje
more. Slana dubina po kojoj plivaju ribe, kroz koju
prolazi zlatna sun¢ana svjetlost nemjerljivih trenuta-
ka razlivena sna; Zivopisne boje, sjecanja, vesela sela i
napucene ulice nemirnih gradova. Da s vremena na
vrileme ne postaje more, moje bi tijelo posustalo,
jer ne bi moglo izdrzati bremenito vrijeme. Kad-tad
moralo bi postati more.

LUBENICA

Zrak udiSem kratko. Nocu se namjestam na lijevi,
pa na desni bok. Ne mogu zaspati. Gusim se u sobi s
premalo kisika. Moje tijelo stvara sjene po zidovima.

Polako ustajem pa se za kratko vracam u krevet.

Sve je u improvizaciji. Ujutro kad od neprospavane
noci legnem na trosjed u dnevnom boravku, mozda
cu zaspati sat ili dva. Ponovit ¢u vec prozivijeno.

Kad se moj muz vrati, pitat ¢e me je li mi nedostajao.
Da, nedostajao si mi, reci ¢u i necu lagati.

S ruckom ¢emo se vec vratiti u kolotecinu. Ispricat
¢e mi do u sitnice kako mu je bilo na selu i kako su
mu roditelji, s kim je popio pivo.

Odjednom, sve ce oZivjeti. Ja ¢u podistiti stan. On
e pustiti muziku. Kasnije ¢emo proSetati obalom.
Dok sunce ne utone u more, ne¢emo pricati o oba-
vezama.

Vrata se nezgodno otvaraju. Treba drzati klju¢ u
bravi i u isto vrijeme gurnuti kvaku prema naprijed.

S povratkom u dom sve ce se promijeniti. On ce
gledati film. Ja cu ditati knjigu.

Ne znam o ¢emu ce razmisljati dok se bude pretva-
rao da mu je film zanimljiviji od onog neizre¢enog
Sto lebdi medu nama.

Jedino Sto sa sigurno$¢u znam je to da se osjecam
strahovito nemocno i da nec¢u modi zaspati.



Okrenuo se prema vratima. Ja prema prozoru. Kre-
vet je Sirok. Slusam kako ravnomjerno dise. Moje je
disanje kratko i plitko. Mjesec plovi dubinama neba.
Na krpicama oblaka prepoznajem likove. Davne
price i mjesta koja sam napustila.

Opet ustajem iz kreveta. Trazim tragove vremena.
Mjesec je obao. Umjesto djeteta nastanjuje se u moju
praznu maternicu. Osje¢am kako u meni raste i pu-
cao kao lubenica, cijedi se niz noge. Praznina.

CVIJECE

Sunce je zalazilo ostavljgju¢i rumen trag na udalje-
nom nasipu. Popodne su se na njemu odrZavale
utrke motociklista i jedan mladi decko je poginuo.
Miesto tragedije obavija tiSina teska kao vecer koja
se sporo spusta u dolinu.

Rezem bijele i ruzicaste gladiole i spremam ih u ku-
tije. Jos malo i od tame necu vise modi raspoznavati
gdje treba presjedi peteljku.

Oblacim vestu. Hladno je. Mjesec se pojavijuje, pali
kao svjetlo u mracnoj prostoriji. Ubacujem kutije u
auto misledi na mladica kojeg ¢e vec sutra pokopati.
Na Zivot koji se naglo prekinuo.

Vozim prvo nasipom, pa cestom. Cesta je prazna
ravna crta. Rijec ispisana na bijelom papiru. Na kuti-
jama latinski naziv cvijeca koje prodajem cvjecarna-
ma. Monolog i molitva.

Naglo usporavam u zavoju. Otkrivam tezinu vreme-
na u obrisima ulicna svjetla. Kuce ostaju iza mene.
Topla seoska srca zasti¢ena dvoristima. U jednom
od njih slusala sam bajke ljuljajudi se u bakinu naruc-
ju. Skupljala orahe i gazila gliste nogama.

Nemir se odjednom pretvara u sje¢anje dok pre-
nosim kutije s cvije¢em koje ce sutra zavrsiti u bu-
ketima, kosarama i vijencima. Naci ¢e vec ono svoje
utodiste. Mozda ¢e neki od tih cvjetova krasiti grob
nesretna mladica.

Veceras ¢u spremiti kutije u hladan garazni prostor
koji sam prenamijenila u skladiSte. U njemu e ostat:i
svjeze do sutra i izgledati kao tek ubrano.

Mislim na hladan prostor mrtvacnice, na mlado be-
Zivotno tijelo koje ¢e obitelji jos jednom biti pokaza-
no da im ostane u sjecanju.

Na hladnim mjestima vrijeme se zadrzava po ku-
tovima kao plavi¢asta magla pa izlazi kroz uske
prolaze, proviruje u neke druge dimenzije, vraca
se. Priprema na noc¢ i dan tisinom koja ne trpi na-
gle promjene.

Vrijeme je veliki kotac nevidljiv golom oku, tek po-

nekad osjetim njegovu sjenu koja mi se polako uvlaci
pod koZu.

Svaki dan dok se rastajem s cvije¢em vrieme mu
kroji sudbu. Ne Zelim gledati kako vene, kako nje-
gove latice jedna po jedna padaju po povrsini stola
ili komode.

Dugo perem ruke dok skidam klorofil ispod noktiju.

MJEHURI OD SAPUNICE

Vedran se naglo uspravio, skocivsi iz naslonjaca kao
gromom osinut. Slagao je puzzle skoro sat vremena,
ne misle¢i na nista konkretno. Zamisli su se ispre-
plitale i isparavale. Nestajale su jedna po jedna kao
mjehuri od sapunice i opet se vracale plesudi pred
njegovim ocima, uoblicavajudi se u pjesmu, u pricu.
Prsti zaposleni slaganjem puzzle drhtali su puni ne-
poznata naboja, stvarajudi ve¢ poznatu sliku.

Uspravio se Vedran, ostavljajudi sliku nedovrsenom,
ostavljgjudi rasplinutim mislima prazninu dnevnog
boravka.

Sada je gledao kroz balkonska klizna vrata kako se
sunce na zalasku polako prostire po zaljevu.

Ponovno zamisli sliku djeteta koje je prosle nodi sa-
njao. Tako bi trebao izgledati moj sin ako se ikada
rodi, pomislio je. Iste kovrce, iste tamne velike oci
pune smijeha. Razigrana veselost u pokretima. Igra.

Nazvao ga je Andrija. Tog svog zamisljienog sina. Po
diedovu bratu koji je ostvario americki san i vratio
se sa zlatnim polugama od kojih je kupio vilu uz
samu obalu.

Trebao bi radnicima podijeliti place prije vikenda.
Tako ce svaki od njih ponijeti kuci svoj san. Topao
kao fritule koje je jeo danas u tete Tonke.

Teta Tonka je pohvalila radnike. Opisala potanko
kako diste i pakiraju ribu u hladnim pogonima. Isto
kao da on to nije znao.

Znao je, itekako je znao, koliko ih mora i moZze plati-
1i, a da njemu ostane za lagodan Zivot. Dalje od toga
ga nije ni zanimalo.

Pomislio je na Mariju kako ogrubjelim rukama naj-
vise vremena provodi pakirajudi riblje konzerve. O
njenom talentu i upornosti. Druge bi se na njenom
mjestu odavno predale, izgubile onu dje¢ju sanji-
vost, neduznost i lakocu govora. KriSom ju je gledao,
razmisljgju¢i o ljudima kojima je vrijeme uskratilo
mogucnosti izbora, i na one koji su na neki nacin
propustili zivotnu priliku. Razmisljao je o Mariji, ne-
dokucivoj i dalekoj. Drugacijom, a opet tako obic-
noj. Bila mu je nepoznanica kao i sav prosli i bududi
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Zivot koji se tek trebao dogoditi. Marija je bila slutnja
nekog mekog, boljeg vremena koje je proslo mimo
njih.

Stojedi pred otvorenim balkonskim vratima, izmedu
svojih i tudih Zivota, na mjestu s kojeg moZe osjetiti
kako odmice dan i kako mijenja oblike, pomislio je
kako je grehota da on tu stoji neispunjen i prazan
kao prazna nogometna lopta na rubu igraliSta, kako
treba ved nesto udiniti sa svojim Zivotom.

Vedran je jo$ jednom pogledao kroz prozor. Ulica
je bila prazna, ali mu se ucinilo u jednom trenutku
da je krajickom oka uhvatio volan bijele djevojacke
haljine kojeg je progutala noc. Zamisli se nad tisi-
nom veceri. PoZeli prosetati pustom obalom, pre-
ma izlazu iz grada, prema Sirokim poljima lavande
Ciji je miris lagani povjetarac donosio, podsjecajuci
ga na djetinjstvo.

MIRIS ZEMLJE

Sunce je visoko sjalo na nebu, ali me svjezi po-
vjetarac, s vremena na vrijeme, Sibao hladnocom.
TraZila sam zaklonicu i zlatni otok sunca. Na pro-
stranoj livadi igrala su se djeca. Pridruzila sam se
djevojc¢icama pa smo zajedno preskakale konopac
i igrale skolice. Sve to vrieme, diSudi ostri ra-
noproljetni zrak, pratio me miris svjeze zemlje iz
netom preoranih vrtova, kao da je sama zemlja
svojim mirisima trazila da je upoznam.

Toga sam dana ugledala i prvu ljubicicu zasticenu
busom zelenila. Malo dalje, djecaci su se smijali i vje-
rojatno nesto smisljali. U jednom trenutkuy, jedan mi
je djecak prisao s bijelim paketom u rukama.

— Ovo ti Salje baka, hajde otvori. — rekao je.

Baka mi je uvijek donosila slatke poklone pa se
zbog toga nisam zacudila. Moj djed radio je u trgo-
vini. Prodavao je rinfuzo bombone i male medene
pogacice koje su se topile u ustima. Misle¢i bas na
medenu pogacicu, brzo sam otvorila paket i na svo-
je iznenadenje ugledala kisnu glistu kako se migolji
izmedu grudica zemlje. Djecaci su se zlurado smijali,

dok je glista zajedno s bijelim papirom letjela u zrak.

Nedugo nakon toga, BoZena se razboljela. Sve ce-
s¢e je ostajala u krevetu. lzmedu moje i njezine kuce
nalazila se kuca djecaka Boze. On mi je pripremio
onaj slatki paket s glistom pa se vise ne igramo sku-
pa. Nasi su odnosi zahladnjeli. Kada prolazim pored
njegove kuce da bih posjetila BoZenu, razmisljam o
njihovim imenima. BoZe i BoZena. Netko je rekao
da ¢e Bozena uskoro otputovati Bogu. Ja se svesrd-

no nadam da ce otputovati i Boze. | on je Bozji ime-
njak. Ima svu moc ovog svijeta u svojim rukama. Visi
je ija¢i od mene, ali me nije nikad udario. Nikada ga
se nisam bojala. Samo se volio narugati mladoj djeci,
posebno djevojcicama.

Kada prolazim pored njegove kuce da bih posjetila
bolesnicu, razmisliam o andelima. Puna ih je BoZe-
nina soba. Vise po zidovima, bdiju do uzglavija na
no¢nom ormaricu. Na jednoj slici ih je cijelo mnos-
tvo. Natkrili su nebo. Kada BoZena spava, oni joj pje-
vaju, nose je Sirokim prostranstvima, upoznavaju je
s novim zavi¢ajem. Na nocnom ormaricu je i zdje-
lica Sarenih bombona. Bas onakvih kakve mi je tata
donio za Bozi¢. Otkad se Bozena razboljela, njezin
tata dolazi esce iz Njemacke. Ja se svog, od zadnjeg
puta, skoro i ne sjecam. Sjecam se samo zagrljaja.
Moja baka kaZe da ni BoZenin tata nece tako Cesto
dolaziti kada nju odnesu andeli na onaj drugi svijet.
O tom drugom svijetu svi su pricali. Cak i BoZe koji
bi, s vremena na vrijeme, kroz Bozenin prozor gle-
dao kako spava. Znao bi tjerati glasnu i razigranu
diecu, pse | macke Sto dalje od njezine kuce da joj
ne smetaju. Ponekad ostavi i strucak cvijeca na oknu
prozora.

Najcesce ga promatram izdaleka. Ne Zelim mu se
pribliziti. Postavila sam jasnu granicu. Svakog puta
kada se igramo zajedno s ostalom djecom, biram
protivnicku ekipu. Jednom sam ga pogodila kame-
nom U prsa, jedva se zadrzao na nogama. Vratio mi
je grudom blata koja mi je umrljala haljinu. Nakon
toga i majka me iSibala. Ozarena lica gledao je sa
svoga prozora nemili prizor. Vratila sam mu isplaze-
nim jezikom.

Smedi potok se cijedio niz ulicu, dok je mati mla-
zom vode ispirala zemlju s moje haljinice.

Kada je BoZena umrla, cijeli dan je padala kisa. Iznad
jablanova je sijevalo i grmjelo, a ja sam mislila kako
po Bozenu dolaze andeli. Drugoga dana vrijeme se
smirilo. Bozena je leZala u otvorenom bijelom lijesu,
u bijeloj haljinici, sasvim mirna. Cijelim putem dok
sam s ostalom djecom s kiticom cvijeca koracala
u povordi, svirala je ¢udna glazba. Bila sam sigurna
kako je proizvodi skupina andela koja ide ispred
duge kolone koja se blizila crkvi.

S visokog crkvenog stropa gledale su me oci svetaca
i blazenika. | moja dusa se ispunila nekim ¢udnim
blazenstvom.



Cesto sam pogledavala u strop misleci na trenu-
tak kada ¢e Bozenu odnijeti na nebo. No, nista se
nije dogodilo.

Na groblju je ponovno zasvirala glazba. Culo se tuz-
no jecanje BoZenine majke.

Na mene nitko od odraslih viSe nije obracao pozor-
nost, niti me tko pripremio na viazan miris zemlje
koji mi je dopirac do nosnica, dok su BoZenin lijes
spustali u svjeZe iskopanu raku.

PUSTINJA BLACA

Zazeli se Covijek drugacije samoce, samode koja
dijeli i uzima, otvara prostore nadi i slutnji, dvjema
modcnim prijateljicama, koje ushic¢ene lete pred ra-
zumom. Stoga mi se €ini i da jesam i nisam na juznim
obroncima otoka Braca. Mozda je slika koju upravo
gledam fatamorgana, daleka buduénosti prema ko-
joj stremi duh, ostavijajudi tijelu da se prilagodava
nepoznatim predjelima.

U kojem (e se presudnom trenutku slika prelomiti,
koje ce fragmente zadrzati dusa u kaleidoskopu zbi-
vanja! Razmisljam, dok se plavetnilo neba razlijeva
po obroncima i u daljini spaja s plavetnilom mora.

Rijetka su mjesta kao Pustinja Blaca. JoS uviek o
tome znam samo iz procitanog. Mislima plovim u
blisku i daleku proslost. Sama spoznaja da su se prvi
redovnici poljicki glagoljasi na ovo podrugje pod spi-
liom Ljubitovicom doselili davne 1551. godine i pod
strmim liticama, malo pomalo, sagradili samostan i
crkvu Uznesenja B. D. M., natapa me Zeljom da $to
prije vidim sve $to vidjeti mogu; sve $to nije progu-
talo vrijeme.

Ne pricamo. Izmedu sivog kamena i crnog bora
pratimo markacije. Oduvijek se do pustinje Blaca
moglo dodi samo pjesacenjem. Prolazimo predje-
lom na kojem su se obradivali vinogradi i maslinici.
Sadio buhac. Stada koza i ovaca mogla su se cuti i
vidjeti po krsovitim obroncima.

Sad slusamo Sustanje lis¢a i kotrljanje kamenja pod
nogama. Cini mi se da svima godi podarena tigina pa
se kao njeni hodocasnici, udaljeni nekoliko metara
jedan od drugog, zahvaljujemo na trenucima koje
upravo zivimo.

Nakon pola sata pjesacenja, dolazimo do kamenog
kriza. Nalazi se na proSirenju uz sam rub staze. Po-
gled mi zapinje na uvali Blaca. S ovog mjesta more
i nebo tvore dva rasirena krila. Podsjecaju na krila
zmaja. U blizini je i Zmajeva pecina u kojoj su, kao u
Pustinji Blaca, nekad prebivali isposnici. Kako je ¢ud-

no da nas kroz eteri¢nost dana kasnog ljeta priroda
daruje neobicnim znakovima, podsjecajudi da su i u
proslosti ljudi gledali slicnu igru prirode. Potom se
susre¢em s jos jednom zacudnom slikom. Ovoga
puta ona nije ni eteri¢na ni nedohvatljiva. Upravo
stizemo do stabla, zapravo vise njih koji se ispreple-
¢u oko jednog i s njim tvore jedinstvenu cjelinu.

Usmjeravam pogled prema padini. Iznenada uoca-
vam zidine samostana. Pustinja Blaca je nekadasnje
redovnicko prebivaliste, samostan i zvjezdarnica, a
od 1994. godine djeluje kao eko-muzej u sklopu
Centra za kulturu Brac.

Otvaranjem dvorisnih vrata, napokon otvaramo
proslo tajanstveno vrijeme. Sivi zidovi kojima smo
okruzeni, kao visoki jablani doti¢u nebo. Okrecudi
se oko sebe, uz jednu od prostorija samostana, za-
pazam kamene kosnice. Prenesene su iz pcelinjaka
nastalog u | 6. stoljecu.

Osjecamo izoliranost mjesta tisinom kojom odisu
samostanske prostorije. Vraceni u proslost, uz pre-
gradenu spilju Ljubitovicu, ulazimo u kuhinju s ka-
minom na sredini i starinskim posudem kojim su se
sluzili prvi redovnici. Odusevijeni smo malom ucio-
nicom, kao i tiskarskim strojem.

Vrijedna biblioteka s preko 8000 knjiga raspore-
denih u ostakljenim vitrinama i stolovima, zahtijeva
dodatnu paznju. Tu su knjige na hrvatskoj cirilici, ali
I zadnji brojevi astronomskog Casopisa koji je stizao
postom iz New Yorka sve do 2001. godine.

Dnevni boravak najbolje oslikava pocetak proslog
stoljeca. S klavirom, vrijednim umjetnickim slikama
te starinskim skupocjenim namijeStajem, svjedodi
o zvotu posliednjih redovnika. Inventar ukljucuje
i astronomsku zbirku don Nikole Milicevica koji je
umro 1963. godine, nakon kojeg se samostanski zi-
vot u potpunosti ugasio.

Posjecujemo i crkvu s kipom Gospe Blatacke. Sa
sobom su je u | 6. stoljecu kao simbol vjere, donijeli
poljicki glagoljasi. Prve subote, nakon blagdana Veli-
ke Gospe u crkvi se sluzi sveta misa.

Tako se Zivot zahvaljujudi vjernicima i izletnicima |
dalje nastavija.

| dalje se pretace vrijeme po uskim hodnicima, cu-
vajudi trenutke zatocena zbivanja u kojem i jesmo i
nismo, nadohvat proslog i buduceg. U kojem se ne
prestaje biti.
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NEPOZNATA KAMESNICA

Sa Zlabine ulazimo u gustu bukovu $umu. Razlista-
lo se mlado lis¢e i zazelenila trava. Nase kretanje
remeti mir pomicanjem grana. Planina odgovara
ti§inom. Oslobada. Sapuce nepoznatim jezikom
vjetra i kiSe, vuka i jarebice. Dok prolazimo pro-
plankom, u jutarnjoj rosi umivaju se jaglac, ljubi-
Casti bati¢, encijan i ljubic¢ica. Zovu nas pod plavu
kapu neba vrhovi Kamesnice.

Prolazimo krskim predjelom, pa se odjednom su-
srecemo s niskim kamenim labirintom. Po njemu
se proteZe zamisliena Arijadnina nit Sto nas vodi
na uzvisinu s koje se pruza pogled na monolitne
skulpture. Jedna veca stijena oblikom podsjeca na
ladu. Okruzena nebeskim plavetnilom izgleda kao
da se nasukala uz sam vrh planine u vrijeme op-
ceg potopa. MoZda se zbog pogleda na ,Ladu” po
livanjskim selima sacuvala predaja o alkama ispod
vrha Konj. Legenda govori da su se nekad davno
za alke u stijenama vezali brodovi. Zaobilazimo
je pa se spustamo niz vrtacu, dok za nama osta-
je prirodni lapidarij s kamenim bi¢ima. Koracam
s osje¢ajem da je u svakoj od tih skulptura oka-
menjen po jedan Zivot koji bi se mogao ponovno
pokrenuti. Mozda se i krecu u svojoj neobi¢nosti
nama nevidljivim, paralelnim vremenom. U vrtadi
otkrivamo pastirsku pec¢inu. Nekad davno ovdje se
Zivielo. O tome govore mnogi znakovi. Hodamo
uskom stazom pod okriliem strmih litica s desne
strane, dok nam se s lijeve kao na dlanu otkriva
Livanjsko polje. Privia¢e me ta dva svijeta. Jedan
me vuce gore u surovost planine, drugi me povlaci
dolje u pitome livanjske predjele.

Uskoro ponovno ostajem bez daha. Planina nas je
ovaj put uvela u svoje tajnovite prostorije i ne da
nam da predahnemo. Uofavamo male ogradene
torove i udubljenja u stijenama koja su sluZila pastiri-
ma za skloniste. Okruzeni krskim odajama, stizemo
do Vrata Kamesnice. Siroki kameni luk nadvio se
nad nasim glavama. Planina se ovdje zaigrala s vje-
trom, vodom i dolomitnim stijenama. Dok je svijet
joS spavao, sagradila je prirodne nastambe i skloni-
sta za koze i ovce, a Covjeku je ¢ak i Vrata podarila.
U jednoj od tih prostorija se odmaramo. Ceka nas
dug i naporan nastavak puta.

Provlacimo se ponovno meandarskim Skrapama
sve do stijena koje su brusene ostrim zrncima pi-
jeska poprimile oblike gljiva. U njihovim stati¢nim
glavama krije se odgovor koji sam cijelim putem
trazila. Umjetnost i priroda jednako su skloni me-
dusobnom povezivanju i prozimanju u svakoj zao-

bljenoj strukturi koja predstavlja konacno spajanje
stvarnog s imaginarnim. Ne mogu se oteti dojmu
da su se djeli¢i proSlosti nekim ¢udnim kanalima
preselili u buduénost onih koji su prolazili ovim ili
sli¢nim stazama.

Na predjelu ,Gljive" ostavlamo mastanja pomije-
sana s djetinjim uzbudenjem pa nastavljamo tezim
djelom staze.

Strmom uzvisinom stizemo na hrbat Kamesnice.
Vjetar Zestoko udara. Osjecam se kao zrnce pra-
Sine na hrptu ogromne neprocitane knjige Cije je
stranice nemoguce procitati. MoZda tek pokaoji list.

Konacno stizemo do Konja s kojeg se pruza pre-
krasan pogled na Kurljaj, Kurtegi¢a dolac, Troglav i
Sinjal sa zapadne strane. Isto¢no pogled zapinje na
Buskom blatu pa prelijece na jug gdje se u suncu
kupaju Split, Klis, more i otoci.

Pod dojmom videnog, spustamo se preko Liva-
dica. Prolazimo rebrastim Skrapama koje u sebi
skrivaju nekoliko grobova iz pradavnih vremena.
Obzidani kamenim plocama podsjecaju na minija-
turne vrtove obrasle planinskim travama. Ostaju
iza nas u spokoju i tisini planine, Cije tajne Cuvaju
po meandarskim kamenim brazdama.

Umornim koracima idemo prema planinar-
skom domui.

Pod dojmom prozivljenog, okruzeni planinskim
cvije¢em, mastamo o povratku.

CVRSNICA, PLANINA
KOJA RASTE

Pratim igru svjetla i sjene dok koracam skliskom
stazom prema nepoznatim planinskim predjelima.
Moje disanje se ubrzava pa svako malo zastajem.

Slusam ustreptalo liS¢e, otkrivam tajne u njegovu
Saputanju. Dovoljno je samo pri¢i mu blize i osjetiti
vjetar, slabu svjetlost i rosu koja se tek sprema ne-
stati. Polako kako se ispija ¢asa dobra vina, lisce ce
ispiti svjetlucave kapi. PokuSat ce Sto duZe zadrzati
esenciju tla u zelenim porama.

Osjecam miris zemlje i lis¢a. Uspijevam se prilago-
diti Sumi i planinskom zraku. Moje disanje postaje
ravnomjernije. Koraci laksi i sigurniji. Viracaju me u
lieta kad sam kao djevojcica, s ostalom djecom, pre-
skakala stijene po brdu iznad rodnog sela. Odtad je
proslo mnogo godina, ali osjecaj se nije promijenio.
Ponovno je u meni oZivio | probudio onu davnu
bezbriznost i radost. Sada taj isti osmijeh poklanjam



Zarobnim predjelima Cvrsnice, koja se, izlaskom iz
sume, otkriva u drugacijem ruhu. Prolazimo pito-
mim travnatim usjecima. Na raznobojno cvijece, u
punom cvaty, slijecu ose i pcele.

Ovdje kao da se proliece zadrzalo. Odlucilo jos
malo, svojim prisustvom, pocastiti floru i faunu,
izigrati se s vjetrom pa proletjeti kroz lieto, jesen i
zimu u jednom danu.

Dok mi se otkrivaju visoki vrhovi, prihvacam igru
mogucnosti. S proljecem se uvlacim u srce ljeta
koje bi se svakog trenutka moglo izgubiti u teskim
oblacima.

Nakon dva i po sata hodanja od Vitlenice, dolazimo
do krizanja sa stazom koja vodi od kanjona Dive
Grabovice. Skrecemo lijevo prema malom jezeru
Crljenak. Po povrsini najmanje lednicko jezero u Bo-
sni i Hercegovini krije u sebi endemske vodozem-
ce, tritone. Nesmetano plivaju u svim smjerovima.
Tek pokoji kukac slijece na povrsinu radedi si¢usne
virove. Pratim igru sitnih stvorenja i ne prestajem
se diviti lakoci kojom dodiruju vodu. Zivot u jeze-
ru i oko njega toliko je mali da je jedva primjetan,
ali me ispunja nesvakidadnjim mirom kojeg polako
postajem svjesna. Stoga ga nerado napustamo, da
bi vec za desetak minuta stigli do Hajduckih vrata
ili Mijatova prolaza, uskraceni za prekrasne predjele
koje zbog magle nismo mogli vidjeti.

Na rubu kanjona Dive Grabovice, obavijena si-
vom koprenom, sama Vrata kao da izranjaju iz
nekog drugog nepoznatog svijeta, svjedoceci o
vremenu koje ih je klimatskim i geomorfoloskim
faktorima oblikovalo.

Legenda kaze da su se prolaskom kroz Hajducka
vrata odmetnuti momci proglasavali hajducima, za-
vjetujudi se da e biti uzorni ¢lanovi druzine. Tako-
der se smatralo da tko prode kroz Vrata postaje
otporan na metke.

Oko Hajduckih vrata, prerusena u muskarca, Diva
Grabovceva dugo se skrivala od Tahir-bega Kopcica
koji ju je prethodno zaprosio. Nakon sto ju je pro-
nasao, ubio ju je.

Sloboda koju su narodni junaci mogli ostvariti jedi-
no u planini, bjezedi od nasilia moénika, prenesena
¢udnim nacinom iz pradavnih vremena, uvukla se u
moja osjetila, pa je i cujem i gledam u svakom kame-
nu i viati trave izniknuloj u vrletima Cvrsnice. Uvlaci
mi se u kosu i pjeva s vjetrom koji prolazi kroz ka-
meni Prsten. Koketira s mojim koracima, obvezujudi
na nova videnja.

Nerado napustamo Mijatov prolaz pa se spustamo
do raskrizja putova. Skre¢emo u smjeru planinar-
skog doma i Velikog Vilinca. Penjemo se grebenom
s kojeg se pruza pogled na okomite stijene Velikog
kuka, razigrana brda, kanjone i planinske proplanke.
Zbog osjecaja slobode koji me nikako ne napusta,
cijelo vrieme mi se pricinja kako sama planina, sa
svim svojim predjelima, biljkama, zivotinjama i stije-
nama, ubrzano raste.

Dolaskom na Veliki Vilinca (2118 m/nv) postajem
svjesna svoje malenkosti. Okruzeni velebnim divovi-
ma od kojih prepoznajemo Veliki Jelinak, Postibrdo,
kanjon Dreznice, Cabulju, Prenj, Visocicu, Bjela$ni-
cu i Vran vracamo se s osje¢ajem da smo nakon
devetosatnog hodanja vidjeli tek jedan maleni dio
carobne planine.

Na Velikom Vilincu zaneseni Cvrsnicom ¢vrsto od-
lucujemo da ¢emo joj se ponovno vratiti.
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Ljiljana Brkovic Zorcic

Dragi Richarde

2. svibnja 2019.

Dragi Richarde, Zelim ti srecu.

Veceras su na televiziji prikazivali film Lijepa Zena. Ta bajka sa sretnim krajem opet me raznjezila. No pravi
razlog zbog kojeg sam odlucila napisati ovo pismo jest objava na internetskim stranicama: ,,Poznati glumac
Ceka dijete nesto prije sedamdesete, i to s duplo mladom partnericom.”

Kad bi me poznavao, iznenadio bi se sto ti pisSem. Osobito sto to ¢inim sad kad sam presla pedeset i petu.
Valjda tek danas imam dovoljno samopouzdanja za takvo sto. Uostalom, ti za mene nisi stranac. Gledala sam
sve tvoje filmove, neke i vise puta. Procitala sam gotovo sve $to je napisano o tebi. Otkad sam davne tisucu
devetsto osamdeset i druge kao djevojka gledala film Oficir i dZzentlmen, opcinjena sam tvojim likom. Zamisli,
otad do danas proglo je vise godina nego $to ih ima tvoja sadasnja Zena Alejandra, ¢uvarica muskaraca. Cak
joj i ime zvuci kao bajka.

Cesto sam, narocito u nesretnim danima, sanjala o tebi. Bio si moje utodiste, tajno mjesto za skrivanja. Gotovo
svi ljudi mastaju, ali rijetko tko govori o tome pa necu ni ja.

A sad, eto, usporedujem tvoju opcinjenost mladom zenom sa svojom opcinjenoscu tobom. lluzija je iluzija. Ist-
odobno te odusevi i zbuni, zadivi i poljulja povjerenje u viastita osjetila. Nista nije onakvo kakvim se ¢ini, zar ne?

Ne Zelim te uvrijedit, ali iako si na platnu ostvario vrhunske uloge, uloga zaljubljena covjeka koju igras s Ale-
jandrom zasjenila je sve $to si dosad glumio. Rekla bih da je ova uloga tvoje Zivotno djelo. Nije da te osudujem,
ali doista me zanima kako to da se u zivotu velike ljubavi vas poznatih i slavnih uvijek dogadaju izmedu starijeg
muskarca i mlade zene? Kako to da liepota mladog Zenskog tijela uvijek bude ispred mudrosti i ljiepote duha?
Richarde, nitko nije imun na godine, pa ni ti. Zar ne mislis kako su trideset i Cetiri godine razlike previse i za
glumca poput tebe? Znam, ljubav je neobjasnjiva igra, ipak, voljela bih uti koja je tvoja prica? | je li to Sto se
dogodilo izmedu vas dvoje unaprijedilo rast tvojega duha? Oprosti, ali izgleda mi kao da se tvoja mudrost, a
i tvoja duhovnost utopila medu Alejandrinim nogama. Znas, zakljucila sam da s tvojim budizmom nesto ne
stima. A i Dalaj Lamu gledam drugim ocima. Iskreno, nije da te plasim, ali mislim da ni ova pric¢a nece imati
sretan zavrietak. Znas i sam, to tako u stvarnom Zivotu biva.

Napisala sam nekoliko prica o tebi. Pokusavam postati spisateljica. U jednoj smo se sreli u Zagrebu na premi-
jeri tvojega filma. U drugoj sam te lovila po Rijeci dok si Setao gradom vijerujudi da te nitko nece prepoznati.
Jednu od njih poslala sam na natjecaj za vrlo cijenjenu nagradu u nasoj zemlji. Molim te, neka ti ne bude tesko,
napisi mi nekoliko recenica. Bit ¢u ti zahvalna do neba. Jos bih te zamolila da mi posaljes fotografiju s posvetom
i neki sitni darak poput privieska za kljueve na koji moZzes ugravirati svoje puno ime Richard Tiffany Gere. Na
dodjeli nagrade, na koju racunam, pravit ¢u se s tim vazna.

Molim te, oprosti mi ako sam te neim uvrijedila. Radujem se odgovoru i, naravno, Zelim ti srecu.

‘Tvoja obozavateljica Lj.



22. rujna 2019.

Dragi Richarde, Zelim ti srecu.

Jos nije stiglo tvoje pismo, a ja se pitam je li moje stiglo tebi. Poslala sam ga prije gotovo pet mjeseci. Nadam
se da te napisano nije uvrijedilo i da nisam trazeci fotografiju i darak prevrsila mjeru pristojnosti. Ako si primio
pismo, jo$ jednom te molim, po3alji mi sliku s posvetom, uskoro ¢e rezultati natjecaja. Razmisljam i o pisanju
roman. O tome kako smo dugo mastali jedno o drugom i napokon se sreli. To bi odgovaralo stanovitoj ideji
o idealnom susretu muskarca i zene. Vec ga imam u glavi. Mozda bi bio dobar i za filmski scenarij.

U ovom pismu Saljem ti i fotokopiju prethodnog, za svaki slucaj, ako ga nisi dobio. Tako ces lakse razumjeti ovo
koje ti danas pisSem. Nadam se da ces se javiti brzo, prije dodjele nagrade.

Tvoja obozavateljica L.

22. veljace 2020.

Dragi Richarde, Zelim ti srecu.

Evo, proslo je tocno pet mjeseci otkako sam ti poslala drugo pismo. Primio si ga, znam, jer poslala sam ga
preporu¢enom postom. Bilo bi lijepo da si mi odgovorio.

Pisma koja sam ti poslala morala sam, zbog nedovoljna poznavanja engleskoga jezika, prevesti i taj sam pri-
jevod skupo platila. To za tebe ne znadi nista, ali u prilikama u kojima ja Zivim nije bas jednostavno za jedno
pismo izdvojiti toliko novca.

Zadnjih mjesec dana gotovo svakodnevno sam ocekivala pismo. Znam, u meduvremenu si postao otac. Ta ti
uloga sigurno oduzima puno vremena. Richarde, ne zelim ruzno misliti o tebi, ali za nekoliko recenica, u ovih
deset mjeseci, mogao si na¢i malo vremena.

Vjerujem da si primijetio kako sam pisma pocela re¢enicom ,, Zelim ti sre¢u’’. Davno sam Citala ¢lanak u kojem
preporucujes tu misao u susretu s ljudima kao duhovnu vijezbu. Koristim je umjesto pozdrava. Iskreno, jako
sam se nadala da ¢eS mi odgovoriti, narocito kada procitas da cetrdeset godina pratim tvoj zivot. Ali eto, nisi.
Mozda bi da sam mlada? Znas, napisala sam jos nekoliko prica o tebi. Nisam ih jos prevela. Budem.

Ne mozes zamisliti koliko bi me usrecio da si mi napisao par recenica. Jo$ uvijek imam bezbroj pitanja o tebi
i tvojem zivotu. Mozda ce ti zvucati smijesno, ali pitam se, presviacite li ti i Alejandra pelene svome sinu ili
to netko cini za vas! Doji li ona ili se plasi da ¢e upropastiti sise? Znas, najpogubniji ucinak sile teze vidi se na
Zenskim sisama. Richarde, razmisljas li o svojoj smrti i moguénosti da ce tvoj sin mozda odrasti bez oca? Jesi |i
zaboravio da svaka iluzija moZe u trenu nestati?

Jo$ samo ovo prije kraja, nisam dobila nagradu. Samo zahvalnicu za sudjelovanje. To ne znaci da vise ne zelim
od tebe pismo i darak. Kad dovrsim roman, on ¢e biti izniman. Dobit ¢u nagradu pa ¢u se na dodjeli praviti
vazna. Jos uvijek se nadam tvojem pismu. Cekajudi, s ljubavlju mislim na tebe.

Tvoja Lj.

20. ozujka 2020.

Pobogu, Richarde, od tebe ni rijeci, a prosao je jos jedan mjesec. Uskoro ¢e novi natjecaj. Samo da si napisao
nekoliko rijeci, moj bi roman vec bio gotov. Ti bi trebao znati kako je tesko Zivjeti izmedu stvarnosti i fikcije.
U pismu i $aljem sva pisma koja sam dosad napisala. Saljem ti ih preporuceno. | samo da znag, sve sam u kudi
izludila pitanjem: ,,Je li stiglo Richardovo pismo?”

Molim te, napisi mi bar razglednicu da svi znaju da izmedu nas postoji povezanost i prijateljstvo.

Tvoja L.
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20. listopada 2020.

Dragi Richarde, Zelim ti srecu.

Pisem ti ovo pismo iako jos nije stigao tvoj odgovor. Ovih dana za potrebe neke radionice pisanja ¢itam knjigu
Andeo u ofsajdu jednoga naseg cijenjenog pisca. Poznat je po strasti prema odurnom. Prica se zove ,,Forma
amorfa". U nju je umetnuo pricu iz dnevnika maestra Dandola, jednog od najpoznatijih izradivaca galiotskih
Zigova u Mletackoj Republici. Maestro je bio vec u godinama kad se oZenio vrlo mladom i ljepom pucankom.
Medutim, tu njegovu Zenu zapazio je jedan patricij, senator iz glasovite obitelji. Mlad ovjek. Ubrzo mu je post-
ala ljubavnica. Sastajali su se gotovo naocigled muza. Ne znam zasto, ali ¢itajuci ovu pricu, zabrinula sam se za
tebe. Nadam se da te ovakvo nesto nije sprijecilo da odgovoris na moje pismo. Molim te, napisi mi nekoliko
recenica kako bih znala da je sve u redu. Pazi na sebe.

Tvoja L.

28. sijecnja 2021.

Dragi Richarde, dugo ti nisam pisala. Danas mi je rodendan i odlucila sam napisati ovo pismo kao dar samoj
sebi. Nije potrebno spominjati da ni do danas nije stiglo tvoje pismo.

Otkad se kod nas dogodio potres, gotovo svakodnevno gledam tvoje filmove. Sino¢ sam pogledala Jeste i
za ples. Draga mi je spoznaja koju film donosi da i drugim ljudima nesto u njihovu Zivotu nedostaje pa traze
izazove. Saljem ti nekoliko svojih prica. Prevedene su.

Mozda si kao I moji ukucani pomislio da sam opsjednuta tobom, a ja sam zapravo zaljubljena u pisanje i trazim
inspiraciju. Ovo mi se razjasnilo nakon potresa. Imam potrebu, ako se dogodi vedi potres, da to znas.

Zelim ti se pohvaliti, dobila sam nagradu za pri¢u na nekom lokalnom natjecaju. Otad mije muz postao sumn-
jicav i Cesto se naglas pita Sto je istina, a Sto fikcija u mojim pri¢ama. Mislim da moram donijeti neke vazne
odluke kako bih sacuvala san i mastu, a da ipak ne povrijedim one s kojima zZivim. Doista nije lako shvatiti fikciju.
Ako se odlucis da mi odgovoris, bit ¢e mi drago.

Pozdravljam te i Zelim ti srecu.

Tvoja prijateljica Lj.

27. travnja 2021.

Dragi Richarde, stiglo je tvoje pismo. Napokon. Gotovo minutu skakala sam od radosti po dvoristu. Ovih
dana radila sam od kuce zbog korone i svakodnevno ocekivala postara kao da sam slutila da ¢e bas tih dana
sti¢i pismo. Ipak izmedu nas postoji povezanost.

Ne znam $to je u njemu pisalo jer mi ga je suprug oteo iz ruke i potrgao. No, ja sam prije toga vidjela strani
postanski Zig i marku. Rekao je da sam histeri¢na i da moja zaludenost tobom mora prestati inace ¢e me
strpati u ludnicu. Vjerujem, zbog njegove reakcije, da je bilo jos pisama koje je primio. Sigurna sam da si mi u
njima izrazio svoju naklonost. Mozda si uz prijateljstvo spomenuo i druge moguénosti, jer kako je neki uman
Covjek napisao: ,,Pisma spajaju duse bolje nego poljupci.”

Znas, u zadnje vrijeme se s mojim suprugom dogada nesto vrlo neobic¢no. Sve vise sli¢i na tebe, narocito
otkako je pustio da mu izraste sijeda kosa koja se kovrca bas poput tvoje. A i osmijeh mu je sve tajanstveniji.
Zainteresirao se i za budizam. Doduse, i prije ga je pomalo proucavao. Veoma mi je ¢udna ta njegova izne-
nadna opsjednutost tobom.

Dugo sam Zalila za poderanim pismom. Danima nisam razgovarala sa suprugom. A onda se dogodio jos jedan
potres, dovoljno jak da me natjera na promisljanje o tome tko sam.

Suprug mi je kupio psa. Vjerojatno da se isprica. Ja se pravim luda kao da ne kuzim razlog. Dala sam mu ime
Riki. Djeca me zezaju da sam mu htjela dati ime Richard, ali da zbog tate nisam. To je istina, no ne Zelim to
njima priznati.



Sino¢ sam pogledala film Olujna ljubav u Rodantheu, i na neki mi je ¢udan nacin bilo drago $to si umro.
Dovrsila sam roman i poslala ga lektoru. Promijenila sam imena. Nikome nece biti jasno da se radi o tebi |
meni. Kona¢no sam shvatila sto je fikcija.

Sve rjede gledam tvoje filmove i sve se manje druzim s ljudima. Prestala sam tvoje ime spominjati pred ukud-
anima. Ne Zelim ih uznemiravati. Cesto u sumrak Se¢em i pricam s Rikijjem. To me smiruje. Mozda su tome
pridonijele i tablete koje mi je doktor propisac.

Djeca me zezaju da ¢u Setnjama izlijeciti depresiju. Ja ne mislim da sam depresivna, jednostavno mi treba
vremena da spoznam gdje mi je u ovom trenutku mjesto. A ako i jesam malo nestabilng, to nije zbog tebe,
nego zbog korone i potresa.

Znam da ces se iznenaditi, ali odlucila sam da ti viSe necu pisati, a necu ni pisati o tebi. Ta odluka ¢ini me
slobodnom. Najbolje ce biti da mi ne odgovori$ na ovo pismo. Znam, a i ti zna$, [jubomora je Cudan osjecaj
i zbog nje se dogada svasta. Uostalom, za neke je ljubavi prekasno. Zaboravi da sam ti ikad pisala. Pozdravi
Alejandru i djecu.

Zelim vam srecu.

Ljillana
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Mladen Machiedo: Toranj sa zvonom, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)
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rene Skopljak Baric

Dress-code.

Kad forenzicari pronadu kosti ili ih ne pronadu, kosti se katkad same otkriju iz plitkih grobova, s lako¢om izmi-
le, bez pomna ispitivanja ne mogu redi tko se s kostiju snizio, gnojeci zemlju uokolo. U prvim se trenucima s
toga kostima dodjeljuju brojevi. U ljudskom je tijelu od 206 do 350 kostiju, ovisno vjerojatno o tome koliko je
tko zaduZio ovaj vrli svijet, i ti nikad zapravo ne zna$ koja je u tebe kost prva, a koja devedeset osma il dvjesto
Sesta. Ne znas nosi li ti sliepoocna kost broj sedam ili je taj broj rezerviran za, re¢emo, trti¢nu kost. Ne znas
dok si Ziv ili dok te mrtvog mogu prepoznati i redi: jest, taj je. VWendy Stevens Cije se ime trideset godina za-
mjenjivalo brojevima kostiju, pronadena je, kostani fetus, na samom rubu mocvare.

Kad su joj kosti formirane u fetus?

Je li to ucinio ubojica hotedi dramaturski pojacati viastiti scenarij? Jesu li je u fetusni oblik nehotice postavili
strvinari zobljudi joj kostani pokrov dugo nakon smrti?

Kad su joj brojevi prevedeni u ime, imala je ravnih 45 godina. Na vijest o tome da pronadene kosti s dodijelje-
nim brojevima, kad se koliko mogu sastave, oblikuju VWendy, njezina se mama nemalo pogrbila. USavsi u sobu,
trazila je najliepsu haljinu. Krpa je, i ovo je krpa, a ovo dronjak, sve su haljine dronjci kad se docekuje vijest o
kéerinoj smrti. Za rastanke bi trebalo uvesti pravila odijevanja. Za majke su na rastanku preporucene lijepe
haljine. Ipak, one ih ne mogu nadi. Za majke cija su djeca nepotpun kostani sustav bez mogucnosti za kakvu
konkretnu pojavu, sve su liepote nemoguce.



Irene Skopljak Baric

Mikroskopski preparat.

Melanom izgleda kao madez nepravilna oblika koji se neprestano povecava, mijenja boju, a na dodir
moze i krvariti. Iznimno je vazno, ali tko ¢e njega nadi, pratiti ponasanje melanoma ne bismo li predvidjeli
njegovu ostricu. Ako ga se opetovano mehanicki nadrazuje, melanom naprosto podivlja, napuhne se,
napuhne i, na koncu, a $to bi drugo, eksplodira. Nade li se melanomu kakvo pogodno tlo, on se na njemu
Siri, metastazira, ude u krv, prolije kry, krviju se, precizirajmo, melanom uglavnom hrani.

Chrissie Venn, trinaestogodisnja nasljedna tvar u jezgri eukaliptusa. Zapravo, gljiva prisilno sljubljena uz udu-
binu u njegovu panju. Gljiva napadnuta, ne napadac. Malocas podivijali melanom, nepoznata podrijetla da
i to napomenemo, u trenutku majc¢ine nepaznje, a majine su nepaznje trenuci, nista drugo, prosuo svoje
zlocudne stanice posve po krhkom djevojackom stakalcu. Slucajno odabranom za eksperimentiranje.

Chrissiena majka nikad nije oprostila napadacu. Rekla je tako. Ja ne znam kako se to radi dok, evo, odne-
davna skupljam stanice-kéeri po utrobi izdubljena panja. Majke, dva su im oka senzori, svjetiljke, grija¢a
tijela. Majke, binokularni mikroskop. Osim $to imaju sposobnost uvedavanja, majke vrlo jasno i svijetle.

Iz jedne ruke svoje kéeri izolira grumen trave, iz druge — buket pozla¢ene kose. Njezin.

Kolikoj je traumi izloZen organizam koji tako uspjesno ukloni viastito viasiste! Znaci li to da je porazen? lli
je porazio!

U posudici za skupljanje uzoraka, mikroskopski preparati. Dovoljna koli¢ina. Majka kima glavom. | dalje
promatra: grananje stotina krznenih hifa ilustracija kéerine Zzivosti.

Koliko je hranjivih tvari dovoljno da trinaestogodisnja djevojcica iznova uredno pocne rasti?
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Sanja Buzimkic

Krojaceva ki

Moj tata bio je krojac. Moj tata bio je tih ¢ovjek. Od
njega se ucilo promatrajuci ga. Imao je sobu u kojoj
je Sivao. Prvo bi izrezivao krojeve. Nikad nisam vi-
djela da je koristio papirnate Sablone. Uvijek je rav-
no na materijal iscrtavao mjere krojackom kredom.
Uvijek bi ispalo dobro. Mogao je smanijiti kaput za
jedan broj, zajedno s podstavom, poja¢anim rame-
nima i filcem ispod revera, u doba dok su kaputi
sve to imali i na dijelovima koji se ne vide kad ih
odjenete. Al se ipak vide. Vidljivo je koliko je mate-
rijal kvalitetan, kako pada na ledima ili kako se usitci
na prsima trude naglasiti figuru ili je upropaste. Do-
bijes materijal i onda od njega nacinis Sto umijes —
prva zivotna lekcija. Klasi¢no je bolje od nategnuto
modernog — druga. Klasika dopusta detalje.

Dodas crveni 3al, dodas$ zanimljivu kapu ili omilje-
ne cipele — uvijek nova kombinacija. Svaki je dan
drugadiji. Ti si svakoga dana drugaiji i nov. Sve je
popravijivo. Sve se da prekrojiti i raskrojiti — toliko
lekcija u krojenju jednoga kaputal

| onda dolazi Sivanje. Prvo promisli, zatim ucini
ili reci. | budi paZljiv. Materijali su, kao i ljudi, Zivi,
nemirni pod prstima i bjeZe ispod Sivacega stroja:
budi paZljiv s ljudima.

Slusaj glazbu dok radis. Klasika je najbolja, ali su do-
bre i mirne, vesele note kojima utones u svoj rad |
nista te ne moze omesti. Ponekad, ipak, tata je pre-
kidao rad da nam pokaZe $to je salio, da se ogrne
Zenskim ogrtacem poznanice koja je htjela da joj
skine ovratnik ili prosiri struk — toliko toga moZes
nauciti o ljudima kojima Sivas. Malo je pretjerano
uzivala u jelu ili ju je pritiskala tezina svakodnevna
Zivota, stezala je i trebala je vise prostora za slo-
bodno disanje. Tata bi oblacio ogrtac i doplesao u
sobu punu svojih Zena i smijao se nasim licima, izvo-
dio okrete i nasmijavao nas. Potrebna je i malena
doza ludosti da bi ovjek prezivio, govorile su velike
modre odi, o¢i mojega oca. Ne samo rad i discipli-
na. Ponekad i veseli ples i susret s onima koje volis.

Tri kéeri, dvije unuke koje je dospio upoznati, tre-
¢u (meni najbitniju) nikada, vise ga nije bilo. Zatim
prijateljice na kavi, susjede na kola¢ima, prijatelji
u prolazu, ¢ajevi, kave, ruckovi koji se kuhaju dok
se razgovara, zenske brige oko zaljubljivanja, dje-
vojacki snovi prividno unisteni u odljubljivanjima,
sanjarenja o odlascima, ponovni dolasci kudi, ra-
stajanja, tuge, radosti, Zelje, svade u kakve se samo
sestre mogu upustati, kroz sve je to moj otac ple-
sao nekako sretno, tiho, bez pretjerana napora.
Imao je i on svoja drustva, caSice rakije u sobi-ra-
dionici, jutra kad bi otiSao po kruh i vracao se za
vecleru, trenutke kad bi pokusavao uvesti obvezu
tjednoga velikog pospremanja u svoje obiteljsko
uzburkano Zensko drustvo.

Imao je trenutke, ali samo trenutke, i nitko mu
to nije zamjerao, jer je imao i one druge, kad bi
presutio, previdio i iSao dalje. Kad bi te pratio na
faks tijekom zra¢ne uzbune u nemilim godinama,
nemirnim, u gradu koji sre¢om nije bio dotaknut ili
pogurnut i ranjen — tim godinama, koliko neki dru-
gi —ali je ipak prezivio svasta, vidio svasta, u o¢ima
onih koji bi se s poprista nesrece vracali okrhnuti,
nikad isti ili se ne bi vracali.

Imao je tata trenutke kad bi se pravio da zaista ides
u izlazak s najboljom prijateljicom i da si jo§ ona
djevojcica koja od muskoga drustva poznaje jedi-
no njega. One kad bi ti prepustao da sama donosis
svoje odluke i one druge kad moras odsjediti koji
sat u radionici i odslusati §to ti ima za redi, jer si
dosla sa zabave prekasno ili jer nisi poloZila ispit,
a vecer prije plesala si pod maskom na brodu uz
rijeku, u nekom kafi¢u umjesto da ucis.

Tata je znao da ima kéeri, hocu redi, znao je da se
njima pristupa drugacije i da se rije¢ima moZze puno.
Jednako kao Sto se s materijalima moZze puno ako
ih se pazljivo kroji. MoZzda je i postavio previsoke
standarde svojim tihim i obazrivim nacinom. Dugo
sam mislila da su svi kao tata. Nisam imala bracu,
otkud bih znala drugacije? Nisam se nadmetala s



muskim egom ili temperamentom u vlastitoj kudi.
Znala sam kako izgledaju zasiljeni nokti u borbi kan-
dZama Zenskih povrijedenih ptica.

Vidjela sam klimakse i nervoze, i blagi matrijarhat, i
nemilost povrijedena Zenska ponosa i prijelaz kad
muska energija preuzima Zensku, i tata danas kaze:
,Dosta, hocu gledati dnevnik”, i kad SutiS u rano
nedjeljno jutro dok tata glasno prati film na televiziji
ili navecer rano lijeze pa moras potiho slusati radio
dok ucis. O, bilo je i takvih trenutaka, ali to su bili

vjetri¢i naspram oluja koji su mi se spremale.

Mama je uglavnom odlucivala. Ponekad se poviacila
i kuhala rucak kakav je on volio. Pekla kolace kad
bismo mi radije palacinke, spremala nase zadace sa
stola jer ¢e tata sada rucati. Ali to su bile sitnice. Jer
malo tko je imao tatu koji pita: ,,Kome Sto treba
ispeglati, jos mi je vruca pegla.” Il kaze: ,,Ako se on
svida mojoj kéeri, svida se i meni."

A s olujama sam se morala nauciti nositi sama. Pri-
sjecala bih se materijala koji bjezi ispod igle Sivacega
stroja, skupljala strplienje istrgavsi papir na koma-
dice i nanovo stavljala u svoju pisa¢u masinu novi,
bijeli, Cisti list | zapocinjala pricu iznova. Ja, krojaceva
kdi.
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Marija Karacsonyi

Price

Maricka Crvendacic i njezine tajne

Gospodin Crvendaci¢ uz suprugin poljubac toga je jutra zadnji put otisao na posao. Od sutra je u mirovini.
Maricka Crvendaci¢ pricekala je da se zvuk automobila rasprsi iza ugla, otisla na tavan i s dna velike kistre
u kojoj su drzali nepotrebne sitnice izvadila staru neupadljivu kutiju, dobro ¢uvanu od nepoZeljinih pogleda
zadnjih gotovo pola stoljeca. Stari pozutjeli papiri iskocili su iz kutije kad ih je oslobodila, otvorivsi poklopac.

Danas je taj dan. Danas treba odluditi. | djelovati. Dionice visoko profitabilnog poduzeca koje je za | 8. roden-
dan dobila od djeda danas ce joj promijeniti zivot. Dugo je Cekala taj trenutak. Odvest Ce se na burzu, podici
novac i konacno oftici iz kuce u kojoj se gusi ved cijelo desetljece. Strast je nestala, sreca je nestala, djeca su
otisla, ostali su samo ona i gospodin Crvendacic, a ovaj zadnji nista nije slutio, egocentricno uronjen u sivilo
svakodnevnih uredskih poslova.

Spremila je Maricka vrijednosne papire u najlonsku omotnicu, u¢vrstila ih gumicom i ugurala u najtajniji preti-
nac u torbici. Pozvala je taksi koji ju je odvezao na burzu. Nakon nekoliko sati obavljena posla vratila se kuci. U
torbu je ubacila Cetkicu za zube, obula omiljene sandale i Sirokim snaznim zamahom zalupila vratima.

Vrativsi se s posla, gospodin Crvendaci¢ zacudio se tisini i praznini, a na stoli¢u u predsoblju nasao je poruku
svoje Zene. Iznenaden, poceo je Citati:

,, Zasluzujemo srecu. [demo na putovanje zivota. Cekam te na aerodromu. Ponesi putovnicu.

Poslan bi andel Gabrijel

Uvijek sam bio od povjerenja, nepogresivo slijedio upute i to me dovelo u ponosni red Omiljenih. Niti
jedna mrlja nije prljala moj dosje. | ovo je trebala biti jedna od takvih akcija. Kako je zavrsilo? Ne ponovilo
se, ali i ne Zalim.

— Otici ¢es k Mariji i prenijeti joj moje rijeci. Ali pazi, nista ne diraj i odmah se vrati. — zagrmio je bradonja i vec
sam se spustao prema ushulom gradicu. Nije mi trebalo svjetlo. Znao sam koja je njezina kuca. Ugnijezdila se
pored lovora pod poleglom krosnjom divlje smokve. Prizor je odisao blagoscu. Kako tipican izbor.

Uglavnom, uhvatio sam kvaku, a ona se oprla. Zastah. Zasto su vrata zaklju¢ana? Tko uopce ovdje zakljucava
vrata? Sto bi se skrivalo u toj bijedi? Promijenio sam taktiku i jednostavno progao kroz njih. Ne znam $to mi je
trebalo to s kvakom, ali nesto se u meni probudilo. Odjednom to vise nije bila samo kuca neke jadnice kojoj
je namijenjena nepromijenjiva sudbina i koja bespogovorno slusa i izvrSava naredbe. Zabravijena vrata Mariju
su u mojim oc¢ima u tren pretvorila u tajanstvenu mladicu, vrijednu vremena i napora za malo istrazivanja.

Usavsi, ogledao sam se, na brzinu. Na prvi pogled nista neuobicajeno. Kuca jednostavna, skromna, uredna,
ne ¢ini se da skriva ista zanimljivo. Ne znam Sto je mislio kad mu je izbor pao na nju. Dok sam prolazio pored
kupaonice, nosnice mi ispuni miris divlje ruze i bijelog pelina. ,Ohol Ova Zena zna $to radil" pomislio sam.
Smetnuvsi s uma svoju misiju, vratim se i jagodicama lagano prijedem glatkom staklenom povrsinom posudice
sa zabranjenim uljima. Kretnja je bila necujna, no kao da se u spavaonici nesto pomaknulo. Ukocio sam se,
spremio za Caroliju nevidljivosti polako se okrecudi, ali uto sam spazio tanku bijelu ruku koja se oslobodila po-



krivaca. Brzo odvratih pogled. Pa ga vratih. Zakoracio sam prema otvoru vrata. Tu me presretne sandalovina i
prosiri mi nosnice kad sam se nagnuo proci. Vec ukocenim pokretima, tiho sam pristupio. Miris cimeta i kajsije
pomijesan s vrelinom nodi nacas mi je oduzeo svijest. Protresao sam glavom i otvorio oci, a u mene su, ispod
poluspustenih kapaka, iskrile strelice tamnih zjenica BoZje odabranice.

— Prona3ao si kljuc. — nasmijesila se i pruZzila ruku.
Nisam se usudio pisnuti. Niti protestirati. Takvoj Zeni ne moze se proturjeciti.
Dalje znate.

A ja sam otad promijenio red. Vise nisam medu Omiljenima, ve¢ medu Palima.

Tajni sastojak

Ne volim kupus. Bezlicne bezukusne trakice bezvoljno se predaju i tale pod caklinom, jezik s gnusanjem
prebacuje raskaSenu masu s prednjeg do straznjeg nepca. Bez ikakvih reakcija ugode gutam navodno
vitaminski sadrzaj. Cisti ratio. Gdje je tu hedonizam?

Ni Marko nije volio kupus. Prvi su se put nasi pogledi susreli u guzvi pored otvorene linije studentskog
restorana obavijene masnim parama i mirisima kotleta, pomfrita, pecenih jaja, omiljenih narudzbi vje¢no
gladnih studenata u stanci izmedu predavanja. Vecerali bismo pizzu, ponekad uz dodatak tocena piva u
velikoj ili maloj krigli. Nasi ruckovi i vecere uvijek su bili puni masti | mirisa koje smo neumorno trosili na
velegradskim ulicama i u studentskim sobicama. Kasnije su zajednicke godine na stol donosile jela birana samo
po nasem ukusu. | ona su uvijek sadrzavala iste sastojke. Bitno je da probude okusne pupoljke i potaknu
osjecaj zadovoljstva.

No Zivot ima ¢udan smisao za dobro, korisno i smijesno. Uspavavsi vozaca iz daleke slavenske zemlje dok je
za lietne guzve hitao sa svojom obitelji u jadranske pustolovine, uzrokovao je lancani sudar desetak vozila na
autocesti. Tako su prije cilja zaglavili u pustolovini koju ne¢e modi prepricavati niti oni, niti jos petero smrtno
stradalih. Ja je pamtim.

Godine su trebale da se pomirim s ¢injenicama. Godine da po¢nem obavljati svoje svakodnevne poslove bez
povratka u proslost, godine da se stanem osvrtati oko sebe i zapazati druge ljude. Dosla je i godina kad sam si
dopustila da se nekome priblizim i da to netko meni ucini. Petar je njeZan, Zivimo skladno, mirno, primjereno
vremenu i, kako tvrde, nasoj dobi. Se¢emo, odrzavamo drustvene veze, posjecujemo kazalidte, knjizevne
susrete, uzivamo u hobijima. Dijelimo iskustva, misli, dogovaramo se i uskladujemo. | sve je divno.

Jedino. .. Petar oboZava kupus. Cesto na trznici izaberemo jedru glavicu i spremamo je za rucak. Mekane
listove narezemo na trakice, prelijemo vrelom vodom, umijesamo u pripremljenu smjesu dinstana luka i
zaprske, primijeSamo rajcicu i zacine. Zajednicki je to posao. Dodirujemo se vrzmajudi se u kuhinjici od stola
do lonca, masudi daskama, nozevima i kuhacama, uskladeni kao i u svemu drugome. | dok Petar reze svjezi
kukuruzni kruh, ja iznosim zdjelu vrelog obroka na stol i na tom putu, od svega nekoliko koraka, nas kupus
dobije jos jedan, nepropisan, nigdje zapisan i spomenut, a u nasoj kuci obavezan, tajni sastojak. lako s lica uvijek
uspijem obrisati tragove prije nego Sto se on pojavi s koSaricom, nekoliko je suza vec uronilo u uskomesanu
masu, ¢inedi Zivot cjelinom iz koje se nista ne da izbaciti.
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/denka Maltar

U zagrljaju svjetova

,,Prvi zarek ze dviga se iz sna/ Glej, nad vodo je svetlo-
ba vzslal/ Ko poslednjemu v temi poidejo moci,/ Novih
stotero se sonca veseli/ Nekega jutra, ko se zdani /In
se glave ohladijo, Vsak odide svojo pot. /... Glasneje od
viharjev se slisal bo nas smeh."*

Piesma je nekim svojim tajnim putovima usla u
mene, nastanila se | zaZivjela svojih tisucu Zivota,
prepoznavala sam ta jutra kad se prva zraka vec
dize iz sna, i kad nad vodom svjetlost izlazi, kad
posliednjeg u tami snaga napusti. Poznavala sam tu
melankoliju Prekmurja.

Iz varazdinskog sfumata izranja dan. JoS pospan,
nedosanjan, s plahtom preko tijela, Grad otkriva
svoje nilemo lice. Promatra nas neprobudene
dok na terasi hotela Turist ispijamo jutarnju kavu.
U koSarama cvatu potocnice, falaceci senokosi na
stolu, uz klipi¢ i novine. Ljudi u poslovnim odijelima,
mislim Beogradani, dive se varazdinskim zvonicima,
spominju Stancic¢ev beogradski ciklus. Razgovaram's
Pepicom, Zivi u ovom gradu vise od pedeset godina,
ali jos govori mjesavinom slovenskog, prekmurskog
i kajkavskog. Cudi se mojem putovanju u Prekmurije.
—Nema se tam kaj delati, jaz sem pobegla od zemle
i vode, od siromastva prekmurskoga, vera i upanje
vu bol3e Zivlenje su me donesli vu Varazdin.

V Prekmurju so za suse prosili dezja za rodovitna tla
pak so Muri davali najlepse, nedolozne, obmurske
deklice, zato sem ja pobegla odtam. — ali se Pepica.
— U Varteksu sam svima dala recept za prekmursku
gibanicu. Fali mi Varteks, ali ja sem bar v penziji, a
kaj z onima koji su na burzi zavrsili. Vse so vnistili,
jos me srce boli gda prejdem okoli fabrike, stara
konfekcija se bo resipala, nic¢ se vise ne Siva, samo
lifraju to smetje z Kine i gore lepiju etikete. Kakve
smo mi negdar kangare delale, vaSa mama i ja smo
si prve bicikline kupile z Varteksove place. | pokle
vse drugo, vsi smo mi dosli z istih hizic zo zemlenim
podom. Atak smo ¢udaj steli. Lepo je to bilo vrieme,
sirotinsko, ali lepo. Znam da kri¢im, al nebrem stihaj
govoriti, celi Zivot sam na poslu kricala, masine su

rumele, a mi smo kricale jer smo si nekaj Stele
povedati. Cloveku je lezejSe gda drugome poveda
svoje tegobe.

Tuliko me v delo vura budila da i dendenes senjam
da sam na delo zaspala, a tuli Varteksova sirena, zove
me. Znate, smenovode su nam bili hudi, zakesnis i
odmah si zgubil stimulaciju. Gda sam prisla v penziju
jos se leto dni za menom vlekla duha masinskog
volja, duha od koje se ne mores oprati, ide za
tobom kak senca, a ti druge duhe i ne poznas, gda
sam pobozala cvet nesem Cutela drugoga parfuma
nek masinsko volje, moji otroki so me poznali po
te duhi. Sivale smo za rusku vojsku, za Zeleznicu, za
miliciju, Cetiri smene smo delale, vu petke, svetke
i nedele. Sefice su nam bile zasluzne partizanke,
najveckrat Srbijanke, nismo smele slaviti niti Bozic,
niti Vuzem. Sejedno, za velike svetke donesle smo
od domaj bolse jestvine i pocastile se, a dobre smo
sibile... Kak smo si dobre bile.

Pomagale smo jena drugu, zagovarale, skupgaj jele
nase sirotinske gablece, kruh, malo sira i perusinje
od mladoga luka, ne luk jer ga je skoda bilo. Bilo
je onih koje nesu ni¢ donesle za gablec, ali nigdar
nesu la¢ne ostale. Negdar bi po nodi jedna malo
zaprla oci, a druga bi delala i za nju. Ovaj bi grad, na
samom ulazu, tam pri dimnjaku, trebal podici veliki
spomenik Varteksovoj radnici, skrbni Zeni z rdedim
robcem i krvavi zulji, tak da bi saki videl, kad bi dosel
vu Varazdin ki e ona bila.

Pepica je zaboravila da je tema razgovora trebala
biti Prekmurje, a ne Varteks. Podsjecam je, a ona se
smije. — A kaj bute tam, jaz sam pobegla, siromaski
je to kraj. Znate kak se pri nas veli, dnevi ne bi tekli,
Ce jih Mura ne bi odnasala, to vam je Prekmurje.

Ali otidite, otidite, lepi je to kraj, zeleni kaki Zagorje,
i sli¢ni i isti i drugacki, ima lepe cerkve, jako lepe |
stare, ali znate meni vam je Varazdin najlepsi, nikam
mi se neda iti, pak niti tam od kud sam dosla. A
za prekmursku gibanicu recept ima v onoj bilezni-



ci, ima ju vasa mama, zapamtite si, najbolsi su vam
recepti Varteksovih radnica, nekda nas je v fabriki
delalo dvanajsttisoc, da je saki za sobom ostavil jenu
¢rknju to bi bil roman brez konca.

MaSem Pepici, moj autobus za Prekmurje krece,
vidim pronasla je novu Zrtvu za pricu o Varteksu,
mnogo puta ispri¢anu pricu, svakoga puta s novim
detaljima, ali uvijek tuznu, pricu.

Cim smo prodli meju primjecujiemo sve je kao
doma, ali nekako drugacije posloZzeno, pokoseno,
uredeno, uljudeno, od slozenih cjepanica na dvo-
ristima do popunjenih stala, urednih gnojnika, vrtnih
sjenica, malih kudica za alat, jednostavnih plotova.
Zaplesala su pred nama zasadena Zuta polja uljane
repice, uztalasale njive, pokoSeni travnjaci, uredeni
vrtovi, obradeni vinogradi. U visokoj travi siva ¢aplja,
fazani u polju, patke na potoku. Njihalo se zubato
travanjsko sunce u krosnjama i ve¢ smo u Lendavi.
Dvorac na brijegu, muzej.

Pripremamo se na umjetnost gledanja po Mat-
ku Peiéu. ,,Gledati u likovhom smislu znaci isto $to u
knjizevnom smislu znaci-Citati.“**

Domacini nas pitaju na kojem ¢emo jeziku slusati
vodica, odabiremo slovenski, sloZili smo se, najbolje
ga razumijemo, ipak tako smo blizu jedni drugima.

Arheoloska razstava Oloris: skoljke, lonci, pito-
si, pehari, tanjuri, sve u staklenim vitrinama. Et-
noloska zbirka: od zibelke do groba, poslagane
skrinje, oslikane, bogato uresene, s ¢vrstim brava-
ma i skromne, tek se ponekom rezbarijom kriza,
cvijeta, klasa, izrezbarene kolijevke, kovacki mijeh,
sjecanje na neke tamne prostore, raspirivanje va-
tre, let iskri¢ava, ognjena inja i ¢vrste, crne ruke
koje su uzarenom zeljezu davale oblik. Narodne
nosnje, posteljine, miris sijena, rucnici i na kraju
crtezi vinskih kleti, klopotec, bacve, orude, zem-
llano posude, octenka, siriste.

Spomen-soba kipara rodenog u Lendavi, Gyor-
gya Zale. Broncani konjanici, strasni, brkati likovi
s macem, Stitom, jataganom, karabinkom, zas-
tavom, lovorovim vijencem, s Zarom pobjede u
ocima. Domacdi je umjetnik ipak bio puno vedi
umjetnik u susjednoj Madarskoj, gdje mu je i ost-
alo najpoznatije djelo, milenijski spomenik na Trgu
heroja u Budimpesti, krilati kip arhandela Gabrije-
la na visokom stupu, s madarskom krunom i du-
plim krizem u rukama.

Zbirka leptira Stefana Gali¢a, slovenskog slikara i
graficara iz Lendave. Svilena tijela zaustavijena u
letu, mirisanju, udvaranju, plava kao najplaviji cvijet,

kao plavo nebo pred oluju. Raspoznajem leptire
morpho, ¢itam, morpho didius i morpho montezu-
ma, plavi s crnim obrubom. Ti leptiri prosjecno Zive
stotinu trideset dana, a ovi su moZzda dostigli samo
dane svoje mladosti ili ¢ak djetinjstva, nakon meta-
morfoza u punom zanosu ovjekovjeceno tuzni na
zidu, pod staklom, u sitnoj, nevidljivoj, sveprisutnoj
prasini. lzlazim.

,Gospa, Se imate razstavu u podstreju.” Penjem
se do tavana, prostor u staroj cigli, ogolien do
srzi, bez nepotrebnih dodataka, potpuno ozivljen
umjetnickim djelima, radovima kipara sudionika
medunarodnih likovnih kolonija, koje se u Lendavi
odrzavaju od 1973. godine.

U mobitelu mi je ostao mali kipi¢, djelo Lipovica
Janosa Angel veruh Lendave. | za kraj protrcavam
kroz galeriju muzeja, Oskar Kokoschka, litografije.
Ciklusi Apulia, Hellas, Odysse, upamtih neku
. Zalojotu Zensku", podsjetila me na Pepicu.

Dvorac Raki¢an obnavlja se sredstvima Europske
unije, hvale se naSi domacini. Dielom dvorca
gospodari udruga gradana, konjanicki klub. Poznati
miris Stala, miris koji ne smeta u Haliji, Austriji,
Sloveniji, ali doma strasno smrdi, priviaci muhe,
tjera prijatelje, susjede, turiste te je vel gotovo
iskorijenjen. Konji su elegantni, navikli na ljude,
milovanja, divljenja, hranjenja. U obnovljenom dijelu
dvorca nalazi se i dio fakulteta za kmetijstvo, ali u
hvaljenju svega Sto vidimo omeli su nas paunovi
u kavezima, objesili repove, rastuzilo nas stotinu
plavih ociju mitskog diva, zatvorenih u male kaveze
poput morpho leptira.

U parku medu hrastovima, u renesansnom dvorcu
je Pokrajinski muzej u Murskoj Soboti. Kroz stalni
muzejski postav ispri¢ana je povijest Prekmurja
u petnaest soba. Zbirka zapocinje u tisuce godina
udaljenoj prapovijesti i vodi nas kroz rimsko doba,
srednji vijek, romaniku, gotiku, vrijeme reformacije,
pisanu rije¢, knjizica Kratek pouk o pripravi na smrt,
domace obrte, loncarstvo, mlinarstvo, kolarstvo,
cehove, vrijeme viadavine Marije Terezije i Josipa
I, barokni salon, zbirke oruzje iz devetnaestog
stolieca, etnoloske eksponate, prikaze ,pletenja
kosar, lus¢enja koruze", vrieme izmedu dva rata,
Drugi svjetski rat i poslijeratno doba, socijalisticke,
crvene fotelje, plasticno grozde i banane u kosari na
stolu i, Skatlica”* za Kraseve bombone 505 s crtom.

Domacini nam se hvale, Pokrajinski muzej dobio
je nagradu Europski muzej godine. Nismo zavidni,
drago nam je. Mnogi eksponati bili su nam vrlo
bliski, osjecali smo ih kao svoje.
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U Beltincima posjec¢ujemo srednjevjekovni dvorac,
kazu potpuno se obnavija. Ostaci nekadasnjeg
perivoja podsjecaju na slicne perivoje kod nas,
u mojem Marofu, Beli, Klenovniku, Gornjoj
Bedekovcini. Kako su izgledali nekad moZze se vidjeti
na starim katastarskim kartama. U travi rastu smrdci,
radost zapustenih perivoja.

Medu kroSnjama kestena i lipa goticka je ,,Cerkev
sv. Martina” u Martjancima. Na vanjskom zidu crkve
freska sv. Kristofora sjetila me , kipleca” iz starog
molitvenika. ,,Gdo to nojsi dececa prek vode?"
., To sveti Kristofor Zzmefko nojsi maloga Isusa prek
rieke, a zapraf nojsi grihe svieta i jedva vec ide i stra
ga je da se nebodo ftopili, mali Isusek i on." ,,A gde
so griehi svieta mamica, kaj so oni tak zmefki kaj bi
mogli tulikoga Kristofora ftopiti?*

Prezbiterij crkve raskosno je oslikan freskama,
sv. Martin, sveci, apostoli, proroci, zborovi
andela | simboli Cetiri evandelista, Krist u slavi i
Jaganjac Bozji. Oslikavajuci gole stijene, donosedi
srednjevjekovnom covjeku sliku Boga, slikar je uz
autoportret zapisao: ,,Svi sveci molite za mene,
Janeza Akvily, slikara®, s cehovskim grbom i rukama
u molitvi svim svecima, slikar moli za sebe, slikara.

Nakon rucka u gostionici K Rotundi, bograca i
prekmurske gibanice, pjesacimo do okrugle crkvice,
rotonde. U vasi Selo, u dolini Kobiljanskega potoka,
iznikla na livadi, u travi, kao rijetki, diviji cvijet i
potpuno obnovljena u svojoj ljepoti, i opet, kako
su nam rekli nasi domacini, sredstvima dobivenima
iz fondova Europske unije, romanska rotonda
sv. Nikolaja in device Marije ocarala me svojom
jednostavnoscu. lzgradena na kamenim temelji-
ma, iz domace cigle, pokrita drvenim crjepovima,
potpuno je srasla s krajolikom u kojem se nalazi. U
rotondi svjetlost se lomi na freskama nepoznatih
umjetnika, oZivljava boje na zidovima, ushit i radost
na licima treh kraljev, spoznaju boga na licima nekih
davnih ljudi, Kristovu pasiju, freske svetaca u nisama.
Kao nebo svijeta ona zaokruzuje pocetak i kraj, od
poklonstva kraljeva do posljednjeg suda, govori nam
da je trenutno stanje samo postaja na proputovan-
ju i jedno je od onih mjesta kojima bih se vratila.
Nazalost, oltar selanske rotonde iz vremena kasne
gotike nalazi se u Narodnoj galeriji u Budimpesti.

Pokazuju nam domacini kamen, energetsku tocku,
ne znam koliko treba stajati na tom kamenu i u kojo
pozi, ali i bez toga ,,tu bi lahko lebdela dusa”.

Zadivljena sam organizacijom i jednostavnoscu s ko-
jom se rotonda predstavlja javnosti. U blizini se na-
lazi drvena kuca u kojoj je smjesten turisticki ured,
postanski sanducic¢ za one koji jos Salju razglednice,
informacijska ploca o rotondi i obitelj koja ima klju¢
crkve. Pod dojmom rotonde, koju su prema le-
gendi jo$ davno izgradili templari, mozda kao poziv
slucajnom putniku, ratniku, kovacu, trgoveu, pros-
jaku, sviratu da zastane, predahne i osluhne Boga,
vozimo se prema Bogojini.

Cerkev Gospodovega vnebohoda tesko moze lju-
de ostaviti ravnodusnima, mene je posve presene-
tila, zahliknula, neke druge razocarala. Zdruzenjem
stare crkve s novom, arhitekta Joze Ple¢nik je stvo-
rio ,,Belu golobicu”, istovremeno modnu, njeznu,
originalnu, svoju. U zagrljaju livada, okolnih vrtova,
polja, vocnjaka, u toj crkvi Bog je tako blizu Covjeku,
loncaru, drvodjelcu, kamenorescu, putniku ze-
maljskom. Osim nadahnuc¢u umjetnika koji je stvo-
rio liepotu, divimo se i hrabroj slobodi duha ,,umet-
nisko Cutecega” narucitelja, onovremenog Zupnika.
Glavni oltar ocis¢en je od svakog kicenja, izraden
od hrastovine, s ru¢no radenom keramikom,
vréevima i slikom Vnebohoda, a sli¢an je i strop,
hrastov s ukrasnim tanjurima domacih loncara i
pozlacenim kuglicama. Bocni oftar sv. Josipa, zapis
,Pojdite k Jozefu", u crnom mramoru uklesana
bijela ploca, Ave Maria i rijetki potpis autora, Joze
Plecnik, arhitekta. Zvonici crkve kao krila golobice,
bijeli mramorni stupovi, apostoli i Krist. Nakon ove
crkve jos me viSe rastuziSe sve nase rekonstrukcije,
dogradnje, prosirenja i betonaze malih, ubogih
crkvica, kapelica, gdje svega nedostaje, ali najvise
umjetnickog nadahnuda i prosvjecenosti naruditelja,
a za skladno zdruzenje staroga i novoga.

Nas put je zavrien, jo samo Strigova i crkva sv.
Jeronima s freskama Ivana Rangera, ali tu pocinju
problemi s klju¢em pa ¢e to biti neka druga prica.
,,U jarkocrvene oblake odlazi dan,/ ve¢ sutra danit ce
se negdje drugdje./ Grad nas prima u svoj zagrljaj,
umata u sfumato, tako slican melankoliji Prekmurja.”
Kad bi jos jednom bio isti, s istima,/jos jednom jednak, s
drugima?/Da li bi sto promijenio, dodao,/ nasmijesio se
jos kome?/Stao bi i pomirisao cvijet. .. ***

* pjesma slovenskog kantautora Vlade Kreslina: Ne-
kega jutra, ko se zdani

#* Matko Peic: Pristup likovhom djelu

#** prijevod pjesme slovenskog kantautora Viade
Kreslina: Odhaja dan



Lasko - Rimske Toplice
- Zidani most

, Ono sto sam vidio i ¢uo da nisam nista mislio (jer
uopce jos nisam ni umio misliti) o tome sto je sve
to Sto sam vidio i ¢uo, to jest: Sto ima da znadi sve
to Sto se Cuje i vidi, dok naime nisam — sve to — ra-
zumno shvatio, bilo je sve §to sam mogao da vidim i
da ¢ujem uopde, jer nista kasnije viSe nisam vidio ni
¢uo, jer nista vise nisam spoznao kada sam o tome
naknadno razmisljao."’

Prosinac je sedamdeset i prve, idem u prvi razred,
dosao je sv. Nikola, igram se s lutkom, tata i susjed
Slavek napeto Cekaju vijesti, nekoliko puta provje-
ravaju ima li koga pod prozorima, sje¢am se da su
spominjali rije¢ Savka. Tih dana ¢ula sam i pricu
o Zidanom mostu. Upamtila sam je zbog zvuka
prve recenice.

,,Sneli su jih z cuga vu Zidanom mostu. To sme zajne
Culi o njimi i tu se gubiju tragi. Nigdar nes bilatam, a i
kaj bi. Tam tecu rieke, morti su jih hitili vu vodu, gdo
zna kam more voda odnesti cloveka, morti prek do
Crnog morja. Jeni su povedali ovak, drugi onak, te su
jin zeli Nijemci, a kaj bi Z njimi te su jih partizani ne-
kam vu $umu gladne i gole otirali. Cakali smo jih leti-
ma, a niesmo jih smeli iskati, nit pitati za jih, nit gro-
ba, nit spomena. Jen je imel osemnajst drugi dvajst
liet. Mater je hmrila par let pokle tega, srce joj poklo,
oca otrdel od moke. Bil je majstor; klesal je kamen,
ne samo gromade za cerkve i kamen za hize, klesal
je on i figure sikojacke za grobisca, veckrat ajngele
zo zaprtim jo¢ima. Te su ajngeli imeli njihova lica.
Gdajih je delal on se spominal z kamenom, opipaval
ga, disal, Spotdl, klel. Ima i po slovenskim grobis¢ima
njegovih ajngelov. Jenpot ga je neksi zupnik pozval
vu Sloveniju delat, pokle toga sako leto hojdi vu
Rimske Toplice, roke su mu otecene, kostobolecina
mu neda dlieto drzati vu roka, a on si je zamislil da
ga bode tam voda Zveplena zvracila. Mislim si da se
nadal da bode nekaj cul o njimi, Toplice su blizu tega
Zidanoga mosta. A vrag jih si nek i z tem mostom,
kaj nebi most moral biti nekaj liepega kaj spaja lude,
a ne nekaj kaj jih deli na ovakve i onakve."

Iz te davne pricu o dva brata, mladica, nasilno mo-
bilizirana u neku vojsku, nestala negdje u Zidanom
mostu, nastala je u mojoj glavi slika Zidanog mosta.
Taj prvi tadasnji dojam koji je stvorio tu sliku nista
poslije nije moglo ublaziti. U mojoj glavi jos sto-
ji ogromni zidani most, na kojem stoji viak koji ne
smije dalje prije nego sto svi ljudi ne sidu, premda

37 Miroslav Krleza: Djetinjstvo u Agramu

nisu stigli na cilj ili su bili tek na pocetku ili polovici
puta. Ta turobna slika pratila me do nedavnih dana,
kad sam se konacno oci u oci suocila s Mordorom
svog djetinjstva.

Lasko je bilo osuncano, treperavo, prijazno, nakin-
dano svojim crkvama i mostovima, ljudi u gojzeri-
cama, s ruksacima i planinarskim Stapovima Secu uz
Savinju, odlaze u prirodu, u okolna brda, sume. S
hribi, u Sumskom krajobrazu kasne jeseni domini-
ra hodocasnicka crkva sv. Mihaela koja me uvijek
iznova opcinjava svojom smirenom ljepotom. Nad
zvonicima joj pleSe sunce, ona kao da lebdi iznad
Laskoga, izmedu neba i zemlje. Vozimo se uz Savi-
nju, rijeka je siva i zlatna, prosli smo Rimske Toplice
o kojima je Anton Askerc napisao Legendu o topli-
cah prema kojoj se sv. Petar prvi okupao u toj kopeli,
ali se nakon toga zapitao izvire li u paklu (,,Zvepla
malko nos v tej vodi duha! Cuj, Gospod! — pa men-
da — v peklu se ne kuha?!") i ve¢ smo stigli u Zidani
most. Neugledno i sumorno mjesto na us¢u Savinje
u Savu, slikovito mjesto, pise u prospektu. Tri mosta
zrcale se u vodi, jednim smo protréali jer preko nje-
ga prolazi uska i prometna cesta za Krsko, drugima
su prolazili viakovi. Nikoga nismo sreli, nitko ne Sece,
ljudi kao da nisu tu. Razgledavamo zeljeznicku stani-
cu koja je imala najveci promet u Jugoslaviji i s koje
je davne 1862. godine stigla prva lokomotiva (prva
zadimljena kocija koja se krece bez konja) u Zagreb.
Cudimo se tom ogromnom zdanju koje izgleda
kao da je jo$ u staroj drzavi, ¢ekaonica u teksaskom
stilu, natpis BUREK na fluorescentnozelenom pla-
katu, ured Sefa postaje, na peronu dvije putnice s
elegantnom prtliagom govore njemacki. U blizini
stambena zgrada, na dvoristu garaze iz one drza-
ve, po mijeri ficeka, vjerojatno sluze kao spremista,
smijesna improvizacija klupe, dje¢jeg igraliSta s au-
tomobilskom gumom, konopci za susenje rublja na
klimavim postoljima i nigdje nikoga. Zgrada uz cestu,
na jednim vratima ¢itam natpis. — Imaju ispostavu
knjiznice. — kazem. — Znadi da tu nekog ima i da
netko Cita. Da, naravno i u opskurnim mjestima net-
ko ¢ita. U obljiznem Sparu uz kosanu mast i ajdovu
moku prodaju se knjige: Knausgardova Moja borba,
Haruki Murakami, Zafonova Sjena vjetra i Marina,
Elena Ferrante Genijalna prijateljica i naravno Bruno
Simlesa i Mirjana Krizmani¢, pa tko voli, neka si po-
mogne. Svijetla tocka ovog mjesta su te dvije rijeke,
ali i njihovo zelenilo tu je mracno. — Sve ti je to zbog
igre svietla i sjene. — govore mi. Ne, necemo piti
kavu na zeljeznickoj stanici u Zidanom mostu, jer
kad se stisa buka s ceste i pruge, cujem ongj glas:
,Sneli su jih z cuga vu Zidanom mostu."
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Na Senozetih pri Antonu Askercu
(Cuj, veter pise razdivjan...)

Pratimo Savinju, idemo na Askercevu domaciju na
Senozete, tamo nas ¢eka domacin Matjaz, poto-
mak slovenskog pjesnika baladi i romansi Anto-
na Askerca. Rodna kuca Antona Askerca stara je
petsto godina i preuredena je u muzej koji u svo-
joj unutrasnjosti otkriva ¢rno kuhinjo te pjesnikovu
bogatu literarno-etnolosku zbirku. Zanimljivo je
da na domadiji od deset hektara zemljista rodna
kuca nije u vlasnistvu obitelji, vec je vlasnik iste Re-
publika Slovenija, koja brine o kudi, placa struju,
popravlja krov i daje placu za stru¢no vodenje po-
sjetitelja kroz muzej. Matjaz je poljoprivredni teh-
nicar, brine se o kravama, ovcama i kozama na do-
maciji, na tradicionalni nacin obitelj proizvodi sir |
med, osim toga beru gljive koje suse i prodaju. Uz
sve to Matjaz vodi posjetitelje kroz muzej, odrza-
va manifestaciju Po Askercovi poti i organizira lite-
rarne, likovne i glazbene manifestacije. Drzava ne
izmislja komplicirana pravila, on je zadovoljan, uzi-
va u onome sto radi, odli€no poznaje Zivot i djelo
Antona Askerca. Pokazuje nam glavnu prostoriju
u kudi, hizu. Jednostavni seljacki stol s intarzijama
cvijeca koje je izradio pjesnikov otac, ulegnuce u
stolu za provjeru rakije. Rakiju bi zapalili na stolu,
bez suvisnih posuda i serviranja, po boji plamena
procijenili bi njenu kvalitetu. Zanimljiv mi je obica
vezan uz zatvorenu nisu u zidu koju zovu taber-
nakul, kao i u crkvi, a sluzio je za suho voce i raki-
ju, pa tako dok je tabernakul bio otvoren, gost je
bio pozeljan, kad je domacin zatvorio tabernakul,
gostu je dano do znanja da bi trebao otic¢i. Matjaz
pokazuje stvari iz stare seljacke kuce za koje ne
znamo za §to su sluzile, zajc, pomagalo za izuvanje
Cizama i Celesnik (tresnik), zapravo drzac za trije-
ske umocene u svinjsku mast i dobro posusene,
jedna trijeska gorjela je tridesetak minuta i dava-
la svjetlost. KaZe da su prozori nekada bili vedi,
ali su naredbom carice Marije Terezije (evo nam
prethodnice energetske ucinkovitost) morali biti
smanjeni da se ne gubi toplina.

U kamari selja¢ka postelja i posteljina punjena
kukuruzovinom koju u Stajerskoj kozuhaju, a u
ostatku Slovenije lickaju, zipka za dijete, u ormaru
pjesnikov plas¢.

Nad pisa¢im stolom Antona Askerca, pjesnika,
duhovnika i arhivara, stoji njegovo zivotno geslo:
U ime naroda, pravde, istine, ljepote i slobode mi-
sli, u ime svih potlacenih, proganjanih i mucenih,
u ime sveopceg napretka Covjecanstva. Na zidu

Askercov portret koji je izradio slovenski slikar
BoZidar Jakac i satiri¢na karikatura, rad slovenskog
slikara Hinka Smrekara, pjesnik s andeoskim krili-
ma, torbom, kiSobranom i zvijezdom iznad glave i
stihovi ,,Ne na levo gledaj, ne na desno, kaj vrstni-
ki poreko ne baraj! Kaj potomci poreko ne marajl*

Matjaz nam pokazuje putopisne knjige [zlet v
Carigrad, Dva izleta na Rusko i pjesnic¢ku zbirku
Akropolis in piramide te suvenire (stol iz Egipta) s
putovanja po Rusiji, Grekoj i Egiptu, kamo je pje-
snik putovao, donoseci u slovenski kulturni Zivot
nove ideje.

Nas$ domacdin jo$ nije zatvorio tabernakul u hizi,
pokazuje nam ¢rnu kuhinju u kojoj se dimi sir,
kusamo ga, uz to rakiju u kojoj su potopljeni iz-
danci planinskog bora (rusovje) koji raste iznad
I 500 metara nadmorske visine. Matjaz kaze: — Za
grlo. U odlasku za nama kokodacu kokosi, gacu
guske, mekecu koze, cude se pijetlovi. Na poklon
smo dobili rakiju za grlo i [zabrane pesmi Antona
Askerca, izbor je pripremio Matjaz Askerc, a pje-
snicka zbirka je financirana iz op¢inskih sredstava
opcine Lasko, i to iz posebnih stavki za uredenje
muzeja Antona Askerca. Naravno, sve to ne cudi
kad znamo da se 31. listopada u Hrvatskoj slavi
Dan vjestica, a u Sloveniji Dan reformacije, i to
kao sluzbeni drzavni praznik i neradni dan, a osim
toga Slovenci su jedan od rijetkih naroda u Europi
koji slavi Dan kulture, na godidnjicu smrti sloven-
skog pjesnika Franca Preserna 8. veljace.

Nedjeljna Setnja, fascinacija
jednom smokvom i gavran vran.

Nedjeljna Setnja Laskim i fascinacija jednom smo-
kvom koja se i tu udomacila, kao i u mnogim zagor-
skim goricama, a osim toga jos je prepuna krupnih,
ljubicastih plodova iako je ve¢ mjesec studeni. Jesen
je blaga i sunce je jos zivo. Dorucak s pogledom na
rijeku, maslac je iz Europske unije, dzem, med i ¢aj iz
Hrvatske, jaja su slovenska, sa susjedne domacije, a
ljlubazni konobar, Bosanac. Odmah smo na ti, kako i
prili¢i ljudima od tamo.

Ljudi na mostu gledaju vodu i ribice, djeca hrane
patke, i tu stoji kip nezaobilaznog sv. lvan Nepomu-
ka sa svih svojih pet zvijezda oko glave, zastitnika koji
stiti mnoge, ali stiti | gradove od poplave koja je po-
sliednji put u Laskome bila 2012. godine

Razgovaram s Tonijem, za sebe kaze da je slovenac-

ki Hrvat, ali hrvatski govori s jakim slovenskim na-
glaskom i s mnogo slovenskih rijedi, jos je kao mladi¢



dosao, pobjegao od zagorskog blata i siromastva u
kojem za djecu nije bilo ni krumpira. — Lasko je tad
bilo sasvim drugo mjesto, ali opet meni lijepo. — Po-
kazuje mi mali drveni most. — Onaj tamo mali ¢rni
most bio je glavni most na kojem smo se mi mladi
sastajali.

Tu se ozenio, djeca su mu Slovenci. Ispred Kultur-
nog centra Lasko partizanski je spomenik, ureden,
sa svjeze obojenom petokrakom, cvije¢em, upa-
lienim lampasima, stihovima slovenskog pjesnika
Alojza Gradnika: ,,Brez solz in brez krvi, brez smrti
zemlja nigdar ni domovina.” — Imate mnogo parti-
zanskih spomenika, — kazem — ovo je tredi u mojoj
kratkoj Setnji Laskim. — Da, — kaze moj slovenacki
Hrvat —to je civilizacijska tekovina, podici i odrzavati
spomenik. — Da, gledala sam film Rudar® — kazem —
zato i idem u Hudu Jamu zapaliti svijecu.

Tu je razgovor presao u tisSinu. Toni nam je savje-
tovao da ne pitamo za Hudu Jamu, ve¢ samo za
Spodnju Recicu. — To je tamo blizu — vidjet Cete
— ima putokaz.

Stvarno, ima putokaz, Huda Jama pise na daski,
strelica, ali krivo, necije dvoriste, kuce, okre¢emo
se. Nakon krivog putokaza ipak smo naisli na pravi.
Sumorno mjesto bivieg rudnika, Sumski put, Bar-
barin rov u Sumi, tesko uocljiv, mala kapelica koju
je podigla Udruga za uredenje sakrivenih grobista.
Siva zgrada u blizini kapelice, vjerojatno neka upra-
va rudnika ili sli¢ni javni prostor, u dvoristu smece,
metalni otpad, tuzan pas na lancu, glazba, sjena na
prozoru, lelujanje zavjese. Tko mito u uho Sapce:
,Necu niz dol ovaj stran, u polju je gavran vran,
u polju je no¢ i dan. Crn je vran i crn moj strah,
vranje oko nemir plah, zla mi slutnja gusi dah. Ah,
na tude past ¢u tle, vran ce kljunom oci te, grakéuc
kobno krike zle."*

Pohod po Orionovi poti

Nakon mucne slike Barbarina rova i osjecaja tje-
skobe koji je na nas ostavilo to mjesto, bjezimo od
guzve, Zamora glasova, kafica, muzeja, ruckova. Na
nasoj karti za Kolesarjenje, Cycling i Radfahren tra-
Zimo Jurkloster. Vozimo se samotnom dolinom po-
toka Gracnice koji izvire u naselju Planina pri Sevnici,
ponovno nas zadivljuju meandri i slapovi planinskog
potoka u kojem Zive divlje potone pastrve, poto-
ka na kojem su jos u |2. stoljecu kartuzijanci lovili

38  Film prati istinitu pri¢u o rudaru Mehmedaliji Ali¢u (Leon Lucev), koji je 2009. u rudniku
Huda Jama (Barbarin rov) otkrio masovnu grobnicu s 1420 leSeva, a Zrtve su uglavnom Zive
zakopavali Titovi partizani 1945. godine. Ali¢ je vise puta bio sprje¢avan u otkrivanju istine
zbog dogovora policije, vlasti i rukovodstva rudnika da se ne istrazuje Barbarin rov kako bi se

sprijecilo otkrivanje to¢nog broja zrtava,

39 Josip Murn:,,Necu niz dol ovaj stran”

ribu. Putem se zaustavljamo i udisemo Sumu, vo-
denu prasinu. Samo da je malo toplije osvjezili bi se
u prozirnoj vodi. Titra zelenilo, sjena u Sumi, javija
mi se Kosobrin®, sakriva se iza bukve, mogla bih
ga dozvati, re¢i mu: — Umrla sam od straha kad
te uhvatio Bedanec. Uska dolina potoka Gracnice
s teSko prohodnim putima nije slucajno od strane
francuskih i talijanskih monaha kartuzijanaca iza-
brana za mjesto njihova samostana, jednog od triju
najstarijin u Europi. Zadivljeni potokom, stigli smo
u Jurkloster; od dvorca koji su spalili partizani, ostala
je kula. Od cijelog kartuzijanskog kompleksa ostao
je samo obrambeni stup i crkva sv. Mauricija, ali je
ostalo i zapisano da je Nikolaj Kempf, prior samo-
stana v Jurklostru, oko 1470. godine prvi u Sloveniji
tiskao svoju knjigu (Misti¢ni traktat). Kartuzijance
u JurkloStru pomagali su grofovi celjski koji su na
samostanskom groblju imali svoju kapelu, a u sa-
mostanskom hodniku posebni oltar. Prema predaji,
tu je i grob Veronike Desini¢ iako ga kod ni jednog
preuredenja crkve nisu nasli. Zavod Odon koji je
osnovan u Jurklostru s ciliem otkrivanja duhovne,
kutturne i prirodne bastine Kartuzije, organizira
dobrotvorne koncerte za uredenje groba Veronike
Desini¢, a ustanovljena je i nagrada Ruza Veronike
Desini¢ za zasluge u radu Zavoda.

Po svemu sudedi nesretna Veronika ipak nije zazi-
dana u dvorcu Veliki Tabor, jer kazu da je pokopana
bas u Jurklostru. Nakon kranjske kobasice, terana i
varazdinskog zelja, evo novog prijepora izmedu Slo-
venaca i nas pred Europskom komisijom.

Uz samostan, nekad je bio i Zelis¢ni vrrt ureden kao
prispodoba raja, prema Kapitularu 70. Karla Veliko-
ga, kojim je naredeno seljacima koje povrée i liekovi-
1o bilje su duzni uzgajati. Virt se obnavlja podignutim
gredicama ogradenima drvom (kazu po srednjevje-
kovno uzoru), gredice su zasadene ruzmarinom,
mentom, melisom, bosiljkom, pelinom, timijanom i
drugim liekovitim biljiem.

Vljudno vabljeni na Pohod po Orionovi poti udisemo
svjezi miris Sume i vode. Orionov put vodi po mje-
stima (nasliedu starih kuftura) za koja pater Karel
Grzan u svojoj knjizi V znamenju Oriona pretpostav-
lla da su bila megalitsko svetiste , srediSte svijeta” u
trokutu izmedu Savinje, Save i Sutle. Prema Karlo-
vim istrazivanjima, gradisca u dolini Gracnice izgra-
dena su po zvjezdanim koordinatama zvijezda Ori-
ona, a sve prema onoj kako na nebu, tako i na zemlji.

40  Lik iz pripovjetke Josipa Vandota: Kekec nad samotnim ponorom
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Nas izlet prek meje blizi se kraju. ,Istina je, mi smo
tek plahi krizari, i hodaci koji ne poduzimaju ustraj-
ne pothvate, pothvate bez kraja. Nase ekspedicije
su tek obilasci, | zavrSavaju navecer kod ognjista od
kojeg smo i krenuli. Polovica nase Setnje tek je vra-
canje po Viastitim tragovima. Trebali bismo otici u
najkracu setnjy, slucajno, u duhu neumiruce avantu-
re, i nikad se ne vratiti — spremni da natrag posalje-
Mo samo svoje balzamirano srce kao uspomenu na
svoja napustena kraljevstva.

Ako ste spremni napustiti majku i oca, brata i sestru,
Zenu i djecu i prijatelje, i nikad ih vise ne vidjeti — ako
ste platili sve svoje dugove, napisali oporukuy, i ako
ste rijesili sve svoje brige, onda ste slobodan covjek,
onda ste spremni na hodanje."*'

Mladen Machiedo: Pustinja, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)

41

Henry David Thoreau: Hodanje



Krunoslav Mrkoci

Prva Zena

Nakon Nikolinina odlaska Brunina situacija bila je nezavidna. Situacija je u emocionalnom i u mentalnom
smislu bila konfuzna.

S jedne strane, nedostajala mu je; s druge ju je mrzio; s trece strane, ova cjelokupna situacija otvorila je neke
nove portale u Bruninu bicu: u njegovoj psihi, emocijama i masti. Situacija je do te mjere bila uvrnuta, neobic¢na
i opskurna, zatvorena viastitim parametrima vaznosti da ga je podsjecala na radnju i atmosferu Bufuelova
filma Taj mracni predmet Zelje. Zazelio ju je jos jednom. Pa makar samo jos jednom. Sinula mu je ideja, i plan.

Imao je odredenih problema s kompjutorom i s otvaranjem pojedinih dokumenata. Bilo je potrebno skinuti
i instalirati nekakve aplikacije; pokusao je, ali nije iSlo. Bio je previse umoran i nervozan da bi se mogao kon-
centrirati na to. Odlucio ju je nazvati i zamoliti za uslugu: da dode kod njega i da ona pokusa to srediti. Bilo je
to prvi put da ju je zvao dva tjedna nakon njihova konacna prekida. Dva tjedna nakon sto je zaplovila nekim
svojim Viastitim vodama. Smatrao je da ce, nakon Sto oproba travu na drugim livadama, htjeti mu se vratiti.

Telefonski razgovor bio je uspjesan. Pristala je do¢i i pokusati mu pomodi. Bolje se razumijela u informatiku i
kompjutore od njega. Na kraju krajeva, bila je diplomirana informaticarka i profesorica informatike u jednoj
srednjoj Skoli.

Zaculo se zvono na donjim, ulaznim vratima zgrade. Podigao je slusalicu portafona. Bila je to ona. Usla je u
stan. — Bok. — Bok. — pozdravili su se.

— Kako si? — pitao je. — Dobro. Vidjela sam i boljih dana. — odvratila je uz lagan smjesak.
— Sto ¢es popiti? Imam kavu, ako Zeli, jo$ je vruda.

— Moze.

Stavio je mlijeko na stol i ¢asu vode. Neko vrijeme pijuckali su kavu u tisini.

— Pa, u ¢emu je problem? — pitala je nakon nekog vremena.

— Imam problem s otvaranjem nekakvih dokumenata.

Ustao je i krenuo u radnu sobu. Ona je krenula za njim. DoSavsi do kompjutora, kliknuo je misem i probudio
ga iz hibernacije.

— Porucuje mi da trebam skinuti aplikaciju za otvaranje dokumenta. Kliknem, pokrenem instaliranje aplikacije,
pricekam do kraja, i opet nista.

Sjela je na stolicu s kotaci¢ima i privukla je stolu. Njeni brzi prsti¢i zaplesali su po tipkovnici. Zelja je u njemu
bila sve jaca dok ju je tako promatrao za svojim radnim stolom i kompjutorom. Primaknuo joj se sasvim blizu,

pravedi se kao da zainteresirano promatra sto se dogada na monitoru. Stavio je ruke na njezina ramena i
zapoceo je lagano masirati. Kao u stara vremena. U pocetku se nije bunilg; ¢inilo se da joj masaZa ramena godi.

— Prestani... Sto to radis? — upitala ga je nakon nekog vremena. Sagnuo se i polusapatom progovorio na njeno
uho, dok su mu ruke jos uvijek bile na njenim ramenima:

— Hodes da ti ga stavim? HoceS mi ga popusiti?! — pitao je.
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— Nismo se tako dogovorili. — odvratila je. — Ne, ne zelim da mi ga stavis, niti ti ga zelim popusitil
Iznenada, digao je ruke s njenih ramena, odmaknuo se, i stao sa strane.
— Zasto si onda zapravo dosla? — pitao je. — Znala si da ¢u te probati pojebati.

— Ne, nisam znalal Znam da si povremeno napaljenko, ali ovamo sam dosla jedino i iskljucivo iz razloga jer si
me molio i traZio da ti pomognem oko kompjutora.

— Dobro, u redu... — odvratio je. — Pa jel se vidas s kim? ..Jel te dobro jebe?
— Da, dobro me jebe... — odgovorila je gotovo smireno. | dalje je gledala u ekran i prekala po tipkovnici.
— Jesi se pojebala s jednim ili s viSe njih? — pitao je znatiZeljno.

— S trojicom, ako te bas zanima. — odgovorila je mirno, s laganim prizvukom prkosa u glasu. Nije znao $to
da misli.

— S trojicom..! — ponovio je. — Odjedanput?

—Da. I bilo je bozanstveno..— odgovorila je. — A takve stvari tebe napaljuju, jel da? —rekla je sa zadovoljstvom
u glasu.

— Da — odgovorio je. — Volim zamisljati kako te jebu trojica ili ¢ak viSe njih. Uvijek se uzbudim i napalim, i
svrsim, jako...

—Pa dobro, samo ti zamisljgj i dalje... — Evo, ovo ti je sredeno, pa mozes nastaviti dalje sa svojim aktivnostima...
— Hodes da ti polizem malu? — pitao ju je, mada je unaprijed znao da nece biti nikakve koristi od pitanja.
—Ne, hvala...

Uzela je svoju torbicu i uzurbano krenula u smjeru vrata.

— Hvala na kavi. — rekla je.

— Hvala tebi. — odvratio je.

Otprativsi je do vrata, pozdravio je i zakljucao za njom.

Premda se sve to cinilo kao beskoristan razgovor, znao je da je mamac bacen. Dao joj je do znanja da ga jos
uvijek zanima, unatoc tome Sto se vida najvjerojatnije s drugima i unatoc tome Sto s nekim drugim odrzava
seksualne odnose. Doduse, to je tako barem njoj dao do znanja. Nije bio siguran za ono, vezano uz lizanje
njene male. Tko zna, tko je, kako i gdje prasi? S kakvim organelama i spravama? Nije bio bas siguran da bi joj
rado lizao picu u ovim njihovim okolnostima. Ali stavio bi joj ga s kondomom bez problema. Pomisao da se
ona sada negdje s nekim seksa uzbudivala ga je.

Vec gotovo dva tjedna lisen seksualnih odnosa, uslijed novonastale situacije, jedini odusak i predah njegovoj
nervnoj, ali i seksualnoj napetosti pruzali su trenuci masturbacijskin opustanja. Jos uvijek nije mogao prestati
misliti na nju. Medutim, sada su se u njegovim masturbacijskim mastarijama uz Nikolinu pojavijivala jos dvojica,
a ponekad i trojica mugkaraca. Svi su bili goli i evili su se. Sevili su njegovu Nikolinu, $evili su je Zestoko i bez
milosti. A on je to sve promatrao kroz pritvorena vrata spavace sobe. Ni sam nije znao odakle su dolazile te
mastarije, no, sto je najgore ili najbolje, jako bi se uzbudio tijekom takvih mastanja. Svrsavao je obilno i cesto,
uz obilje ejakulata. Kao da je otkrio jedan novi dio sebe, svoje psihe, koji mu je prije bio nepoznat. Pokazalo
se da je njegovo zamisljanje Viastite supruge u raznim pozama, s dva ili tri muskarca istodobno, bio vrhunac
i vatromet njegovih seksualnih odnosa s njom, i to sada kada ona fizicki vise nije bila s njim. Svojevrsna kruna
bracne karijere. Barem u njegovoj glavi.

Za vrijeme zajednickog zivota nikada se nije na taj nacin i u toj mjeri napaljivao vezano uz nju. Sada, nakon
prekida i u stanju razdvojenosti, razmisljanje o vlastitoj zeni kao o bivsoj, i © mogucéem opdéenju s njom
postalo je jos slobodnije i naglasenije, u Cisto seksualnom smislu i smjeru. Nije znao je li to bas sasvim
normalno. Ocito, oslobodenost od emocija i od samonametnutih obzirnosti moze dati jednu sasvim
novu kvalitetu seksualnom Zivotu.



* 3k

Prosla su jos tri tjedna kada je jednog ponedjeljka zazvonio Brunin mobitel.

— Bok, Nikolina je... — €ulo se s druge strane. Zeljela se nadi s njim. Rekla je kako je sve ovo prije bila greska i
kako ona voli samo njega.

— Ti'si moja jedina prava ljubav... — rekla je uvjerljivo.

O¢ito Sevac nije ispunio ocekivanja ili je zakazao u nekom klju¢nom segmentu, npr. planiranja buduénosti,
pomislio je Bruno li ju je jednostavno pojebo i odjebo, kao Sto to obicno biva.

— Ne znam bas... da bismo se trebali nalaziti. Rekli smo da ¢emo neko vrijeme biti razdvojeni... — izigravao
je Bruno i dalje nezainteresiranost, i prolongirao situaciju stavljajuci odredene naglaske na aspekte njihovog
medusobnog odnosa.

— Ma ljubavi, daj... — Culo se s druge strane.

— Da, sad bi da se vidimo i nademo, a prije tri tjedna kad si bila kod mene nisi htjela nista. Jel se sjecas?
— Bila je onda druga situacija... — promrmljala je u viastitu obranu.

— Osim toga, — dodao je Bruno — ne znam hodu li modi preko svega Sto se dogodilo tek tako prijeci.

— Ljubavi; ti znas da si ti meni sve na svijetu... Ono nije bilo nista, to mi nije nista znacilo... Bio je to samo seks...
— nastavijala je.

— Trenutno sam zaokuplien s necim, daj me nazovi ili mi posalji poruku kroz sat vremena.. pa ¢emo se
dogovoriti oko nalazenja.

— Moze. Volim te. Pusal — zaculo se s druge strane.

— Kujo pokvarena... — promrmljao je Bruno sebi u bradu nakon sto je ugasio mobitel. Nasmijesio se sam sebi,
i u sebi.. Osjetio je navalu radosti i zadovoljstva, onog zadovoljstva kada znate da sve ide po planu.

Nakon oko pola sata stigao mu je SMS:

,, Tebe jedinog na svijetu volim. Ti si mi sve..” (i nekoliko emotikona ruzicastih srca)

Sliedeca poruka glasila je:

,Ono s onim likom bila je greska. Znam, pogrijesila sam. Bio je to samo seks. Nista mi nije znacilo."
Bruni je bilo drago da je dobio njezinu poruku s priznanjem nevjere.

Uskoro ga je nazvala. Pristao je da se susretnu. Bilo je to u nekom kaficu s opskurnom i romanti¢nom
rasvjetom. Njezina taktika bila je ocekivana. Bila je dobro nasminkana: usne, trepavice, minica. Dovoljno da
privuce paznju i zavede muskarca ukoliko bi to pozeljela. Pri susretu ga je zagrlila. Bacila se na njega. Odjeca
joj je mirisala na parfem i nikotin. Bila je vitka i vizljasta. Cinilo mu se da je smrsavila jo$ vise. Dinamicnost
i energiju je zadrzala. Kada su sjeli u separe, privinula se uz njega. Objesila mu se oko vrata i nastavila s
uvjeravanjem i zavodenjem. Zagrlila ga je i ljubila... Bilo je tesko odoljeti njezinim izljevima ljubavi i njeznosti, no
Bruno je znao zasto je ovdje. | dalje se pravio pomalo nezainteresiranim, uvrijedenim i blago nedostupnim,
dok je ona gotovo pa plazila po njemu.

— Dobro, ok, vidjet ¢emo... — rekao je u jednom trenutku. — Samo polako... — nadodao je.

— Cle, ja bih sad morao idi, sutra me ¢eka naporan dan, a moram jo$ neke papire pripremiti. — rekao je
prilicno smireno.

Pogledala ga je. Rekla je: — Dobro, ljubavi, idemo... i ja imam za sutra dosta obaveza.
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Sliedeceg dana izmedu podneva i dva sata Bruno je svom snagom jedne ruke pritisnuo rukohvat velikih,
masivnih, secesijski ornamentiranih drveno-Zeljeznih ulaznih vrata zgrade u centru grada. Bio je to glavni ulaz
s ulice u hodnik koji je dalje vodio stubama na prvi kat u prostorije odvjetnickog ureda.

Pozvonio je i pri¢ekao. Zena u dobi oko mozda 30 godina otvorila mu je. Predstavio se i rekao koga treba.
Uskoro je u zasebnoj prostoriji razgovarao s muskarcem u dobi oko 50 godina. Bruni je ponudeno da sjedne.

— Zelio bih kod Vas podnijeti zahtjev za rastavu braka. | volio bih da me Vi, ako je moguce, zastupate.

Izmedu ostalog, prezentirajuci odvjetniku svoj slucaj, istaknuo je da je razlog za pokretanje rastave bracna
nevjera supruge te da ima na mobitelu njezine SMS-ove u kojima ona priznaje prijevaru.

— Ako ¢e to pomodi, naravno.

Bruno cak nije ni ocekivao da bi se SMS-i mogli tretirati kao dokaz, ali odvjetnik je napomenuo da bi one
mogle dobro dodi da se pred sucem ili sutkinjom potkrijepi zahtjev za rastavom. Odvjetnik je obecao da ¢e
jo$ danas pripremiti sve potrebne papire i da ¢e oni odmah sutra biti proslijedeni dalje u postupak.

Kocka je bila bacena.

Na putu od odvjetnika odlucio je sjesti u jedan kafi¢ na Zrinjevcu. Bio je kidni, jesenji dan. Cijeli perivoj bio je
prepun otpala lis¢a, a kisa je jednoli¢no rominjala. Dok su vani, na ulici, ljudi uzurbano prolazili, nisu se vidjela
njihova lica, nego samo smotra raznobojnih kiSobrana: plavi, crveni, narancasti, zuti. U lijepo uredenu kafi¢u
bilo je ugodno, toplo i svirala je opustajuca glazba. Dasku salonskog glamura pridonosila su tamnocrvena
koZna sjedala drvenih stolica i klupa, uz prigusujuc¢e smede tonove lakiranog drveta posvuda naokolo. Bruno
je narucio produZenu kavu i aSu vode. Konobar odjeven u kosulju, prsluk i leptir masnu te neizbjezne crne
hlace, pohitao je da izvrsi narudzbu.

Bruno je izvadio mobitel i ukljucio ga. Na njemu je bilo vec nekoliko poruka od Nikoline. Od one u kojoj mu
Zeli dobro jutro i lijep i ugodan dan, pa do onih kasnijih, u kojima ga pita bi li se mogli danas vidjeti i predlaze
mu lokacije.

Odlucio je sve staviti malo na ¢ekanje i razmisliti. Nakon $to je popio kavu i iskapio Citavu ¢aSu vode, otipkao
je poruku:

Trenutno imam neke obaveze. — Sto kaze$ na veceru, kod mene, u 19:30?

Uskoro se pojavila poruka. Pristala je.
k% sk %

Smatrao se dobrim kuharom. Kuhanje ga je zaokupljalo i smirivalo. Putem kudi kupio je svjeze janjece kotlete.
Sudedi po velicini kostiju, ¢inilo se da je janje bilo jos gotovo beba kad su ga krknuli. To je jamcilo mekano
i ukusno meso. Kod kuce je imao konzervu slanutka i crveni luk. To ¢e dostajati za salatu s bucinim uljem
i s aceto balsamico. Bila su samo Cetiri mala janjeca kotleta pa je odlucio pripremiti jos jedno jelo: riZzoto s
lignjama. Uz to, servirat ¢e masline punjene paprikom iz Konzuma. Imao je na zalihi i butelju Frankovke iz
Erduta. Tempirao je pripremu tako da jela budu gotova do 19:30, kako se ne bi ohladila. Nije Zelio da janjedi
kotleti¢i dinstani u saftu od luka budu hladni kada ona dode. Cak i nesto ranije od dogovorenog vremena,
oko 19:25, zacuo je zvono na ulaznim vratima zgrade. Usla je u stan, pomogao joj je da skine crveni kaput za
jesen i zimu. Objesio ga je na vjesalicu u predvorju.

Bila je dotjerana u neku vrlo elegantnu kombinaciju: crna uska suknja, otprilike do koljena, crne najlonke,
nekakva fina bluza, ogrlica...

Vecera je protekla u ugodnu tonu. Nije bilo optuZivanja, nieg negativnog. Sve je bilo prilicno svecano. Nakon
toga odludili su se opustiti uz vino u njihovom dnevnom boravku s foteljama i stolicem. Bio je tu i jedan kauc
za sjedenje i pozamasni suvremeni TV, police s knjigama, stalak s DVD-ima, CD-ima...

Ona nije gubila vrijeme. Odlucila mu je jos jednom, jednom za svagda, dokazati i potvrditi svoju privrzenost.



Kratko su se doticali usnama. Nije mu bas bilo do ljublienja. Krenuli su na konkretnije stvari. Dok je sjedio
zavalien na kaucu, ona se spustila dolje i otkopcala njegove hlace. Vjesto ga je izvadila van. Bio je nabrekao i
poprili¢no tvrd. Vjesto je palucala jezikom po glavicu i cijelom duljinom penisa od korijena do vrha. U stankama
izmedu Zustrog, ali vjeStog pusenja, tu i tamo, liznula bi obrijana jaja, potom cuclajudi ih jedno po jedno. Malo
nezgodan osjecaj, ali sve je to dio procesa. Zaustavio ju je. Nije Zelio da ga nadraZi previse pa da svrsi prije
vremena. Poceo joj je raskopcavati kosulju; pomogla mu je. Uskoro joj je ljubio grudi, jezikom joj draskajuci
bradavice. Otkopcala je suknju koja je odmah skliznula na pod. Dohvatio je njezine gacice i skinuo ih.

Vjerojatno je mislila da ¢e joj lizati maly, ali preskocio je taj dio. Navukao je kondom, jo$ jedan iz zalihe.
Mirisao je na jagode. lli mu se tako barem cinilo. Stao je iza nje, rukom joj prelazedi po guzovima, kao da
isprobava njihovu tvrdocu. Namijestio ga je i usao. Cinila mu se nekako $iroka, $ira nego inace. Nastavio je
zapoceti postupak; prvo polako, a onda sve jace i sve brze. Znao je da ima posla s iskusnom Zenom, sigurno
iskusnijom nego prije pola godine. Uz sva moguca ubrzavanja i usporavanja, trajalo je prilicno dugo. | sam je
sebe iznenadio. Imao je volju Seviti je jo3 i oS, i joS; tvrdoca mu nije popustala. Svakim prodorom i zabijanjem
kao da ju je kaznjavao. Osjecaj je bio dobar. Potrudio se maksimalno: uhvatio ju je ¢vrsto i ubrzao do krajnjih
mogucnosti. Ona je odito svrsavala, a tada je, napokon, i on.

Na odlasku ga je poljubila i zaljublieno pogledala. Nije joj rekao nista o zahtjevu za rastavu. Naime, to je
trebalo biti iznenadenje.
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Petra Siqur

Secesijska vila

Parkiram gdje i uvijek, u blizini negdasnjeg tvornickog pogona destilerije Segestica iz Cijeg dvorista izrasta
prepoznatljiv, cigleni dimnjak, nakon potresa skracen za nekoliko desetaka ciglenih krugova, jer se takav
golem od tresnje nagnuo pa vise ne strsi toliko da ga se vidi i iz udaljenih dijelova grada.

Skre¢em iz njezinog smjera uvijek za isti ugao, uokolo secesijske vile koja je sve dosad zadrzala krupnu
granulaciju fasade i diskretne stukature izvornih stilskih obiljezja. Posebno su paznju na njoj priviadili pravilno
rasporedeni keramicki ukrasi. Centralni oval ispod blago izbocenog erkera podijelien na Cetiri raznobojna
polja i sa svake strane horizontalni pravci rasporedeni u crno-bijeloj izvedbi Sahovskih pravokutnika. | ona je
nepovratno stradala poput dimnjaka. lako se s procelja nije Cinila nepopravljivo naceta, s bo¢nog prilaza vidjele
su se pukotine zida koji znadi stabilnost krovista. Sve do potresa u tom raskosnom stambenom prostoru
Zivjela je obitelj na donjem katu. Gornji je imao hodnik galeriju s rezbarenom, drvenom ogradom protegnutu
Citavom bocnom stranom, gdje je zadnje dvije godine zijevao oziljak pukotine, bolno potvrdujudi kako Zivijenje
tamo vise nije izgledno.

Zena koja je raspolagala tom krasnom vilom preselila se u dvorite u izduZen kontejner koji Zeli liciti na kucu
vanjskim izgledom — sa zgodnim bez proceljem, zelenim oknima i crvenkastom limenom imitacijom crjepova.
Postavljen na cigle da direktno ne dodiruje hladnocu zemlje, malo lebdi iznad nje, a ¢ardaku upilienom prema
nebu ni ne tezi. Pomaze tako vec dvije godine da Zena kojoj vila pripada, a od nje viSe nema krova nad glavom,
nije negdje u tudem stanu, nego na svojem imanju. Nezgodno je u gradu imati takvu privcemenu nastambu.
Pogotovo sto je taj donedavno miran kvart dobio veliku sportsku dvoranu i frisko asfaftiranu prometnicu pa
je postao zakrkan. Zakretala sam prije kraj te vile lagodno s ceste po kojoj su ucestalo prolazili tek dostavni
kombiji obliznjeg postrojenja Mlina i pekara, a zadnjih godinu i pol se moram sklanjati, hodati po blatu i travi,
jer nije predviden nogostup, iako su u blizini oba kolodvora. .. Auti odjednom dominiraju, bezobzirno se s
glatke prometnice Sto prolazi kraj nove dvorane zaletavaju po neobnovijenom dijelu naglo zaguscene trase,
gumama drobe razlomljen asfalt spojnice, zahtijevaju svoje pravo prvenstva, Spricaju mlazovima iz presjecenih
lokvi, gaze pjesake i bicikliste, ne vide razlog zasto ne. Zena koja je Zivjela u vili sad se skriva iza rijetkog
raslinja i providne ograde u kontejneru, gaca ujutro kad se probudi i otvori vrata nesto iznijeti na ocigled svih
prolaznika i putnika u Slafroku po travi i blatu, tuzno ju je za vidjeti, a tako i izgleda svaki put kad ju ugledam
— tjeskobna, suspregnuto ocajna, kakva bi drugacije uopée mogla biti Zena koja je u desetak minuta prije dva
lieta izgubila imetak. | to kakav.

U istoj ulici stradalo je jos nekoliko masivnih, visokih katnica s pocetka 20. stoljeca. Vec¢inom stambenih i s
uskim ulazima za sitan obrt. Brijacnica — bljiedunjavo se jo$ uvijek ocrtava otisak slova iznad jednog prozora
kraj vrata. Od svih usluga, zadnja je u takvoj zgradi s ¢oska nasuprot vili funkcionirala jos samo birtija, i to ona
kafanska, s narodnjacima, harmonikom i starijom, zblajhanom konobaricom koja njise bokovima, tako da
drasti¢no odskace od francuski ljupkog, premda oronulog balkona iznad s propetim pelargonijama. Zatim
par serijskin Zeljeznicarskih kuca s krovovima na Cetiri vode, kakve danas vise nitko ne projektira.. Sve ono

najzanimljivije je prepuklo do neupotrebljivosti, zamrznuto u vremenu samo da u Zalu podsjeca na negdasnji
grad, i Ceka.

Bio je ponedjeljak i kao obi¢no sam kasnila, stizala u zadnji ¢as prije otvaranja, pazila kamo gazim pri sklanjanju
autima, gledala u tlo, zadubljena u ono $to taj dan moram, kad mi se automatsko skretanje u maleni perivoj
sa starim lipama koje u kasno proljece zasnijeze cijelo podrucje miomirisom i zasipaju ga zutim prahom,



odjednom ucini presvijetlo. Pomislim da su posjekli koje stablo, vjerojatno je smetalo, stare su te lipe i mozda
preblizu ku¢ama, kad shvatim da nedostaje ono oko cega inace zaokre¢em — vila.

Jos u petak je tamo stajala, provozila sam se biciklom onuda, i ¢ekala, lijepa i turobna sto vise nije naseljena, kao
i svaka stilski upecatljiva vila koja propada. A sad je viSe nema, tolike zgradurine, i to ne samo da je srusena,
vec je u dvoristu ostala izravnata Cistina, bez temelja, Sute i nereda. Velika praznina na mjestu elegantne dame,
svjedoka jednog vremena rastuceg gradanskog Siska dok postaje bogat i napredan. Za samo tri dana nestala
je tolika gradevina, i ociS¢ena je svaka cigla, cavao i Zica kao dokaz da je ovdje postojala zavidno lijepa vila u
sjeni lipa s diskretnom, klasicnom stukaturom i geometrijskim, keramickim ukrasima.

Da sam je barem slikala.. O ¢emu sam mislila?! Jedini nacin da se obnova pokrene prioritetnije od ostalih
kuca koje Cekaju popravak je rusenje. Ocaj te Zene odisao je drugacije, na odlu¢nost, ona ocito ne namjerava
docekati duboku starost i smrt u kontejneru koja podsjeca na slatku, seosku kucicu na odnedavno prometnom
raskrscu. Vlasnica jedne vile samo Zeli pristojnu, solidnu kvadraturu s prozorima na koje ¢e opet modi navudi
zavjese i mozda sici niz stepenice u dvoriste. Sto prije srugi, makar i viletinu, prije ¢e tamo modi nedto izgraditi.
lli je barem nece podsjecati na ono Sto ima, a nema. Ma koliko nenadoknadiva u svojoj ljepoti i viremenskoj
sponi s prosloscu, vaznija joj je prakti¢nost, da ima gdje Zivjeti. lako takvu sli¢nu vise nitko nece napraviti,
nikada.

Prolazila bih na putu prema poslu i s njega, i pogledala se u velikim staklima, zamislila kako je boraviti u njezinim
prostranim salonima s bijelim kalijevim pecima. ProSla sam u ponedjeljak i nisam se imala u ¢emu ocrtati
pod teskim lipovim sjenama. Ostalo je jos nekoliko susjednih kuca novijeg datuma, ostrih, ravnih, od glatkog
betona, jedna je imala onaj stakor-bar, neformalnu tocionicu jeftina pica gdje je svracao buljuk muskarca s
novinama komentirati zbivanja stojecki na vratima. Laguna... Kakav ironic¢an naziv za rupu s cugom ispod pulta,
ali je i sam izbocen, Cetvrtast znak od bijele plastike s otisnutim plavim slovima relikt jednog blizeg vremena
kojeg isto viSe nema i koje je svakako bilo prosperitetnije od ovoga sada kad grad gubi prepoznatljive konture,
ostaje bez zubi i Sarmantnog osmijeha.

| to je eufemizam da se ublazi trag nestajanja, dok nastavljam Zuriti kraj starijeg muskarca koji se vec ujutro
gega s prozirnom, staklenom bocom u ruci, u dvojbi hoce li nagnuti ili malo pricekati da prode riskantnu zonu
ispod jos jedne izduzene katnice Sto prijeti urusavanjem. Nad lukom vrata njezine veze ozbukana je godina
nastanka, 1859, treca nakon,,Cvijeca zla" i Flaubertova sudenja za nemoral, ono je sto mi mozak procesuira,
a netko je na jedan od nepolupanih prozora zalijepio plakat odrzavanja aeromitinga sa slikom MIG-ova sto
deru modro nebo iznad Siska.
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Mladen Machiedo: Hommage Kandinski, 2014. (Iz ciklusa KolaZi)



1Z POVIJESTI
HRVATSKE KNJIZEVNOSTI

/rinka Blazevic

TuZaljka Senja - nepoznata
politicka lamentacija Pavla
Rittera Vitezovica

Zahvaljujudi Cinjenici da je tijekom cijeloga Zivota bio angaZirani intelektualac i pronicljiv komentator su-
vremenih politickih prilika, senjski pjesnik Pavao Ritter Vitezovi¢ (1652. —1713.) ovjekovjecio je sluz-
bu poslanika svojega rodnog grada na ugarskom saboru u Sopronu 1681. godine latinskom elegijom
naslovljenom Lamentatio Segniae, odnosno TuZaljka Senja.

Rukopis-autograf elegije Lamentatio Segniae ¢uva se u Arhivu HAZU-a pod signaturom II. a. 65. Rukopis
ima 18 nepaginiranih stranica formata Cetvrtine folija i nije potpun, odnosno nedostaju mu zavrsni
stihovi. Uvezan je u knjiZicu i, sudedi po neznatnom broju ispravaka, rije¢ je o konacnoj verziji rukopisa
pripremljenog za tisak. Rije¢ je o djelu gotovo u cijelosti nepoznatom kulturnoj javnosti premda ono po
svojim Zanrovskim, sadrZajnim i strukturnim obiljezjima predstavija uzorni primjer ranonovovjekovne
politicke lamentacije.

Pisana u elegijskim distisima, TuZaljka Senja sadrzajno, strukturno i versifikacijski slijedi Zanrovsku tradiciju
antickih Zalobnih elegija. Vitezovi¢ svoju retoriku tuZenja poglavito gradi na elegijskim pjesmama iz
zbirki Tristia i Epistulae ex Ponto rimskoga pjesnika Ovidija. No za razliku od autobiografski impostiranih
stihovanih pisama upudenih stvarnim adresatima, u TuZaljci Senja iskazni je subjekt personificirana djevica-
ratnica Senja. Ovakav Vitezovicev odabir lirskoga subjekta emulira vrlo popularan retoricki postupak u
rimskoj poeziji, povezan s popularnim kultom Stovanja ratnicke bozice glavnoga grada — Dea Roma, koji je
u sklopu rimske imperijalne propagande kontinuirano egzistirao do razdoblja kasnoga Carstva.
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Sredisnja figura prozopopeje, odnosno lik antropomorfiziranoga grada Senja koji zdvaja nad svojim ocajnim
stanjem, zazivajudi u pomocd hrvatskoga bana, osim toga upucuje i na Zanrovsku tradiciju humanistickih
alegorijskih heroida koje su tijekom 16. i 17. stoljeca stekle veliku popularnost u njemackoj i poljskoj latinistickoj
pjesnickoj produkiji. Sadrzajnu i kompozicijsku strukturu toga zanra instituirao je Cetrnaestostoljetni humanist
Francesco Petrarca u poetskome pismu papi Benediktu XII. u kojoj personificirana Crkva, Zaledi se na svoj
bijedni polozaj nakon avignonskoga ropstva, priziva novoga papu.

Dominantno elegijski ton Vitezovicevu alegorijsku heroidu umnogome priblizava Zanru politickih lamentacija.
U njima se uzrok tuzenja obi¢no vezuje za neki aktualni politicki dogadaj ili pak devijaciju, i to ponajvise od
idealiziranoga prikaza nekadasnjega , zlatnoga doba". Stoga se Cesto grade na figuri temporalne antiteze. Osim
izazivanja kritickoga otpora prema izopa¢enom i moralno neprihvatljivom suvremenom stanju, povijesne
reminiscencije u politickim lamentacijama imaju egzemplarnu i mobilizacijsku funkciju.

Neporedni povod za oblikovanje ove Vitezoviceve politicke lamentacije politicke su prilike u Senjskoj kapetaniji
u drugoj polovici |7. stoljeca. Naime, premda je grad Senj uzivao prava i privilegije slobodnog kraljevskoga
grada, senjski kapetani, kao predstavnici vojnokrajiske uprave, vrsili su sve ucestalije zloupotrebe, ukljucujudi
i uskracivanje placa posadnim vojnicima. To se posebice zaostrava krajem 1670-ih godina kada senjskim
kapetanom postaje karlovacki general grof Johann Joseph Herberstein (1633. — 1689.). Zbog toga se iskazni
subjekt Vitezovi¢eve tuzaljke, djevica-ratnica Senja, obraca dvojici najvisih staleskih politickih duznosnika:
novoizabranom ugarskom palatinu Paviu Esterhdzyju (1635. — 1712) i hrvatsko-slavonsko-dalmatinskom
banu Nikoli lll. Erdédyju (1630. — 1693.) s molbom da obnove svoju jurisdikciju nad podru¢jem Senjske
kapetanije, Sto je inace bio glavni politicki zahtjev senjske komune tijekom citavog /. stoljeca.

Ovom je politickom lamentacijom mladi senjski pjesnik u sadrzajnom i poetickom smislu postavio temelje
nekoliko svojih buducih vernakularnih i latinskih djela. Od brojnih tuzbalackih generickih elemenata u
Odilienju sigetskom, do kronisticki strukturirane povijesti patnje personificirane majke-domovine u
nacionalnom epu Dva stolje¢a uplakane Hrvatske, Vitezovi¢ ¢e pokazati zavidnu umjesnost u artikuliranju
politickih sadrzaja u lamentacijskoj formi. S obzirom na snazne afektivne i naciotvorne ucinke retorike
tuzenja u politickoj lamentaciji, Vitezovi¢ je uvelike anticipirao strategije kreiranja politicke intimnosti
karakteristicne za romanticarsku nacionalnu knjizevnost, ali i iznaSao ucinkovit model prezentiranja
disimulativne politicke kritike.

Kao najavu prvog izdanja ovog nepoznatog Vitezoviceva djela u kojemu ce kriticki prireden latinski izvornik biti
popracen prepjevom na hrvatski jezik, donosimo odabir stihova TuZaljke Senja koji nadasve reprezentativno
ilustriraju domete Vitezovi¢eva pjesnickog umijeca.



(1-62)
Bozi, Sto su im podlozni pakao, nebo i zemlja,
Svaki im narod u Cast prignut ce koljeno cak,
Neka zahvalno klicu i Zelju ispune svaku,
Tebi $to velik si knez, zastitnik ugarskog tla.*?
Oni nek pozdrave s tobom veliko mnostvo plemica,
Castan nek pozdrave skup s vama i staleZi svi.
Vijest je dojavio meni glasnik iz Soprona grada,
Koja se meni, znaj, svidjela vise od sveg,
Da je palatinski naslov tvoja dobila krepost
Poradi prastarog svog plemstva tu veliku cast.
Svim se srcem kéerka raduje majcinoj sredi,
Panonska vila je, znaj, sretna Sto voda si njen.
Upravu tvoju nad Senjem nek visnji blagoslove bozi,
Neka domaju svu ocinska krijepi ti viast!
Bududi da u suzama stigoh na Sopronski sabor
— Nicice padam sad pred noge tuzan ti ja —
Bane, ™ oprost mi podaj i Zalosno pogledaj lice,
PaZljivo pocuj sve tuZaljke moje i jad.
Ranjena srca sam ovdje pred nogama prostrt ja tvojm
Kako za zivot bih svoj iskao pomod i spas.
Tugujem ranjena srca, Citav postavsi ranom —
Molim te, budi sad ranama mojima lijek!
Nadam se da i hoces, no tko je, moZda se pitas,
Mladi¢** nalik na smrt, s viasima rasutim svud?
Tko li sam ja Sto param nebesa plakanjem gorkim,

Tuzan i shrvan sav suzama namacem put?

42 Odnosi se na Pavla ili Péla Esterhdzyja (1635. - 1712.), sina velikog Zupana, kraljevskog savjetnika i ugarskog palatina Nikole (1625. — 1645.). Pavao je za ugarskog palatina izabran 1681. godine

TuZaljka Senja

20

25

na ugarskom saboru u Sopronu, a bavio se pisanjem te znano$cu i umjetnoscu. Osim ove tuzaljke, Vitezovic mu je posvetio i nekoliko svojih anagrama.

43 Nikola lll. Erdédy (2, 1630. — Aranyosmardt, 7. V1. 1693.), hrvatsko-slavonsko-dalmatinski ban i vojskovoda. Sin Vuka |. i Barbare Turdczy. Leopold I. imenovao je Erd8dyja |674. namjesnikom

banske asti s punom ovlasti, a 0. IV. 1680. godine svetano je uveden u bansku ¢ast. Godine 1681. prisustvovao je ugarsko-hrvatskom saboru u Sopronu. Iduce godine Vitezovi¢ mu je spjevao

latinsku poslanicu u kojoj hvali njegove herojske pothvate protiv Osmanlija kod Legrada i Koprivnice (tiskana je u zbirci Pauli Ritter Nova Musa sive pars artificiosa operum poeticarum, Be¢, 1682.).

44 Premda je u latinskom izvorniku Senj Zenskoga roda pa se ovdje na njega referira kao na djevojku, odnosno djevicu (lat. virgo), zbog gramati¢kog roda hrvatskog toponima koristit ¢e se adekvatne

prijevodne inacice muskog roda.
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Pitat ¢e$ samoga sebe, mladicu, koji te usud
Kaznio tako da sad preda mnom leZis na tlu.
Ja sam Senj sto znamenit bjese u drevna vremena,
Ratnicki ja sam Senj, prepun sam obilja Sen.

Ja sam onaj sto nekod nizase pobjede slavne,

Vjeran vladaru sam svom, vjeran i Bogu sam ja.

Ja sam onaj Sto neko¢ dizase ponosnu glavu

Iznad mora i tla, drevan i slavan sam grad.
Ja sam onaj kom pape i kraljevi davahu pocast,

Jedini tvoj sam grad tu na dalmatinskom tlu.
Mozda ces redi: — To nije bio tvoj obicaj, Senju,

Pred vladara svog ucvilien dodi i mrk,
Jer je na prsima tvojim sjajilo srebro i vedar

Nekoc ti bijase duh, ¢vrsdi od srebra i sam.
Tvoju je smedu kosu krasila kaciga s perjem,

Ljevica nosila stit, borbena desnica mac.
Leoparda il tigra koza je visjela s tvojih

Leda ili je njih krasio raskosni plast.
Lepsi od Sumskih si nimfi bio u ¢izmama svojim,

Korak ti bio je lak, spreman na skok ili trk.
Sada pak sjajna prsa skrivas prijavim dronjkom,

Usto ti s leda sad ne visi €ak niti plast.
Hodas li to, nas Senju, gologlav i pepelom posut,

Ne nosis vise ni mac, jednako tako si bos?
Senj to, bane, ne Cini bez nekog razloga jakog,

On za vladara i kriz sviknut je trpjeti zlo.
Senj se ne tuzi usto bez povoda veoma teskog —

Opravdan moj je pla¢, opravdan posve i boll
S pravom (ranjen tesko, zbilja, oh, odvise ranjen)

Rukom se tuc¢em u grud vise ne podnosec jad!
Moje nevoline odi suzama pune jezera,

Pritom pjevam ja, Senj, ovaj pogrebni poj!
Da oplakivati moje boli Jeremija stade,

Ne bi, ah, moju bol njegov iskazao plac!
Kad bih, Biblidi* nalik, plakati mogao stalno,

Ne bi suze ni tad jade mi oprale sve.

45 Biblida (lat. Byblis, gré. BuBAic), kéi kralja Mileta koja se zaljubila u svog brata blizanca. Bududi da je neprestano plakala zbog njegove neuzvracene ljubavi, pretvorena je u izvor.
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(101-146)
Da ne pretjeram s rijecima, ja ¢u presutjeti mnogo
Zato $to govor moj ne moze izredi sve,
Jer sumoja sloboda, pravo i kraljevska prava,*
Pohvala, ime i Cast, krepost — sad postali prah.
Ove suze mi nije turski iznmnamio barbar, |05
Kao ni mletacki brod, koji me progoni svud,
Nego zapovjednici nase postrojbe vojne,”’
Koji su trebali, znaj, donijet mi radost i mir.
Sve $to stekao ja sam tijekom teskoga rata
Smijesta izgubih to kada je dosao mir. 10
Nesretni, nevoljni mire! Mire, Sto meni si tezi
Nego li bitke, i ti, maslino, gora neg mac!
Zeljezno ovo je doba i tvrde od Zeljeza samog —
Dok se vodio rat zlatni mi sjao je vijek!
Posto osvoji Liku tiranin mjesec sto Stuje, ['15
Susjedna Krbava k tom dode pod njegovu viast,
Gacka opustje posve spaljena pogubnim ognjem,
Potom zavladase svud zaraze kuZne i glad.
Navaljivase dusman u moje krajeve hitro —
Njegove napade ¢ak kranjsko je trpjelo tlo. 120
U to ostadoh doba lisen Zitelja sviju,
Roditelj ostadoh sam, djecu izgubih bas svu.
Ostadoh sam u kuéi kojoj se urusi zide,
Cijela zupanija tad posve bez naroda bje.
Nisu me Stitila vrata unutar viastita doma 125
Kada je Turcin ljut gazio prava mi sva.
Zato sam krenuo brzo Zeledi sti¢i Sto dalje
Te sam na dusmana svog spremno nasrnuo ja.
Jedini ¢uvao ja sam citavu oblast i zemlju,
Brinju, Otoccu sam tad zastitu pruzao ja. 130
Nisam se nikoga plasio osim Boga i kralja —

Tursko oruZje bje igra mi zabavna, znaj.

46 Detaljnije o pravima koja su uzivali senjska gradska opcina i pojedine kategorije senjskih Zitelja sukladno odredbama Senjskoga statuta iz 1640. godine usp. Mile Magdi¢, ,,.Senj u XVII. vijeku",

Hrvatsko kolo 6 (1910), str. 44-51.

47  Odnosi se na senjske kapetane, predstavnike vojnokrajiske uprave, koji su od 1469. godine bili na ¢elu Primorske krajine sa sjedistem u Senju.

M rijeci Il 159

izpovijestihrvatskeknjizevnosti



H 220t Wo9L

13sounaziluyaysaeadyiasalinodz

Dusmane brojne posijekoh i proslavih pobjede mnoge,
Cesto u pobjednim k tom kolima vozih se ja.
Jo3 su Cesce mi zidine turske krasile Sije, 135
Usto i moj je dom resio barbarski plijen.
Turska znamenja ratna s mojeg su visjela hrama,
Zarobljenika pun bijase ¢esto moj grad.
Pobjeda se na brdima meni smijesila cesto,
Nju mi je nosio zrak, kao i pucine val. 140
Senj je izgledao tada poput ratnickog Rima,
Vjezbalistem su stog junackim zvali me svi.
Protiv mene su Turci i Mlecani dizali koplja,
Kojima mene su sved gonili morem i tlom,
Ja sam primljenu ranu ipak im vratio ranom — 145

Ratnicki bio je Senj i neustrasiv i jak.

Kekek

(159-182)

Gradanski ratovi, naime, gore no dusmanin vanjski
Kraljevstvo svako i grad mogu razoriti, znaj. 160
Bijah sretan tada kad izvanjske ratove vodih —
Mir mi donosi smrt, dok je u macu mi spas.
Senj se tada mogao zvati Marsovim sijelom,
Tada je mogao Senj zvati se bogati grad.
Sada mi oslonac nisu oruzje bojno ni blago, 165
Cudim se da je jo3 uopce ime mi Sen;.
Jao, tuzna li stanjal Tuzna i razdoblja mira™!
Ono za krepost i ¢ast moju je otrovan sok.
Jao, koliko dusa Zivi u njedrima mojim,
Ali iz grudi im skroz junacki nestade Zar! 170
Vise pod svodom koplja za turskom sto zedaju krviju,
Pri¢vrséen stoji tu usto i vojnicki stit.

Jer se viastiti prihod sasvim jednako cijeni,

48 Odnosi se na Madridski mir izmedu Miletacke Republike i Habsburske Monarhije, koji je skloplien 6. IX. 1617. u Parizu, a krajem godine potvrden u Madridu. Prema odredbama mirovnog
sporazuma, uskoci su morali biti uklonjeni iz Senja i Hrvatskog primorja, njihove lade uniStene, krivci kaznjeni, a zarobljenici pusteni na slobodu, dok su Mlecani trebali napustiti sva okupirana
habsburska podrudja u Istri, Furlaniji i drugdje. Osim toga, uskocima je strogo zabranjeno napadati i pljackati turske teritorije ¢ime su izgubili prihode. Nato su uskoci poslali vojvodu Nikolu Radica u
Prag, gdje je na carskome dvoru isposlovao da se za uzdrzavanje uskocke vojske uskocima dodijeli porez koji je hrvatski general prikupljao od morlackih sela u Primorskoj krajini. Buduci da se tome

usprotivilo Dvorsko ratno vijece u Grazu, pitanje placanja senjske posade i gradskog kapetana ostalo je nerijeseno. Detaljnije usp. Mile Magdi¢, Topografija i poviest grada Senja, Senj, 1877, str. 121—122.



Kao u bitci mac Marsov dok navire bijes,
Jer se ne daju Casti i place za zasluge ratne, 175
Nego se cijeni taj vodi sto donosi dar,
Vide nego postenje, doista, cijeni se korist —
Vlastito dobro se sad opéem pretpostavija, znaj.
Zato siromasan vojnik vise ne uziva asti,
Stoga ide u brak radije nego u rat. 180
Pa i da dode Ahilej, sto pobijedi mnoge u bitci,

Ne da li mrvicu bar, manje ¢e uglednim bit.

Kekek

(221-236)

Mladic se junacki tako znoji pod oruzjem teskim
Kako bi branio on susjedstvo, viastiti dom,
Te da, kada se primakne slabasnoj starackoj dobi,
Sluzedi vodu svog, primi mirovinu on.
Nocu i danju on je spreman trpjeti mnogo, 225
Zimu, vruciny, glad, kao i nesnosnu zed.
Tolike smrtne opasnosti, toliko pokolja strasnih,
A da jedva je on viastit napustio grad.
Jao, kakva mu bjese korist od pogibli takvih,
Neki da dobije rat ili pak ode u smrt, 230
Kada hrabri vojnik, nije li i sam bogatas,
Ako ode u boj, nema ni placu ni Cast!
Cak i ako se ikad domogne nekakva plijena,
Stecen ratnicki plijen nece uzivati moc.
Visi Casnici, naime, najbolji otimlju dio — 235

Svatko voli, znaj, dobit, a nitko bas trud.
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(353-370)

Svaki puta kada se vlastitog imena sjetim,
Koje po svodu i tlu moju je nosilo Cast,

Kolike junacke pjesme o meni je pjevao susjed 355
Kad je u pjesmama nas pobjedni slavio plijen,

Gorce jos nego li Biblidu mene obliju suze —
Vi ste sretnici, vi, koje je zatrla smrt!

Sretni su oni kojima unisti Mars ¢ak i ime, 360
Ciju slavu sad ne pamtim vide ni ja.

Mnogima sreca si, smrtil Bolje je umrijeti jednom
Nego li ¢itav vijek patnje podnositi, znaj!

Na $to sam spao, Senj, $to slavnim sam nekada bio!
Jedva da itko ¢e moc¢ od mene tuzniji bit.

Bozil Zasto ste dali da takve dozivim boli? 365
Koji moj je grijeh ikad povrijedio vas

Da ste me (ako je vasa) tolikom zasuli srdzbom —
Moze li takvo $to namjera bogova bit?

Ako je tako i ako sam strasnim vas ranio grijehom,

Prostite — gresnik sad skruseno podnosi bol. 370



civilizaciji spektakla

Mladen Machiedo: Sudbina, 2019. (Iz ciklusa Kolazi)

B rijeci [l 163

izpovijestihrvatskeknjizevnosti



W 1220 W 9L

eyjiasilesseyasifasaeyasiiesaeyasifasaeyasiass

ESEJISTIKA

/arko Paic

Esteticka politika filma

Jacques Ranciere i filmske price

1. Cinéfilija

Za razliku od Deleuzea i Badioua, pristup filmu Ja-
cquesa Rancierea moZe se shvatiti upravo onako
kako to on po samorazumijevanju izvodi u,,Predgo-
voru' knjige Intervali filma (Les éscarts du cinéma) iz
201 |. godine. Govoredi, naime, dijelom ispovijedno,
a dijelom teoretski o svojim razlozima za pisanje o
filmu, koje se krajem 1950-ih i pocetkom 1960-ih
godina razvilo fascinacijom s uratcima Rossellinija,
te filmom Nicholasa Raya Run for Cover, on izricito
nastoji izbjedi svrstavanje u tzv. filozofijsku analizu
filma kao tvorbe konceptualnih okvira, ali isto tako
i otkloniti svoja razmatranja od tzv. kriticarskoga
pisanja o filmu. Umijesto davelike teorije” |
publicistike, svoj put odreduje kao ,igru susreta i
distancija”, a sazimaju se , kroz tri tipa distancije kroz
koje sam pokusao govoriti o filmu: izmedu filma |
umjetnosti, filma i politike, filma i teorije.** Cini se
da ovaj preliminarni pokusaj razgranienja spram
pongjprije Deleuzea, a onda i spram primijenjene
filmologije, valja razumjeti uvjetno kao nemogucénost
svodenja filma na pojmovno-kategorijalni  okvir

49 Jacques Ranciére, The Intervals of Cinema, Verso, London-New York, 2013, str. |-2.

ideje  koja platonski  odreduje jednom ne-
odredenome predmetu estetickoga poretka njegov
fluidni i hibridni ontologijski status. Osim  toga,
Ranciereovo filozofijsko promislianje predstavija
put rastemeljenja i dislokacije temeljnih ontologijskih
problema, i naravno povijesno odredenih disciplina.
U bitnom smislu to znaci nepristajanje na bilo kakav
transcendentalni okvir mislienja, niti, pak, redukciju
filma izricito na razvitak umjetnickih formi i diskursa.
Radikalni egalitarizam u teoriji i praksi doveo je,
uostalom, samog Rancierea do postavke o tome
kako je esteticki poredak Zivota odreden disenzusom,
dok politi¢ku artikulaciju slobode i mo¢i u zajednici
valja sagledati iz neusglasja izmedu subjekata/aktera
borbi za priznanjem klasno-socijalnog i politickog
identiteta. Problem koji stoga dolazi u srediste
razmatranja jest kako uspostaviti univerzalnu
jednakost ne samo kao formalnu odredbu politike,
ve¢ ponajprije kao uvjet mogucnosti estetickoga
poretka umjetnosti koja nadilazi tradicionalne razlike
subjekta i objekta, a u filmu je to ocigledno u razlici
izmedu izvodaca i publike u kinodvorani.*°

50 Vidi o tome: Nico Baumbach, ,What Does It Mean to Call Film an Art?", u: Paul Bow-
mann (ur.), Ranciére and Film, Edinburgh University Press, Edinburgh, 2013, str. 20-33.



Sto, dakle, pretpostavija njegov pristup filmu?
Odgovor je jednostavno u ljubavi spram filma ili
cinéfiliji. Ranciere to odreduje vladavinom strasti
nad teorijom. Jos izriCitije, rijec je o
,vezi izmedu vjerovanja umjetnosti i demo-
kracije zabave i emocije, izazova kriterija kojim
film dobiva prihvacanje kao visoka kultura. To
potvrduje da veli¢ina filma ne pociva u metafi-
zi¢koj veleumnosti njezinih subjekata ili vizual-
nome utjecaju njegovih plasticnih efekata, ved
u nezamjetljivoj razlici u nacinima postavljanja
tradicionalnih prica i emocija u slike.”'

Imamo i u vidu taj aspekt emocionalnosti, tada
postaje jasno zaSto Ranciere odbija strogo teo-
retsko zasnivanje fima kao predmeta filmologije u
pozitivnome znanstvenom smislu. Film se u svo-
joj autonomnosti pojavijuje u doba viadavine tzv.
moderne paradigme. To znadi da ga krasi sveza
estetskoga i industrijskog, onog $to proizlazi iz
duha avangarde i onog Sto je znacajka kapitaliz-
ma kao drustvenog sustava proizvodnje Zivota s
temeljnim ciliem profita u potroSackom odno-
su spram svijeta. Ljubav spram filma ili cinéfilija,
medutim, nije tek vidljiva u zacaranosti Rancierea
kao strastvenoga gledatelja filmova. Njezina se
neodredljivost proteze s emocionalnoga polja na
proces ucenja i zadobivanja znanja o filmu s onu
stranu institucionalnoga pogona filmologije u mo-
dernome drustvu. U jednom razgovoru o, ljubavi
spram filma" on jos vise naglasava kako cinéfilija
oznacava i svojevrsnu ,,polemicku intervenciju'.
Pod tim podrazumijeva odnos spram nesigurnih
granica izmedu visoke i popularne umjetnosti,
odnosno umjetnosti i zabave. Usto, aktivni od-
nos spram filma unosi u zivot modernoga Covjeka
nestanak tradicionalnih hijerarhijskih poredaka
vrijednosti, $to izmedu ostalog stvara od filma
.kulturalnu legitimaciju*.>* Budu¢i da film za Ran-
cierea predstavija ono negjelovito, potom senzaciju
ili osjecaj-djelatnost, njegova je znacajka da je rijec o
osjetilnoj pojavi kao carstvu sjena koje Zivi u nasem
sje¢anju. No, emocionalnost koja iziskuje da film ima
svoju bit u narativnoj logici asocijativih slika niposto
ne znaci odbacivanje refleksivnosti u razumijevanju
njegove sloZene strukture koja povezuje umjetnost,
ideologiju, politiku. Film je, dakle, novi fenomen koji
povezuje paradigmu modernosti s onom koja se
od 1970-ih naziva postmodernom i koju se ne
moze olako reducirati na eklekti¢nost i trijumf ci-

51 Jacques Ranciere, The Intervals of Cinema, str. 2.

52 Jacques Ranciere, ,Re-visions: remarks on the love of cinema — An interview by Oliver
Davis, The Journal of Visual Culture, vol 10, br. 3, prosinac 201 |, str. 294-304.

tatnosti i ornamentalnosti. Izmedu Jeana Epsteina
koji je radikalno u filmu vidio istinu, a u pricanju
prica laz, te kultnoga filmskog redatelja francuskog
novog vala Jean-Luca Godarda, koji sintetizira moc
teoretskog znanja i emocionalnost u stvaranju hi-
bridnih zanrova, zacijelo postoji posve drukgiji tip
veze od kauzalnoga determinizma.

Film se ne moZe svesti na jednu znacajku ili sup-
stanciju. U analizi koju Ranciere izvodi u vec spo-
menutom ,,Predgovoru® za knjigu Intervali filma
susrecemo se s onim odlucuju¢im za njegovo
razumijevanje ,,sedme umjetnosti”. Ponajprije,
razlog zasto odbija delezovsku ontologiju slika i
teorem o filmu kao mozgu-ekranu na kojem se
produciraju misli lezi u tome $to njegovo shvacda-
nje esteti¢koga poretka pretpostavlja posvemas-
nju dislokaciju svih temeljnih pojmova i kategori-
jalnih sklopova kojima se umjetnost odreduje od
Platona i zapadnjatke metafizike do 20. stoljeca.
Film stoga zahtijeva promislianje onog sto nije stro-
go ni umjetnost niti industrija, ve¢ je posrijedi odnos
koji nadilazi klasicno shvacanje ljepote i uzvisenosti,
kanona i mjere. Polaze¢i od postavke kako je ,film
mnostvo stvari”, Ranciére uz materijalne aspekte
kinematografije koji sluZe za zabavu i uc¢inak emoci-
onalne katarze dolazi do klju¢ne postavke. Ona pro-
izlazi iz njegove teZnje da repolitizacijom umjetnosti
citav esteticki poredak u kasnome kapitalizmu neo-
liberalne aksiomatike drustva dovede do biti same
stvari. Ako je za frankfurtsku kriticku teoriju na
zasadama Marxova historijskoga materijalizma re-
ferencijalni okvir umjetnosti gradansko drustvo u
obratu kapitalizma od proizvodnje do potrosnje
kao indeks otudenosti Covjeka, onda je za njega
kao kritickoga nastavljaca Althusserova tumacenja
Marxa i marksizma to ideologija u jednom posve
drukeijem znacenju od tradicionalnog shvacanja
kao laZne svijesti.>* Sam Ranciere kaze da je

,film, dakle, ideologijski aparat proizvodenja
slika koje kruze u drustvu i u ¢emu drustvo
prepoznaje svoje moderne stereotipe, svo-
je legende iz proslosti i njegove izmisljene
buduc¢nosti. (...) No, film je takoder utopija:
zapis kretanja koje slavi | 920-ih godina veliku
univerzalnu simfoniju, primjerno ocitovanje
energije koja se nalazi u svekolikoj umjetno-
sti, radu i drustvu. Film, naposljetku, moze
biti i filozofijski koncept, teorija aktualnoga
kretanja stvari i misljienja, kao Sto je to pri-
mjerice Deleuzeovo dvosves€ano djelo film...

53 Vidi o tome: Alison Ross, ,, The Aesthetic Fable: Cinema in Jacques Ranciere’s 'Aesthetics
Politics', SubStance, #118, Vol. 8, br. 1/2009, str. 1-23.

M rijeci ll 165

esejistikaesejistikaesejistikaesejistikaesejistika



1220 [l 991

eyjiasilesseyasifasaeyasiiesaeyasifasaeyasiass

koje spominje filmove i njihove procese na
svakoj stranici, ali nije ni teorija niti filozofija
filma, vel vise metafizika.'™**

Da bismo mogli vidjeti zasto zapravo od svih formal-
nih odredbi filma ovo potonje s ironi¢nom zamjed-
bom da je Deleuzeovo shvacanje vise metafizika, a
manje teorija filma ili filozofija filma, ne moZze biti
mjerodavno za cjeloviti uvid u bit filma, potrebno
je pokazati Sto Ranciere zapravo misli kad kaze da
film pripada estetickome poretku umjetnosti. U na-
vedenim postavkama ocito je da ideologjja i utopija,
kad je rijec o filmu, nisu ponorom odijeljeni. Ideo-
logija se u altiserovskome smislu pojavijuje svagda
kao aparat kojim se oblikuje svijest svakodnevnoga
Zivota u kasnome kapitalizmu>> U njemu vladaju
strukture i matrice onog $to Debord naziva spek-
taklom nad stvarnim Zivotom. Na taj se na¢in po-
kazuje kako ni jedna pojava u modernome svijetu
nije nimalo autonomna. Stovise, ona se kroz ideo-
logijske aparate drzave i drustva utiskuje kao slika u
svijest Covjeka, a kao jezik u njegov diskurs. Utoliko
je neporecivo da ideologija predstavija posredujuce
I postvareno iskustvo govora i djelovanja koje pripa-
da vizualnome poretku znacenja. Ovaj je poredak
ved uvijek unaprijed drustven kodiran u sustavu
klasno-socijalnih odnosa te njihovu estetskome po-
retku viadavine.*® Utopija koju Ranciére spominje u
kontekstu razli¢itih moguénosti odredbi filma svag-
da je dokidanje aktualnosti vremena u kojem dje-
luje ideologija, te projekcija snaga samoga Zivota u
ne-mjesto i ne-aktualnost. Nije, naravno, nuzno da
utopija bude filmski premjestena u buduc¢nost po-
put SF-filmova, ved je rijec o razmjestenosti zbivanja
u smislu onog sto pripada prostoru kao, fukoovski
receno, heterotopiji. Ipak, sve to sto film moze biti u

54 Jacques Ranciere, The Intervals of Cinema, str. 5-6. Ovaj stav je u jednom razgovoru jos i
zaostrio: ,,Ne znam postoje li filozofije filma. U svakom slu¢aju ja ih ne poznajem. Jos jednom,
opcenito gledano, ne zanima me toliko diskurs koji se neposredno predstavija kao filozofija
necega. Naravno da postoje filozofi koji su pisali o filmu — znaci li to da su stvorili filozofiju filma?
Na primjer; ja uopce ne smatram da je Deleuze napisao filozofiju filma. On je stvorio teoriju
slike-pokreta i teoriju slike-vremena. On predlaZe metafiziku koja se dogada u filmu. A svrhe
filmova o kojima on govori, koji su zapravo ¢esto svrhe teksta, definiraju mislienje slike, dakle
Deleuzovu metafiziku. Govoredi o filmu on nalazi viastite koncepte. Slike mu sluze da izradi
ontologiju, materijalnu fenomenologiju elemenata koja podsjeca na Bachelarda. No, on jedva
da govori o radnjama koje stvaraju te slike. Opisi Vertova u vezi s tim su egzemplarni. Ono $to
Deleuza zanima kod Vertova su fluidni pokreti, plinovita ili ‘molekularna’ stanja kojima ti pokreti
teZe, to je slika-percepcija, percepcija koja bi bila uhvacena u samim stvarima, u naboru stvarnog.
Na kraju krajeva, nije vazno znati je li on gledao Vertovljeve filmove o kojima govori. Ocito je
da ¢esto govori o filmovima koje nije vidio — on se zaustavlja na nekim prizorima ili aspektima
pozivajudi se na kriticare Cije ¢lanke citira. U njegovoj perspektivi to nije skandalozno, ali $to se
mene ti¢e, ne mogu pisati o filmovima koje nisam gledao." — Razgovor s Jacquesom Ranciérom
koji su vodili Patrise Brouin, Elie During i Dork Zabunyan za ¢asopis Critique — 692—693 (2005.)
https://up-underground.com/wp-content/uploads/2007/12/1 | 1 2_jacques_ranciere.pdf

Preveo s francuskoga Leonardo Kovacevic.

55 Luis Althusser; , Idéologie et appareils idéologiques d'Ftat. (Notes pour une recherche),
(1970) u: Sur la reproduction, ur. Jacques Bidet, PUF Pariz, coll. ,, Actuel Marx Confrontation*,
1995, str. 269-314.

56 Vidi o tome: Zarko Pai¢, ,An-Arché as the Voice of the People: Jacques Ranciére and
the Politics of Disagreement", International Journal of Philosophy Vol. 7, br. 1/2019, str. 1-16.

svojim postignué¢ima i dosezima ne odnosi se samo
na film kao umjetnost, ve¢ ponajprije na njegovu
neodredljivu i nesupstancijalnu zbiljsku usmjerenost
prelaZenja granica moderne paradigme.

Sto pritom ¢ini Ranciére u svojem promisljanju su-
vremene umjetnosti kojoj film uz fotografiju daje
istinski pecat novog estetickoga poretka? Nista dru-
g0 negoli Sto nastoji na drukdiji nacin istraziti granice
avangardne umijetnosti i postmodernoga obrata
1970-ih godina. Najvaznije u svemu tome jest da
u raspravi s Badiouom, Bourdieuom i Lyotardom
odbacuje mogucnost da bilo koji pojam iz klasicne
estetike, poput primjerice uzvisenosti, bude nosi-
vim pokretatem i za suvremenu umjetnost. Njegovo
najvaznije i uiedno najradikalnije riesenje jest da este-
tiku vise uopce ne misli kao tradicionalnu filozofijsku
disciplinu koja se uzdala u kantovski odredeni nacin
mislienja u smislu spoznajne teorije i iskustva ljepoga
i uzviSenog u prirodi i umjetnosti. Umjesto toga, on
estetsko podrudje preusmjerava u poredak identifika-
ciie umjetnosti” Sto to znali? Da je umjetnost svag-
da povijesno-drustveno ozakonjena kao umjetnost
samo unutar nekog poretka ili kantovski iskazano
sensusa communisa. Ve je u Platonovoj Drzavi tako
kiparstvo postavijeno kao primjer odnosa zbiljsko-
ga i kopije zbog toga Sto umjetnost biva podrede-
na pojmu mimesisa. Jasno je otuda da se plasticna
umjetnost klasi¢ne antike nuzno svrstava uz hije-
rarhijski poredak reprezentacijske umjetnosti. Ono
Sto Ranciere naziva ,,diobom osjetiinoga”, a to je
njegov klju¢ni pojam za esteticko shvacanje umjet-
nosti kroz povijest, odnosi se na diobu aktivnosti
unutar drustva. Esteticki se poredak, dakle, razlikuje
od etickoga i politickog utoliko Sto umjetnosti vise
ne pripisuje posebno mjesto u drustvu. Umjesto
toga susrecemo se ved s mnozinom umjetnosti bez
fiksnog hijerarhijskog mjesta. A to znadi da u mo-
dernoj paradigmi umjetnosti nailazimo na pojam
,senzorija” ili nacina bitka neceg kao neceg. Na taj
nacin zbiva se paradoks.

Umjesto daljnje ,,diobe osjetilnoga” sada je s avan-
gardnom umjetnoscu, osobito s Duchampom i nje-
govim ready mades ili estetskim objektima, nastupilo
doba demokratizacije umjetnosti. To je istodobno
trenutak nastanka sukoba izmedu ideje umjetnosti i
prostora u kojem se esteticki poredak zbiva kao spe-
cificno odredenje umjetnosti u odredenome drus-
tvu. Drugim rijecima, esteticki je poredak za razliku
od metafizicki spekulativoga mislienja o umjetnosti
kao osjetiinom sijanju ideje, sto je Hegelova odred-

57 Jacques Ranciere, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, Continuum,
London-New York, 2008, str. 26.



ba, onaj koji uspostavija drugu vrstu odnosa izmedu
politike i estetike. Taj odnos nije vise jednoznacan
i jednosmjeran. Ono sto Ranciére uistinu hoce jest
da rastemelji metafizicki horizont ne samo estetike,
ve¢ i umjetnosti i to tako sto ponajprije dovodi u pita-
nje nedovrsenu modernost formalne demokracije u
kasnom kapitalistickome poretku drustvenih odnosa.
Esteticki je poredak bitno politicko iskustvo s pojmo-
vima koji su bili u igri jos u doba Kantove estetike.
Rijec je o autonomiji i heteronomiji mislienja. Dok je
prvi pojam postao zastitni znak moderne umjet-
nosti i Adornove estetike iz koje bit umjetnosti
moze egzistirati samo u promijenjenom gradan-
skome drustvu, drugi pojam je onaj koji se odnosi
na ,estetsko iskustvo". Ovo je takvo iskustvo koje
nuzno prelazi granice samozakonodavno odre-
denog uma subjekta i postaje uvjet mogucnosti
svekolikog obrata. Sada gledatelj nije vise pasiv-
ni promatrac zbivanja u kazalistu ili na filmu, vec
nova figura stvaranja esteticko-politicke svijesti.
Otuda Ranciére moze filmu dati znacenje estetic-
koga poretka subverzije vladajucih vrijednosti, jer
u masovnome drustvu upravo narativno-vizualna
demokratizacija ,,diobe osjetilnog" stvara prostor
za stvaralacku interakciju gledateljstva s formom
Zivota umjetnosti kao egzistencije.®®

2. Film kao kartografija moguceg

U razgovoru s Oliverom Davisom 23. rujna 2010.
godine na EYE Filmskom Institutu u Amsterdamu
povodom prijevoda njegovih knjiga Filmska prica i
Buducnost slike na holandski jezik, Ranciere je po-
sebno naglasio kako valja uspostaviti blisku svezu
izmedu Filmske price i knjige Emancipirani gledatelj,
i to zbog toga sto film predstavija ,,umjetnost gle-
datelja”*” Kako ovo valja razumjeti? Gledatelj filma
ujedno je individuum, ali prije svega njegovo je mje-
sto odredeno masovnom kutturom gledanja filmo-
va u kinodvoranama. No, osim ove razlike, na djelu
je i nesto posve drukgije. Za Rancierea je posrije-
di novo iskustvo unutar estetickoga poretka koje
mijenja dosadasnju situaciju s receptivnim mocima
umjetnickog djela. Nasuprot poznatim postavkama
Benjamina o reproduktivnosti umjetnickoga djela
u doba moderne tehnologije, kad nestaje aura u
novim medijima umjetni¢koga prikazivanja-pred-
stavljanja kao Sto su to fotografija i film, Ranciere
tvrdi da je stvar u ne¢em drugome. Naime, umje-

58 Jacques Ranciere, The Emancipated Spectator, Verso, London-New York, 2009,
str. =23,

59 Jacques Ranciere, ,Re-visions: remarks on the love of cinema — An interview by
Oliver Davis, The Journal of Visual Culture, vol 10, br. 3, prosinac 201 |, str. 298.

sto gubitka aure umijetnickoga djela, gledateljstvo
filmova nalazi se u polozaju svojevrsnog ,,ontologij-
skoga razmjestanja”. Kao $to se mijenja i sama bit
umjetnika u slucaju fotografa, njegova zivog modela
te filmskog redatelja i izvodaca, tako se jo$ vise mi-
jenja kriticko-receptivna sposobnost gledatelja. On
vise nije pasivni promatra¢ umjetnicke iluzije, vec
perceptivno-senzorni interaktivni sudionik ,velike
predstave”. Sto to znadi za buduénost umijetnosti
kao dogadaja unutar estetickoga poretka ini se da
je bjelodano: gledanje i gledateljstvo postaju uvjeti
mogucnosti promjene same biti mimeticko-repre-
zentacijske funkcije mehanickih umjetnosti koje su
povezane s napretkom i razvitkom suvremenih
tehnologija informacije-komunikacije. Ipak, ovdje
treba istaknuti da Ranciere u svojem promisljanju
ne samo filma, ved i tzv. esteticke revolucije, nije
posvetio teoretsku pozornost upravo onom sto je
nuzno za film kao ideologijju i utopiju. Rijec je, da-
kako, o promisljanju biti tehnologije izvan tehnici-
sti¢ke idolatrije novog pozitivizma. Cini se da je ovo
pitanje i izostalost odgovora na njega u Rancierea
i razlog zasto je tzv. esteticki poredak neka vrsta
postaltiserovske matrice za pristup filmu kao ideo-
logjjsko-utopijskome mjestu univerzalne jednakosti.
U krajnjoj konzekvenciji ovo je samo drugi naziv za
pad ispod razine onog to su prije svih Deleuze, a
onda i Lyotard, uoili u sloZenoj svezi izmedu novih
tehnologija i estetickoga obrata u biti filma. Bez uvi-
da u ¢udovisnu logiku tehnosfere sve ostaje na vise
ili manje teoretski vjerodostojnome pricanju prica,
sto je doduse iznimno privia¢no za filmske znalce, ali
nedostatno za radikalno mislienje o biti filma uopce.

U knjizi Disenzus: O politici i estetici susrecemo se,
pak, s iznimno provokativnim postavkama o estetic-
koj revoluciji koja se odvila u zapadnjackome mislje-
nju od novoga vijeka do kraja 20. stoljeca. Dostatno
je za ovu svrhu kazati da Ranciére govori o pojmu
avangarde kao o metapolitici entropije, $to je uspje-
la sintagma po mojem sudu zbog toga Sto pokazuje
koliko se umjetnost u teznji da promijeni svakod-
nevni zivot uple¢e u pogon estetickoga stvaranja
prostora neljudskoga. llustracije su poznate: od
Schénbergove atonalne muzike do Langova filma
Metropolis. No, ono $to se ini iznimno vaznim za
daljnju analizu jest kritika Lyotardove postmoderne
,estetike uzvisenoga”. Ranciere tvrdi da Lyotard ne
moze pomiriti zahtjeve revolucionarne avangar-
de s entropijom kapitalisticke forme potrosackoga
drustva. Zbog toga izostaje bilo kakva emancipa-
cijska strategija postmoderne umjetnosti. | to je
razlog zasto Ranciere u konacnici ne moZze pristati
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uz prosireni sindrom ,,melankolije ljevice"** Sve je
to izvedeno i u njegovim tekstovima i knjigama o
filmu. Ovom, pak, viadaju¢em ugodaju melankolije
i pesimizma osobito 1990-ih godina pokusava se
pronadi alternativa u metapolitickome smjeru nove
esteticke politike. Dodajmo samo tome i njegovu
kritiku neoliberalne postpolitike konsenzusa izme-
du zagovornika obrane ljudskih prava i ekologista
s tzv. Cuvarima ,,novoga svjetskog poretka™ i dobili
smo kontekst ili referencialni okvir suvremene en-
tropije.’’ Ranciere umjesto Lyotardove apoliti¢cne
estetike koja se, usput receno, ponajvise misaono
orijentirala na istrazivanje temeljnog problema su-
vremenosti kao $to je odnos umjetnosti i umjetne
inteligencije kao onog neljudskoga, dolazi do izni-
mno problematicnog zakljucka. On, naime, tvrdi da
je nemoguce umjetnost odvojiti od politike

Problemati¢no je $to ne analizira nastanak sklopa
koji s pojavom avangarde nadomjestava temeljni
kanon klasicne estetike i umjetnosti koji se odnosi
na njihovu sluzbu prisutnome ili odsutnome Bogu.
Referencijalni okvir religije u doba sekularizacije na-
domjestava se tako pseudobozanskim atributima
nove religije kao drustvene revolucije ili komuniz-
ma. Problem je s avangardom u logici nadomjesta-
nja koja ima samo dva lica. Jedno je tzv. politizacija,
a drugo tzv. estetizacija umjetnosti. Na taj nacin
postaje bjelodano da je metapolitika procesualna
estetika dogadaja. To osobito vrijedi za tzv. posta-
vangardnu umjetnost suvremenosti koja za Ran-
cierea sjedinjuje eticki obrat s estetickim. Primjer su
mu filmovi Clinta Eastwooda Misticna rijeka i Larsa
von Triera Dogville u kojem do izrazaja dolazi pita-
nje pravedne osvete, gotovo misticnog bozanskog
nasilia. O tome je u kontekstu rasprave o nasilju jos
pocCetkom 1920-ih godina raspravijao Walter Be-
njamin. Kad sve navedeno imamo na umu moZemo
razumijeti zasto Ranciere dolazi do toga da tvrdi
kako njegovo pisanje o filmu nije nikakva sinteticka
teorija. Naprotiv, ono §to njega zanima su

,problemi filma. Ova pozicija mogla bi se
nazvati amaterskom pozicijom. Nikad nisam
poducavao o filmu, teoriji filma ili estetici. Su-
sretao sam se s filmom u razli¢itim trenucima
u mojem zivotu: u doba cinéfilijskoga odu-
Sevijenja 1960-ih; ispitivanju odnosa izmedu
filma i povijesti u 1970-im; ili 1990-ih s nasto-
janjem da mapiram esteticke paradigme koje

60 Jacques Ranciere, Dissensus: On Politics and Aesthetics, Bloomsbury Academic; London,
2015, str. 131-132.

61 Jacques Ranciere, Mésentente: Politique et la philosophie, Galilée, Pariz, 1995.

62 Vidi o tome moju kritiku repolitizacije umijetnosti u slucaju Badioua i Ranciérea u: Zarko

Pai¢, Sloboda bez moci: Politika u mreZi entropije, Bijeli val. Zagreb, 2013, str. 522-568.

se bave misljenjem o sedmoj umjetnosti. No,
amaterska pozicija nije ona eklekticke potpo-
re bogatstvu empirijske razli¢itosti naspram
sivila strogosti teorije. (...) Amaterska politika
drzi da film pripada svima onima koji putuju
u jednom ili drugom smijeru, kroz sustav pu-
kotina i razmaka... To je razlog zasto sam na
drugome mjestu govorio o ‘filmskoj prici’, a
ne o filmskoj teoriji.""*

Je li time Ranciére na doista lukav i pronicljiv nacin
sebi odabrao povlasteno mjesto govora o filmu koji
mu dopusta da bez straha od posljedica bezobzirne
kritike njegova ,,ne-znanja" o pitanjima filmologije"
kao struke, ali jos vise | filozofije filma" koja je jos
od Bergsona do Deleuzea i Cavella dospjela do vr-
hunaca analize, izbjegne sve moguce prigovore o
nekompetentnosti u disciplinarnome smislu? Cini
se da je odgovor izvan ove logike suprotstavijeno-
sti tzv. struke i tzv. amaterizma. Nikad se istinsko
mislienje ne moze suspregnuti u jaram disciplinarne
omedenosti. Uostalom, od samih pocetaka njegova
mislienja on je bio sklon ovome anarhizmu sa za-
htjevom za univerzalnom jednakoscu u svim aspek-
tima Zivota, pa tako i u stvarima misljenja. Pisati o fil-
mu znaci misliti ono heteronomno $to se ne moze
svesti na jednoznacnu dimenziju njegove masovne
privia¢nosti. No, nije po mojem sudu problem u iz-
boru amaterske pozicije, ve¢ u pokusaju odredenja
Sto su to zapravo najvazniji problemi filma.

Koliko god se Ranciere trsio prodi izmedu Deleuzea
i Badioua kad je rije¢ o bitnim pitanjima filozofije
i osobito mislienja filma, blizina spram njih je ne-
poreciva. To se moZe razabrati u pojmu cinéfiliie,
koja upucuje na posve drukdiji odnos spram filma
negoli je to naizgled bjelodano u izboru amaterske
pozicije. Jer biti na rubu stvari, sto je samo drugo
ime za ono $to se naziva odstupanjm i skretanjem
od glavne crte zbivanja, oznacava istodobno mo-
gucnost obrata ne samo filmologije kao takve, vec
ponajprije onog $to Ranciere odbija kao mjerodav-
no za istinski uvid u sloZzenost i heterogenost filma.
U pravu je Tom Conley kad u ogledu o njegovoj
filmskoj teoriji kao devijaciji tvrdi da upravo pojam
cinéfilijie ,,otvara pristup spram demokratskog su-
blimnoga. Film je imao mogucnost postajanja doga-
daja - u najvecoj mjeri ondje gdje je uzitak u filmu
doveo u pitanje kategorije modernizma."** Usto,
Conley podsje¢a da je u svojoj knjizi naslovijenoj
Metoda jednakosti (La méthode de I'égalité) iz 2012.

63 Jacques Ranciére, The Intervals of Cinema, str. 7.

64 Tom Conley, ,Ranciéres Film Theory as Deviation™, u: Bernd Herzogenrath (ur.), Film as Philos-
ophy, Univrsity of Minnesota Press, Minneapolis-London, 2017, str. 243. (24 1-264)



godine Ranciere govorio o kartografiji moguceg (car-
tographie des possibles).®* Naravno, ni postajanje niti
dogadaj nisu njegovi temeljni pojmovi kao $to su to
bili za Deleuzea. No, cinéfilja pretpostavija da film
u svojim bitnim dimenzijama, a to su narativna, po-
litika i filozofijska ili teoretska, Sto je sve nasljede
znamenite francuske skole filmskoga misljenja caso-
pisa Cahiers du cinéma, proizvodi pomocu filmske
price (la fable cinématographique) dogadaj devijacije |
transformacije stanja individualno-kolektivne svijesti
u prostoru estetickoga poretka.®® Na taj nacin ljubav
spram filma, Sto podsjeca na definiciju filozofije kao
ljubavi spram mudrosti, sjedinjuje emocionalni do-
gadaj recepcije filma i refleksivni dogadaj kritickoga
promislianja njegova nesvodiva znacenja u kulturi
demokratskoga sublimnoga. Ne smije se nikad za-
boraviti da Ranciere gradi svoje filozofijske pojmo-
ve tako $to rastemeljuje metafizicku zgradu njihova
povijesnoga nastanka i razvitka. Metoda kojom to
¢ini nije nikakva deridijanska dekonstrukcija, niti,
pak, delezijanska konstrukcija i montaZza sklopova
konceptualnih formi zivota. Umjesto toga, on apso-
lutizira polemicki zahtjev za univerzalnom jednako-
$¢u kao uvjetom mogucnosti svake daljnje teoret-
sko-prakti¢ne analize. Zato mu estetika otvara novi
horizont politickoga djelovanja. No, politika se ne
iscrpljuje u igri modi kao sustavu aktualne viadavine
u svijetu, nego kao prostor identifikacije subjekata/
aktera one ,,diobe osjetiinoga” koju demokratsko
ustrojstvo drustvenih borbi za slobodu i prvednost
dovodi do krajnjih konzekvencija. Metoda kojom u
shvacanju filma postaje odmak od svake ove ili one
ontologije dogadaja jest povratak na ishodiSte onog
Sto nazivam an-arché u promisljanju odnosa estetike
i politike. To znadi da se svako rastemeljenje meta-
fizike dogada istodobno kao razmjestanje pojmo-
va, dislokacija znacenja koja su uvijek sveza logike,
politike-etike i estetike. Otuda ona problematicna
postavka da je nemoguce odjeljivati umjetnost od
politike. U slucaju analize filma to se moZe jasno po-
kazati u njegovu shvcéanju odnosa izmedu filmskog
jezika i politicke borbe za estetski i drustveni primat
izmedu europskog i americkoga filma.

Ranciere uvodi stoga u razmatranje dvije paradi-
gme. Prva je brehtijanska. Ona sabire postavke o
politizaciji umjetnosti koje su poslije 1968. i student-
ske pobune u Parizu i svijetu protiv autoritarne biti
kasnoga kapitalizma zavrsile u razdoru izmedu ak-
tivizma i refleksivnog odnosa spram politicke bor-
be za drustvenim prevratom poretka. Zanimljivo

65 Tom Conley, ,Ranciere’s Film Theory as Deviation®, str. 244.

66  Jacques Ranciere, La fable cinématographique, Edition du Seuil, Pariz, 2001.

je pritom da u tu paradigmu on uvrstava Godar-
da, Jean-Pierrea Gorina, Gérarda Martina, skupinu
Dziga Vertov. Postbrehtijanska paradigma ukljucu-
je Jean-Marie Strauba i Dani¢le Huillet s njihovim
filmmom Geschichtsunterricht iz 1972. godine. Vec je
otada zamjetno razmjestanje onog $to se naziva po-
liti¢kim uz marksisticku tezu o klasnoj borbi i ideolo-
gijskim aparatima drzave. Sada se sve to promece u
borbu za novi drustveni identitet bez posredovanja
organizacije i institucija. Film postaje svjedocanstvo
repolitizacije drustvenih subjekatalaktera koji vise ne
vieruju u smisao povijesti kao redlizaciju univerzalne
Jjednakosti, ve¢ se nazire pokusaj prevrednovanja Cita-
vog naslieda ove esteticke politike. U ¢emu je bitna
razlika izmedu spomenute dvije paradigme filmsko-
ga mislienja i djelovanja? Ponajprije, brehtijanska pa-
radigma oslanja se na ideje sovjetskih avangardista
Ejzenstejna i Vertova s njihovom vijerom u film kao
totalni medij u tvorbi novog drustva realiziranog ko-
munizma. Ranciére pritom jasno razlikuje viadajucu
institucionalnu ideologiju koja je htjela film upregnu-
ti u svoje strategijske ciljeve vladavine nad masama
od utopijskih nadanja kako ¢e komunizam oslobo-
diti silne stvaralacke potencijale u promjeni svijeta
kroz uspostavu novih estetsko-politickih vrijednosti.
Film se, dakle, ovdje razumije kao tehnicko sredstvo
utopije promjene ljudske svijesti. Drugi, suprotstav-
lieni model filmske industrije predstavlja americki
holivudski pogon kulturne industrije, da uporabimo
pojam Adorna i Horkheimera. Taj model pociva na
poretku stvaranja legendi iz konstruirane povijesti
Amerike koja oznacava novi mesijanski poredak po-
bjede dobra nad zlom.*’

3. Kraj mimetickoga zrcala svijeta

Ovdje valja posebno istaknuti ono Sto Ranciere
suprotstavija tzv. metafizickome poduhvatu Dele-
uzeove teorije filma. To je razvidno veé u prvom
poglaviju knjige Intervali filma. |z konteksta knjige
Filmska prica razvija se u smjeru svojevrsne dekon-
stelacije onog Sto pripada ontologijskom okviru
Deleuzeove analize slikovnosti filma na tragovima
Bergsona. Naime, prvo je poglavije Intervala filma
posveceno promislianju odnosa knjizevnosti i filma,
odnosno vizualnosti i pri¢e na primjeru Hitchcoc-
kova filma Vrtoglavica (Vertigo) iz 1958. godine. Da
bi pokazao kako njegovo shvacanje biti filmske slike
nije izvedeno iz logike Ciste vizualnosti kretanja, ved
se izvodi iz filmske price koja rastemeljuje klasicni
aristotelovski okvir peripatetije i prepoznavanja u

67 Vidi o tome: Javier Bassas Vila, The Power of Political, Militant, ‘Leftist’ Cinema. Interviw with

Jacques Ranciére, Cinema Comparat/ive, Vol. |, br. 2/2013, str. 9—17.
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dogadaju, Ranciere navodi da je Deleuze u ovom
filmu Hitchcocka vidio kako nastaje tzv. mentalna
slika.®® Nasuprot imperijalizma pogleda koja nastaje
kad stroj kao oko kamere ulazi u prostor osvajanja
svijeta kao Hitchcockov kinematicki odnos izmedu
pogleda i uma, Ranciére nastoji protumaciti ono Sto
naziva meduvremenom ili intervalima filma. Posrije-
di je odnos u povijesti filma koji je prikazao Godard
u svojim Histoire(s) du cinéma pod nazivom ,,Osva-
janje svemira". Godard polazi od pretpostavke da
je holivudski film realizacija ideje kako je ,pogled
nacelo iluzije"® Stoga je ocito da paralela izmedu
dva modela kinematografije, americkoga i sovjet-
skog, proizlazi iz paradoksalne bliskosti dva nacina
provedbe ideje o tome da film omogucuje pogled
u zbiljsko stanje svijeta i ujedno u ono Sto je dogada
nadolazeceg kao utopija. Paradoksalna blizina otu-
da postoji izmedu Vertova i njegova filma Covjek s
filmskom kamerom i Hitchcockova filma Virtoglavica.
U oba slucaja rijec je o konstrukciji i dekonstrukiji
pogleda kao nacela iluzije.

No, ono Sto Ranciere ovdje interpretativno poka-
zuje nije nista drugo negoli da u intervalima film-
skoga jezika kao pri¢e obuhvati povijest razvitka
same slike koja se naposljetku ocituje ne samo kao
estetski fenomen, vec kao esteticko-politicki. Gdje
je u svemu tome knjizevnost u odnosu na film? Bilo
bi krajnje neprimjereno tvrditi da pri¢a pokrece
mehanizam slikovnoga dogadanja u filmu jer bi to
znacilo kako neka vrsta platonizma drugim sredstvi-
ma, naime govor-tekst, ima funkciju metafizickoga
Logosa u povijesti filma. Umjesto toga, Ranciere,
doduse na razli¢it nacin od Deleuzea, uzima za
krunskog svjedoka ovog mislienja dekonstelacije
filmske metafizike upravo Godarda s njegovim tzv.
filmskim povijestima. KnjiZevnost se ne koristi filmom
da bi popularizirala svoje imaginarne cilieve iluzije koja
nikad od stvarnosti ne stvara fikciju, ¢ak i kad se radi
0 najvecim dosezima dokumentarne proze. Tome usu-
prot, film zahvaljuéi tzv. dokumentarnoj fikciji, sto je za
Ranciera pravi naziv za dokumentarne filmove, stvar-
nost zacarava vierom gledatelja u film kao mimeticko
zrcalo svijeta.”” No, problem nastaje vec otuda $to je
film istinski znak modernizma i avangarde kad ot-

68  Jacques Ranciere, The Intervals of Cinema, str. 21. ,Uvesti u film mentalnu sliku i od nje
naciniti dovrsenje, ispunjenje svih drugih slika bila je takoder i Hitchcockova zadaca. Kao $to
kazu Rohmer i Chabrol govoreci o filmu Nazovi M radi ubojstva, cijeli je kraj filma izlaganje
rasudivanja, a ipak niposto ne odvlaci pozornost. A ne radi se samo o kraju, tako je ve¢ od
pocetka: sa svojim cuvenim varljivim flash-backom, Trema zapocinje tumacenjem koje se pred-
stavlja kao nedavno sjecanje ili ¢ak opazanje. U Hitchcocka svaki ¢in, svaka afekcija i opazanje,
sve je to tumacenje, od pocetka do kraja." — Gilles Deleuze, Film I. Slika-Pokret, Bijeli val,
Zagreb, 2010, str. 259-260. S francuskoga prevela Mirna Simat.

69 Jacques Ranciere, The Intervals of Cinema, str. 37.

70 Jacques Ranciére, The Intervals of Cinema, str. 9.

pocinje sumnja u smisao narativnosti. Prica je, dakle,
svojevrsno nezelieno dijete filma i od izvorno anti-
reprezentacijski usmjerene umjetosti kakvu su pri-
Zeljkivali Jean Epstein i Antonin Artaud preokrenuo
se u sredstvo-svrhu masovne zabave. Nije ovdje ri-
jec o sablasti holivudizacije filma. Naprotiv, Ranciére
tvrdi veoma razlozito da je film trebao ,,ispuniti san
stoljeca knjizevnosti** kakvo je bilo 19. stoljece s po-
mocu tehnickoga dispozitiva. Zbog toga film jedino
,,postoji kroz igru pukotina i neprikladnosti*.”"

Ako knjizevnost poput vampira Zivi kroz svjezu
krv novog medija kao sto je to film, onda se prica
u filmu ne moze objasniti pukom usporedbom s
opernim libretom. Scenarij za filmsku pricu ne znaci
prilagodbu knjizevnoga djela - drame, romana, no-
vele - logici slikovnoga jezika koji pokrece emocije i
stvara afektivni odgovor gledatelja koji se ne moze
mijeriti s onim Citatelja. Utoliko je za Rancierea sa-
morazumljivo kako knjizevnost za potrebe filma nije
sredstvo za drugu svrhu. Susrecemo se s drukdijim
nacinom artikulacije narativnosti, s ne¢im sto je isto-
dobno prijenos imaginarnoga u simbolicko, ali isto
tako i dokaz vladavine stvarnosti koja postaje film-
skim konstruktom zahvaljuju¢i novome tipu price.
Dokaz za to je, prema Ranciéreu, upravo u Bresso-
novoj Mouchette. U ovome filmu nailazimo na nje-
gowu ,tendenciju spram fragmentacije", a sam Bre-
sson predstavlja ,,odjeke kazalista s reprezentacijom
Hamleta u trubadurskome stilu”.”> Nema nikakve
dvojbe da je ovo tumacenje pokusaj spasavanja ne-
svodivosti esteticke forme u kojoj knjizevno, dram-
sko i filmsko ostaju autonomni u svojevrsnoj kine-
matickoj heteronomiji. zmedu rijedi i slike protjece
nevidljivi interval koji ocrtava neprelaznu granicu
umjetnickoga dogadaja. Time se ona famozna defi-
nicija esteti¢koga kao ,diobe osjetilnog" prenosi na
nesto Sto je uistinu preostatak predmoderne sveze
umjetnosti i misterijskoga od Grka preko srednjega
vijeka do renesanse. Posrijedi je razmjesteni topos
zajednickoga svijeta kao sklopa novih estetskih vri-
jednosti. Na pocetku petog poglavija knjige Intervali
filma Ranciere iskazuje ono odlucujuc¢e za odnos
politike i filma.

.Ne postoji politika filma, vec singularne forme
koje filmski redatelji koriste u povezivanju dva
znacenja rijedi ‘politique’ koje se rabi u opisu fik-
cije opcenito i filmske fikcije posebno: politika
u onome sto film iskazuje - povijest kretanja ili
sukoba, izlaganje situacije patnje ili nepravde — i

nesto $to je vise nalik ‘policiji’, odnosno znace-
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nju specificne strategije umjetnickoga pristupa:
nacin ubrzavanja ili usporavanja vremena, suza-
vanja ili proSirenja prostora, suglasja ili ne-sugla-
sja pogleda i akcije, stvaranje ili rez sekvencije
prije i poslije, unutra i vani.'”?

Da, nema politike filma, ali postoji zato esteticka
politika filma koju Ranciére izvodi u svim aspektima
njegova mislienja univerzalne jednakosti kao subli-
mnoga an-arché. Ta je , politika” ujedno prevladava-
nje distancije izmedu politickoga i politike, odnosno
uvjeta mogucnosti djelovanja u zajednici i viadavine
kao organizacije mod¢i u drzavi i drustvu kapitalistic-
ke neoliberalne strategije. Takav je praradigmatski
slu¢aj za Rancierea realiziran u filmovima portugal-
skog redatelja Pedra Coste. Razlog je ocevidan, jer
oni predstavijaju reakciju na bit suvremene politike
koja se ocituje u posvemasnjoj potlacenosti africkih
naroda u postkolonijalnome kontekstu Portugala
za Salazarove diktature i nakon nje. Rije¢ je o filmu
Down to Earth (Casa de Lava) u okruzju lisabonskih
,favela” u kojem imigranti vode svoju mizernu eg-
zistenciju bez mogucénosti izvedbe onog rjesenja
koje liberalni multikulturalisti preporucuju kao lijek
za sve traume. Naravno, radi se o integraciji u do-
minantno drustvo zapadnjacke kulture. Ranciere
analizira filmsku poetiku Coste unutar onog sto je
nazvao postbrehtijanskom paradigmom. Problem
je, dakle, u tome sto kinematicki problemi nisu tek
estetske naravi, kao Sto politika koja se u njegovim
filmovima nuzno pojavijuje ne moze biti izlozena na
milost i nemilost ideologijske politizacije. Stvar je
slozena do te mjere da Ranciére u analizi filma U
Vandinoj sobi iz 2000. godini u Zanru dokumentar-
ne fikcije uvida kako Costa ovim uratkom postavija
pitanje koja je uopce politika u filmu moguca da bi
se Sto je moguce objektivnije prikazala zastrasujuca
bijeda i nemogucnost izlaza iz logike etnic¢ko-kultu-
ralnoga geta za Druge u neoliberalnome getoizira-
nju imigranata danas. Je li to ,indiskretni esteticizam
ili okorjeli populizam*?4

73 Jacques Ranciere, The Intervals of Cinema, str. 103
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Jo$ je nesto iznimno vazno za pristup ovoj vrsti
novog politickog filma onkraj dosadasnjih ideologij-
skih odredenja. Naime, mi se vise ne suocavamo s
filmskom pri¢om koja potjece iz knjizevnosti, vec iz
fikcije tzv. stvarnog Zivota. Dokumentarizam u este-
tickom poretku filma nema vise samo funkciju da
bude sredstvo za izvanjsku svrhu. Uostalom, ved je
u analizi reklamne slike Roland Barthes vidio dvo-
znacnost, s jedne strane propagandni ili ideologijski
niz znaCenja u svijetu potrosackog kapitalizma kojeg
je nazvao metajezikom, a s druge strane esteticki
zatvoreni model uzitka u slici kao nesvodivoj prici
kojom marketing postaje nalik psihodrami. Ovdje
se, pak, pojavljuje nova situacija. Costini filmovi ne
vidaju se na filmskim festivalima kao smotrama pro-
dukcije kapitalisticki organiziranog pogona global-
nog drustva spektakla. Oni ostaju za uzitak unutar
ogranicene , cinéfilmske elite i baceni u zonu muzeja
i jubitelja umjetnosti.”> Ovo je strukturna perver-
zija stoga $to filmska industrija u globalnome smislu
ne diskreditira nikad filmove koji ogoljuju sjaj deka-
dencije globalnog kapitalizma i koji €ak i ono zazor-
no na filmu Stovise sve viSe i vise iziskuju. Problem
je u tome §to sam novi zanr dokumentarne fikcije
zadire duboko u gangrenu suvremenog neoliberal-
nog kapitalizma u kojem getoiziranje Drugog ozna-
Cava i njegovu represivnu toleranciju. Snimati film o
tome, kao i pisati o tome, znaci oZivjeti iskustvo ba-
Cenosti u svijet koji zahvaljujudi filmu tek postaje vise
od dogadaja kojim stvarnost gubi znacajke fikcije i
uspostavlja moc esteticke politike filma. Ranciére je
promisliajuci film dospio do njegove bitne heteronomije.
Kamo se god okrenuli, gdje god se zaputili, prati nas
iskustvo vizualizacije svijeta u kojem kamera proizvo-
di dogadaj kao sto film izaziva sie¢anje gledatelja na
aktivni otpor spram stvarnosti kao estetickoga poretka
drustvene nejednakosti. Film je otuda onaj nesvodivi i
zacaravajuci an-arché bez kojeg Zivot u masovnome
drustvu vise uopce nije moguc. Uostalom, Zivot je po-
stao film, a film istinskim emocionalno-refleksivnim
dogadajem kojim stvari postaju vec videne okom
kamere, okom prvog i posliednjeg dokaza da svijet
doZivljamo kao kinematic¢ku volju i predodzbu do
posljednjeg daha. Ali ne u metafizickome smislu, ve¢
u onom godardovskom.

75 Jacques Ranciére, The Intervals of Cinema, str. 138.
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Marija Mitar

0 nekim pitanjima purizma
u hrvatskome jeziku

1. UVOD

Hrvatski jezik istie se svojom bogatom knjizevnom i jezicnom povijes¢u te se od samih svojih pocetaka vrlo
aktivno ukljucivao u sva europska kulturna strujanja. Medutim, vazno je naglasiti kako je Hrvatska u svojoj
dugoj i nadasve turbulentnoj povijesti bivala sastavnim dijelom brojnih drzavnih zajednica s drugim narodima
ili je bila pod njihovom izravnom vlaS¢u. Navedeno se izravno odrazavalo na jezik te se afirmira gusta mreza
lingvistickih dodira s jezicima drugih kutturnih i civilizacijskih krugova. Spomenuti su dodiri imali za posljedicu
brojne posudenice i prevedenice kao rezultat evidentnog i latentnog posudivanja. Popuno je neosporno da
je navedeno doprinijelo razvoju puristickih tendencija kojima se htjelo smanijiti udio izravnog posudivanja.
Primarna svrha ocituje su u potrebi za kreativnos¢u u jeziku koja bi neprestanim izravnim posudivanjem
potpuno uzmaknula. Hrvatski jezik ne razlikuje se znacajno od drugih europskih jezika u svojim puristickim
nastojanjima. On gradi aktivan odnos prema svim leksemima pokusavajudi iznjedriti izraz koji bi odgovarao
njegovim zakonitostima, ali ipak svjestan situacija kada je izravno posudivanje neophodno.

Purizam je vrlo aktualna tema koja zaokuplja lingviste, ali i stru¢njake drugih znanstvenih podrucja. Zamjetna
je raznolikost stavova. Oni se krecu od teza prema kojima purizam odrzava nuznu ravnotezu u jeziku te
potice jezi¢nu kreativnost, do onih koji purizam vide kao izvor netrpeljivosti i nacionalne iskljucivosti. Namece
se pitanje stupnja puristicke potrebe u hrvatskome jeziku, odnosno njegova postavijanja u Siri kontekst u
odnosu na druge jezike, primarno susjedne. Upravo ¢e zadobiveni podaci u tom smislu otkriti kakav bi stav
trebala zauzeti jezi¢na i akademska zajednica u smislu puristickih tendencija u jeziku.

Nadalje, vazno je predstaviti i osnovne leksikoloske cinjenice koje ¢e posluziti kao temelj za analizu
prikupliene grade.

2. JEZICNI PURIZAM

2.1. Razli¢itost u tumacenju purizma

Leksicko posudivanje nuzno podrazumijeva dvije tendencije: potrebu za novim pojmom i otpor prema
posudenoj stranoj rijeci. Upravo se takav otpor detektira kao purizam. On se ocituje kao jezicno
Cistunstvo koje u jeziku diskvalificira svaki strani element te se primarno doZivljava kao negativna pojava.
Medutim, sagledavajudi literaturu koja se bavi purizmom, uocava se kako o njemu ne postoji jedinstven
stav. Oni su primarno dijametralni i krecu se skalom od izrazito negativnih, antipuristickih, do onih
primarno pozitivnih koji podrzavaju intenciju za jezicnom cisto¢om. Ovisno o stavu koji jezikoslovci
zauzimaju naspram purizmu, oni nude razli¢itu argumentaciju kojom brane svoje teze. Literatura upucuje
na Cestotnost povrsinskih pristupa purizmu koji izranjaju prividne argumente koji ne nude odgovarajuca
objasnjenja pristupanja purizmu kao negativnoj ili pozitivnoj jezi¢noj pojavi. Medutim, paznju treba obratiti
na plauzibilnu argumentaciju koja posve objektivno pristupa puristi¢kim strujanjima te pokusava objasniti
sto se sve od navedenog producira u jezik. Upravo ¢e se u nastavku rada dati pregled razlicitih pristupa



purizmu kako bi se pokazala problemati¢nost njegova odredenja kao izri¢ito pozitivne ili negativne
tendencije jer uz odredene diskvalifikacijske procese koje uvodi u jezik, on potice kreativnost te jezicnu
polifunkcionalnost.

U sagledavanju purizma nezaobilazan je stav Radoslava Katicica $to ga iznosi u svom clanku u ¢asopisu
Jezik. On jezik dovodi u izravnu vezu s kulturom, odnosno smatra ga njezinim neizostavnim dijelom.
Upravo se zato mora govoriti u terminima jezi¢ne kulture Sto znaci neprestanu brigu o govorenju i
pisanju. Upravo je jezik element koji €ini klju¢nu vrijednosnu razliku u svakoj pojedinoj kulturi, a navedeno
nuzno podrazumijeva potrebu za pomnoséu, znalackim razlikovanjem te suprotstavljanje intencijama
koje se zalazu za dopustenost i jednakovrijednost svih pojava u jeziku. Sve u svrhu stvaranja jedinstvene
kulture koja je prema Katici¢u preduvjet Zivljenja. Upravo se zato postavlja pitanje opravdanosti puristickih
tendencija. Naime, apsolutnim prihvacanjem stranih rijeci u jezik umanjuje se znacenje vrijednosne razlike
sto je nosi jezik. Medutim, pitanje je u kolikoj se mjeri purizam suprotstavlja stranim leksemima. Radoslav
Katic¢i¢ detektira razlog uglavnhom negativnim stavovima prema purizmu. On govori kako se , Cistunstvo
zamislja kao alergija na posudenice. Zato se purizam koji put ocjenjuje kao jezi¢na iskljucivost i onda
se osuduje odbacuje kao jezi¢ni korelat nacionalnoj iskljucivosti, kao jezicno zatvaranje unutar vlastitog
plota”. (Katici¢ 1978: 84). Valja napomenuti kako ovakvi pristupi prihvacaju pokoje pozitivne aspekte
purizma, ali ih istovremeno zanemaruju smatrajuci vaznijom ¢injenicu medunarodne zatvorenosti koju on
istiskuje. Medutim, je li tomu uistinu tako pokazat ¢e dio rada koji se bavi purizmom u europskim jezicima.
Radoslav Katici¢ osvjescuje bitnu &injenicu primarno puristicke prirode svakoga jezika. Navedenu misao
temelji na jasno ,vidljivim zahtjevima svakog jezika da se govoredi njime sluzi izrazajnim sredstvima koja
mu pripadaju i koja su u njemu sadrzana, a ne kakvim drugim”. (Katic¢i¢ 1978: 85). Dakle, jasno je vidljivo
da je jezik sam po sebi ogranicavajudi, ali ne smije se zanemariti Cinjenica da upravo o stupnju spontanih
puristickih tendencija ovisi koja e se sredstva smatrati primarno pripadajuc¢ima jeziku.

Moze se uociti kako se u ovom ¢lanku purizam dovodi u vezu s uvodenjem reda u jeziku, a koji je
nuzan za njegovu stabilnost i opstojnost. Katici¢ stoga naglasava bogatu knjizevnu i jezi¢nu povijest
hrvatskoga jezika ,,koji se kao jezik malog europskog naroda vrlo Zivo ukljucivao u kulturne cjeline i
duhovna zbivanja. Ukljucivao se u jezi¢ni svijet koji je postojao oko njega i pritom se uvijek trudio aktivirati
svoje tvorbene mogucnosti®, (Katici¢ 1978: 88). Postavlja se pitanje je li to purizam? Vidljivo je da se
purizam ne moze shvatiti kao cistunstvo u domeni nacionalne iskljucivosti. ,,On je produzetak refleksa
jezi¢nog samoodrzanja, kao nacela reda i suvislosti, zapravo je i ne moze biti, pa su Cistunstvo u tome
smislu i jezi¢na kultura sinonimi.'* (Katici¢ 1978: 90). Upravo je potonje krucijalna postavka u daljnjem
razmatranju purizma. Navedeno svjedodi o problemati¢nosti jednodimenzionalnih pristupa te se istiskuje
potreba za neprestanim sagledavanjem purizma u svim njegovim pojavnostima.

Katici¢ u sagledavanju purizma zauzima sredinu spektra, odnosno vidi ga kao tendenciju za upotrebom
viastitih moguénosti u jeziku, ali svjestan da ponekad u situacijama poput knjizevne produkcije znaci
suzavanje stvaralackih sloboda. Novu dimenziju u proucavanje purizma unijela je Marija Turk. Naime, kako
je vidljivo iz prethodnog ulomka, jezikoslovci, ali i drugi, na purizam gledaju kao jezicno Cistunstvo koje
zahtjeva oslobadanje od stranih elemenata. Medutim, Marija Turk u svojoj knjizi Jezicno kalkiranje u teoriji
i praksi naglaSava kako se ,,purizam ne iscrpljuje samo u nastojanju oko ¢is¢enja jezika od stranojezi¢nih
elemenata, vec se odnosi i na zahtjeve i zahvate oslobadanja jezika od vlastitih elemenata koji imaju prizvuk
vulgarnosti il se pak rabe u kojem dijalektu ili socijalnoj skupini i konacno na suprotstavijanje svemu onome
sto onemoguduje da jezik Sto samostalnije i bolje zadovoljava potrebe u komunikacijskoj i ekspresivnoj
sluzbi, tj. da bude polifunkcionalan®. (Turk 2013: 100). Dakle, purizam nastojeci uvesti red u jezik, u njemu
ne vidi mjesta niti vulgarizmmima, niti dijalektiznima, a oni primarno pripadaju jeziku. Osnovni je razlog
tomu $to se u jeziku mora uspostaviti sustav razli¢itih funkcionalnih stilova koje ¢e govornici rabiti ovisno o
komunikacijskoj situaciji u kojoj se nalaze. Navedeno svjedo¢i o moguénosti izbora koji se nudi govorniku.
Medutim, slobodan izbor nije mogué u znanstvenom ili administrativnom stilu koji mora udovoljiti zahtjevima
upotrebe hrvatskog standardnog jezika lisenog dijalektizama, vulgarizama, familijarizama i sl. Izneseno
najbolje upucuje na zablude koje mogu stvoriti jednodimenzionalni pristupi puristickim pitanjima. Jedna je
od takvih zabluda i uspostavijanje veza izmedu purizma i nacionalne iskljucivosti.
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O navedenomu ponajvise govori Snjezana Kordic¢ u svojoj knjizi Jezik i nacionalizam. Medutim, postavlja
se retoricko pitanje mogucnosti iskljucivosti u purizmu ako se protivi i njemu primarno pripadajucim
elementima. Upravo je zato vazno sagledati sve strane purizma kako bi se ponudila valjana argumentacija
za njegovo prihvacanje, odnosno neprihvacanje.

Georg Thomas govorio sedamtipova purizma (1991:75-81). On razlikuje:,, I . arhaic¢ni purizam: jezik zlatne
proslosti mora se odrzati Cistim, inovacije su nepozeljne; 2. etnografski purizam: nacionalno orijentiran
purizam u kojem se ruralni dijalekti smatraju ¢iscim od urbanih; 3. elitni purizam: jezik obrazovne elite
u gradovima se smatra prestiznim, dok se regionalne varijante kritiziraju; 4. reformni purizam: purizam
usmjeren protiv zastarjelih jezi¢nih oblika koji se smatraju nazadnim, a podupiru se nove rijeci; 5. razigrani
purizam: purizam kao estetska igra koja je sama sebi svrhom; 6. ksenofobi¢ni purizam: purizam usmjeren
na izbacivanje stranih jezi¢nih elementa; /. antipurizam: puristi¢ka reakcija na ishode puristickih zahvata.”
(Turk 2013: 100). Dakle, vidljivo je da se purizam ne moZe uzimati a priori, ve¢ se mora postaviti kontekst
u kojem se pojavijuje. MoZe se redi da se u hrvatskome jeziku prepoznaje purizam koji bi Georg Thomas
svrstao u ksenofobicni purizam te antipurizam. Ksenofobican purizam prepoznaje se u smislu davanja
prednosti hrvatskim tvorbenim mogucénostima nad onima iz stranih jezika, ali je li to ksenofobija? Pogleda
li se u rje¢nik, vidi se kako se ona definira kao jaka odbojnost ili mrznja prema svemu tudemu. Ziva
jezi¢na stvarnost govornike neprestano stavlja u poziciju odabira, a odabir vlastitih tvorbenih mogucénosti
ne podrazumijeva mrznju prema inozemnom. Utoliko je imenovanje ovog tipa purizma problemati¢no.
Upravo se zbog poimanja purizma u domeni odbojnosti ili mrZnje prema drugome javlja antipurizam. On
je u hrvatskom jeziku vrlo jak te drzi purizam branom stvaralackoj slobodi i govornikovom slobodnom
odabiru, ali o navedenom ce vise rijedi biti u dijelu koji se bavi djelom Jezik i nacionalizam, Snjezane Kordic.

Marija Turk, slicno kao i Radoslav Katici¢, naglasava kako svaki jezik nuzno mora krasiti istovremena
stabilnost i dinami¢nost. Dinamicnost udovoljava drustvenim potrebama i promjenama na svim
podrugjima ljudskog djelovanja, a stabilnost jezi¢nog sustava nuzna je za njegovo odrzavanje. Ta stabilnost
donekle znadi i konzervativnost. |z navedenog se zakljucuje da je priroda svakog jezika u odredenoj
mjeri puristicka, a o cemu e vise biti rijeci u poglaviju koje se bavi puristickom prisutnos¢u u europskim
jezicima. Kada je rije¢ o pristupu purizmnu Marije Turk, vazno je jo$§ jednom naglasiti kako je ona donijela
gotovo revolucionarnu tezu o njegovu protivijenju i nekim elementima iz viastitog jezika sto su gotovo
svi drugi pristupi purizmu zanemarili.

Medu autore, koji su afirmirali svoje poglede na purizam, smjestila se i Snjezana Kordi¢, i to u knjizi Jezik
i nacionalizam. Dok se stajalista hrvatskih jezikoslovaca o purizmu uglavnom razlikuju u nijansama, stav
Snjezane Kordi¢ potpuno je dijametralan njihovima te purizam postavlja u jedan posve novisociolingvisticki
kontekst. | sama Snjezana Kordi¢ svjesna je vlastite usamljenosti na hrvatskoj jezikoslovnoj sceni te se
nerijetko oStro obruSava na pripadnike iste, nazivajudi ih nacionalistima koji se koriste jezikom kako bi
sirili politicku propagandu. Navedeno primarno proizlazi iz temeljne teze, a to je da je jezi¢ni purizam
jednak nacionalizmu. Izvor hrvatskom purizmu vidi u kopiranju njemackog nacisti¢kog purizma u periodu
Drugog svjetskoga rata. Svoja stajalista temelji na nekoliko teza.

Snjezana Kordi¢ drzi kako je purizam politicki konstrukt koji se koristi za Sirenje nacionalne iskljucivosti.
Upravo se zato purizam deklarira kao pozitivna jezi¢na cinjenica kako bi se Sire mase navelo na njegovo
prihvacanje. U skladu s time, ,nerijetko se velicaju starinski hrvatski leksemi za koje se tvrdi da nisu
ustaski*. (Kordi¢ 2010: 9). Navedeni iskaz sugerira kako arhai¢ni leksemi ipak sustinski pripadaju jednom
totalitarnom rezimu i njihovim povratkom Zele se povratiti i neke pretenzije toga rezima, prvenstveno
nacionalna iskljucivost. Medutim, jezik se ne moze poimati kao struktura svojstvena odredenom rezimu
koja je u njegovom trajnom vlasnistvu. Jezik je svevremenski, on je trajno prisutan u proslosti, sadasnjosti
i buduc¢nosti, neovisno o politickim rezimima koji su se izmjenjivali i s kojima on nije imao veze. Nadalje,
ona nagladava kako ,,postoje dokazi da je jezik u totalitarnim sredinama puristickiji nego u demokratskim
sredinama”. (Kordi¢ 2010: | I). Znakovito ili ne, ali te dokaze ne navodi. U knjizi se neprestano poziva
na nacisticku Njemacku, ali upitno je koliko se ona moZe uzeti kao relevantan primjer s obzirom da ju je
na politi¢ku prirodu 40-ih godina karakterizirala iskljucivost prema svemu sto nije bilo njemacko, pa tako
i u jeziku. Isto tako, valja spomenuti Francusku koja je najrigidnija zemlja po pitanju purizma, a nikako ne
pripada totalitaristickom kontekstu.



Autorica u knjizi navodi kako je najgori oblik puristicke djelatnosti vidljiv u skolama gdje se djeci putem
udzbenika, ali i usmenom predajom, sugerira koristenje domacih rijeci. U navedenom se ne vidi spornoga s
obzirom da je temeljna svrha predmeta Hrvatski jezik ovladavanje hrvatskom jezicnom normom, a ne nekom
drugom. Ona smatra da do navedenoga dolazi jer , kroatisti vjeruju kako je njihova sveta duznost stiti i Cuvati
materinski jezik jer je kod lingvista u sluzbi nacizma jezik uzdignut na prijestolje boZzanstva™. (Kordi¢ 2010:
[4). Izneseno je zapravo opis prirode poziva onoga koji se hrvatskim jezikom bavi. On se trajno obvezuje
doprinositi ¢uvanju, Sirenju i razvoju hrvatskoga jezika, bas kao sto lijecnik vjeruje da je njegova sveta duznost
Cuvati i Stiti svaki ljudski Zivot. Spomenute kroatiste dovodi u vezu s totalitarnim pravnicima, lingvist je Cuvar
zakona u jeziku, bas kao sto je i pravnik u totalitarizmnu. Ne vidi se smisao navedene usporedbe, ali cuvanje
zakona u jeziku nuZno je kako se ne bi izgubila njegova osnovna svrha, a to je komunikacija. NepridrZavanjem
pravopisnim i gramatickim normama, moglo bi doci do brojnih nesporazuma medu govornicima. Vrlo je
znakovita upotreba leksema , kroatist™ u knjizi. Naime, autorica ga koristi u smislu izrazito negativnog, krajnje
radikalnog, vjerojatno zaboravljajuci da je i sama kroatist.

Za autoricu je znak purizma u jeziku, znak nacionalizma. To vidi u provodenju desrbiziranja jezika i uklanjaju
knjiga iz knjiznica pisanih na dirilici, zanemarujudi ¢injenicu da je sluzbeno pismo u Hrvatskoj latinica i da se
sukladno tomu djela moraju tiskati na spomenutom pismu. Navedeno nije vodeno kriterijem iskljucivosti, vec
kriterijem razumijevanja te Cinjenice da mnogi govornici ne znaju Citati Cirilicu.

Snjezana Kordi¢ zakljucuje kako Hrvatska u svojoj proslosti nije bila puristicka zemlja i da to potvrduju
brojne posudenice u jeziku. Navedeno stajaliste prosiruje i na Citav europski prostor. Medutim, prisutnost
posudenica ne moze biti znakom purizma ili antipurizma. One su neizbjezne u jeziku zbog brojnih kontakata
koje ostvaruje s drugim jezicima. Klju¢no je pitanje njihove kolicine, odnosno koliko je stranih leksema dobilo
hrvatski ekvivalent i Sto bi bilo da se navedeno nije dogodilo. Zaklju¢no valja istaknuti kako Snjezana Kordi¢
purizmu pristupa vise kao sociolog, a ne kao lingvist te u potpunosti zanemaruije jezi¢ne kriterije.

3. PURIZAM U EUROPSKIM JEZICIMA

Purizam je kao jezi¢na pojava sveprisutna u svim europskim jezicima. Oni se isklju¢ivo mogu razlikovati
po stupnju njegove zastupljenosti i razlozima zbog kojih se pojavijuje. Purizam se gotovo uvijek pojavijuje
u situacijama kada se odredeni jezik osjeti ugroZenim od nekog drugog jezika. Tada se javlja purizam kao
mehanizam ocuvanja jezika Sto je osobito vazno i za ocuvanje osjecaja pripadnosti nekom narodu ili kufturi.
Medutim, posve je nepobitna Cinjenica da se purizam detektira u svim europskim jezicima i stoga se ne moze
pripisivati iskljucivo hrvatskome jeziku. Zanimljivo je promatrati njegovu pojavnost u velikim jezicima za koje
se nerijetko vjeruje da uopée nisu ugrozeni i da ondje nema potrebe za purizmom. Medutim, aktualna jezi¢na
stvarnost pokazuje na posve drugaciju situaciju. Govornici svih jezika nasli su se pod enormnim utjecajem
masovne kulture i medija koji su preplavili gotovo sve zemlje Europe. Bududi da je medijski i kulturoloski
najvise zastuplien engleski jezik, upravo je on postao cinjenica od koje se Zele obraniti brojni drugi jezici.
Upravo se zato Cesto naglasava kako purizam nije opstao u engleskom jeziku jer se on nikada nije nasao u
situaciji ugroze, vec bas suprotno, on je taj koji vrsi utjecaj na druge jezike. S obzirom na purizam, zemlje se
u Europi dijele na one s vrlo rigidnom jezicnom politikom, one koje zauzimaju nesto liberalniji stav te zemlje
koje su potpuno indiferentne naspram njemu. Vecina europskih zemalja svjesna je uloge purizma kao granice
utjecaja stranih jezika. Neminovna je ¢injenica da je nemoguce u potpunosti sprijeciti doticaj stranih rijeci u
maticni leksik, ali se svakako moZe svesti na prihvatljive razmjere, a upravo tome teZi purizam.

U nastavku rada daje se pregled puristickih djelovanja u nekoliko europskih zemalja kako bi se izvrSila adekvatna
usporedba s hrvatskim jezikom. Navedeno ¢e omoguciti propitkivanje sve prisutnijih i vrlo aktualnih glasova o
hrvatskome jeziku kao jeziku s vrlo izrazenom puristickom tendencijom. Krenut ¢e se od susjednih zemalja.

3.1. Srbija

Propitkujuci purizam u srpskom jeziku, nerijetko se mogu Cuti pismeni i usmeni glasovi kako on nije niti
malo puristican te da prema purizmu zauzima potpuno indiferentan stav. Navedeno se najées¢e tumaci vrlo
razvijenom svijes¢u o isprepletenosti jezicnog razvoja ponajprije sa zemljama s kojima je Republika Srbija

dijelila politicku i kulturolosku proslost. Navedeno se najbolje vidi u ¢injenici , povijesnog otpora germanizaciji
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u hrvatskom i slovenskom jeziku, dok je srpski jezik na germanizme gledao kao na znak kulture®. (Mamic
1985: 99). U novije se vrijeme sa srpske jezikoslovne strane Cuju iskazi besmislenosti puristickog zahvata jer
iskljucivanjem leksema stranog podrijetla iz jezika, od njega gotovo da i ne bi ostalo nista. Iz navedenih razloga
srpski jezikoslovci naglasavaju kako je srpski jezik otvoren stranim utjecajima i da je purizam u spomenutom
jeziku potpuno neucinkovit. Srpska jezikoslovna praksa utoliko ne vidi smisao purifikacije hrvatskoga jezika
s izrazenom pretenzijom iskljucivanja brojnih srbizama. Upravo zbog proslosti Sto su dijelile te dvije zemlje,
prisutnost brojnih srbizama je ocekivana, a uz to su toliko srasli s domadim izrazima da se gotovo vise ne
prepoznaju kao strani. Medutim, i ovdje na umu valja imati injenicu kako jezicna norma uvijek daje prednosti
domacim tvorbenim mogucnostima nad onim stranim. Kada je rijec o srbizmima, svakako treba voditi ratuna
o generacijskim smjenama, odnosno cinjenici da stariji govornici hrvatskoga jezika u vecoj mjeri razumiju
izraze srpskog standardnog jezika, ali s mladim generacijama to nije slucaj. Istrazivanje provedeno medu
pripadnicima upravo te mlade generacije pokazuje kako oni ne razumiju srbizme poput vonjala, gortan, dusla,
Ziliste. Kada bi se navedeni leksemi zadrzali u hrvatskome jeziku, u nekim bi situacijama komunikacija bila
narusena, ¢ime se izravno gubi svrha jezika.

Dakle, evidentno je da se srpski jezik okarakterizirao kao puristicki indiferentan. Medutim, postavija se pitanje
je li to u jezi¢noj praksi uistinu tako. U skladu s tim valja prouciti nekoliko povijesnih i aktualnih cinjenica.
Zanimljivo je istrazivanje Sto ga je provela Branka Drljaca Margi¢. Ona je, naime, sagledavala udio engleskih
elemenata u srpskoj i hrvatskoj reklamnoj produkciji te je dosla do sliedecih rezultata:

Hrvatski jezik Srpski jezik

31 39
Broj reklama na engleskome jeziku
135% 14,6 %
109 124
Broj reklama s engleskim elementima
474% 46,4 %
Bro . : 74 87
roj reklama na hrvatskome jeziku u hrvatskim
tiskovinama, odnosno na srpskome u srpskima 322% 326%
I5 I5
Broj reklama u kojima nema teksta
65 % 56%
| 2
Broj reklama na nekom ¢etvrtom jeziku
04 % 07 %
Ukupan broj reklama 230 267

Rezultati prikazani u tablici mogu se tumaciti dvojako: ili hrvatski jezik nije toliko puristican i zatvoren kako to
srpski jezikoslovci nerijetko tumace ili srpski jezik nije toliko otvoren kako se navodi u prethodnom dijelu, jer
bi rezultati istrazivanja u ova dva jezika trebali biti drasti¢no razliciti, a ne nezamjetno kako je vidljivo. Upravo
srpski jezik prednjaci udjelom domacih leksema u reklamama, pa navedeno istrazivanje upucuje na jaz koji
se nerijetko javija izmedu percepcija sto ih jezikoslovci imaju o purizmu i aktualne jezi¢ne stvarnosti koja je
najbolje vidljiva upravo uvidom u svakodnevne komunikacijske prakse. Zakljuciti se moZe da srpski jezik svjesno
gaji indiferentan stav prema purizmu, ali nesvjesno vrsi selekciju leksema na strane i domace, pri cemu cCesce
prednost daje domacdim leksemima.

Vazno je obratiti pozornost i na zakljucke do kojih je doSao Mile Mami¢ sagledavajudi hrvatski, srpski i slovenski
jezi¢ni purizam u rjecniku Jurdisch-politische Terminologie, tiskanom u Becu 1853. godine. U njemu se nalazi
popis njemackih pravnih i politickih naziva koji su prevedeni na slovenski, hrvatski i srpski. Mamic¢ prepoznaje
osnovnu teznju za zamjenom europeizma domacom rijeci u sva tri jezika. Medutim, vazno je naglasiti kako je



europeizmima najotvoreniji bio slovenski jezik, potom slijedi srpski jezik, a najmanje je otvoren bio hrvatski jezik
,u skladu sa svojom viSegodisnjom tradicijom kojoj je purizam bio bitno obiljezje". (Mami¢ 1895: 105).Uocava
se tendencija k otvorenosti srpskoga jezika, ali ne u apsolutnoj mjeri.

Na kraju valja jos istaknuti da Republika Srbija posjeduje i Zakon o jeziku u kojem medu ostalim stoji: ,, Sluzbenom
upotrebom jezika i pisama, u smislu ovog zakona, smatra se i upotreba srpskog jezika i pisama u radu javnih
preduzeca i javnih sluzbi, kao i u radu drugih organizacija kad vr3e poslove utvrdene ovim zakonom.” Medutim,
kljucan je podatak da se u zakonu navode i kaznene odredbe za sve koji ga se ne budu pridrzavali: ,,Novéanom
kaznom od 20.000 do 1.000.000 dinara kaznice se za privredni prestup preduzece, ustanova ili drugo pravno
lice koje istakne, odnosno ispise firmu protivno odredbama ¢lana 20. ovog zakona. Za privredni prestup iz stava
| ovog ¢lana kaznice se i odgovorno lice u pravnom licu novéanom kaznom od 4.000 do 70.000 dinara.””®

Sve izneseno poti¢e na promislienije o srpskoj puristickoj indiferentnosti. Sama Cinjenica da se zakonom
propisuju novéane kazne za sve one koji tvrtku istaknu ili ispisu na stranom jeziku, ukazuje da ovdje po srijedi
nikako nije i ne moze biti indiferentnost, nego Cisti purizam.

3.2. Slovenija

U prethodnom je poglaviju bilo rijeci o riecniku Jurdisch-politische Terminologie, tiskanom u Be€u 1853. godine,
a u kojem se nalazi popis njemackih pravnih i politickin naziva koji su prevedeni na slovenski, hrvatski i srpski.
Provedeno istrazivanje pokazuje kako je prema europeizmima najotvoreniji bio slovenski jezik pa autor
zakljucuje: , zacuduje velika otvorenost slovenskog jezika europeizmima. On je ¢ak na prvom mjestu, $to znaci
da je kasnije slovenski jezik primio jace puristicko obiliezje i postao najpuristickijim od sva tri jezika." (Mamic
1985: 107).

Evidentno je da je slovenski jezik prosao put od otvorenog jezika prema zatvorenom puristickom jeziku. Razlog
tomu mogle bi biti razlicite turbulentne povijesne prilike koje su slovenski jezik stavile u poziciju ugrozenosti.
Dakle, slovenski jezik danas je izrazito puristi¢an te je 2004. godine donesen i Zakon o javni rabi slovenscine.
U njemu stoji: ,,Republika Slovenija zagotavija status slovenscine z dejavno jezikovno politiko, ki vkljucuje skrb
za zagotovitev pravnih podlag njegove rabe, za stalno znanstvenoraziskovalno spremljanje jezikovnega zivljenja
in za Sirjenje jezikovne zmoznosti ter skrb za razvoj in kulturo jezika."”” U navedenom se najbolje otituje briga
Republike Slovenije za Viastiti jezik te unutar spomenutog zakona vrlo jasno definira upotrebu jezika fizickih i
pravnih osoba u razli¢itim komunikacijskim okolnostima. Istovremeno propisuje vrlo visoke novcane kazne za
sve one koji se zakona ne bi drzali.

3.3. Italija

talija je poprilicno mijenjala smjer u jezicnom purizmu. On ima veoma dugu tradiciju, ali s naglaskom na
period ujedinjenja ltalije kada je bio veoma rigidan. Tada se osobito naglasavala ,,vaznost jezika kao pokazatelja
nacionalnog identiteta, a posljedica je bila veliki otpor prema utjecaju stranih jezika koji Steti jezi¢noj Cistodi i
nacionalnom ponosu®. (Turk 2013: I'1'1). U tom periodu oko |874. godine vlada je uvela stroge naredbe
o uklanjaju svih natpisa na stranim jezicima. Oni koji se navedenoga ne bi pridrzavali, placali bi veoma skupe
poreze. U periodu totalitariznna ocitovao se purizam koji je G. Thomas nazvao ksenofobicnim. On nije bio
rezultat primarnog odabira viastitih tvorbenih mogucnosti umjesto onih stranih, vec se radilo o preziru prema
svemu inozemnom. Taj primjer najbolje pokazuje kako je vrlo opasno danasnje puristicke pojave u pojedinim
zemljama nazivati ksenofobi¢nima.

Nakon pada totalitarnog rezima 1945. godine, Htalija i njezini jezikoslovci odlucili su zauzeti nesto liberalniji stav
prema stranim izrazima u jeziku. Medutim, nije trebalo pro¢i mnogo vremena da ltalija pocne trpjeti direktne
posliedice navedene odluke. Naime, talijanski jezik zahvatio je val anglizama u tolikoj mjeri da je nastao tzv.
, mijesani stil koji se naziva italese™. (Turk 2013: | 12). Zagovaratelji purizma smatraju da je navedeno posliedica
velikog utjecaja masovnih medija koji obiluju anglizmima i nespremnosti samih govornika talijanskog jezika da
im se odupru.

76 http:/fwww.paragraf.rs/propisi/zakon_o_sluzbenoj_upotrebi_jezika_i_pisama.html (Preuzeto 3. 6. 2017.).

77 httpi//www.pisrssi/Pis.web/pregledPredpisalid=ZAKO3924 (Preuzeto 4. 6. 2017.).
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3.4. Francuska

Svojom dugom puristickom povijes¢u Francuska se nametnula kao svojevrsni simbol purizma. Prve puristicke
tendencije vidljive su ve¢ u | 8. stoljecu kada se sustavno pristupilo promatranju utjecaja anglizama na francuski
jezik. Tada se isticala potreba njihove zamjene francuskim rijecima, i to na svim leksickim poljima. Republika
Francuska je otad pa sve do danas osnovala velik broj odbora i vijeca koji brinu o jeziku, ali ipak glavnu rijec ima
Francuska akademija. Upravo je u okviru njezina djelovanja stvoreno na tisuce francuskih ekvivalenata koji su
trebali dodi na mjesto anglizama. Nerijetko se isti¢e kako je francuska bojazan od anglizama neopravdana i da
je u engleski jezik takoder pritekao velik broj francuskih leksema. Medutim, evidentno je kako engleski jezik
ipak ima primat u medunarodnoj komunikaciji te da je francuski kao jezik diplomacije danas u njegovoj sjeni.

Francuska je itekako svjesna da bi indiferentnim stavom prema posudivanju u jeziku, stabilnost francuskoga
jezika bila ozbiljno ugrozena te da bi doslo do velikog vala anglizama koje bi govornici poceli doZivljavati kao
domace lekseme. Upravo je zato donesen veoma rigorozan jezi¢ni zakon kojim se propisuju veoma visoke
kazne za svako nepostivanje njegovih odredaba u javnoj upotrebi. Navedeno znaci da ne postoji mogucnost
pokretanja tvrtke ili obrta koji bi u nazivu imali stranu rijeg; ali i u bilo kojem drugom obliku javne komunikacije.

Mnogi e reci kako se unato¢ jakim puristickim tendencijama, uporaba anglizama nije suzbila na mnogim
mjestima, ponajprije u zurnalistici. Medutim, moZze se postaviti pitanje Sto bi se tek dogodilo kada Francuska
ne bi nastupala ovako strogo prema upotrebi jezika? Upravo se na primjeru francuskoga jezika, koji je jedan
od vecih europskih jezika, vidi koliko je snaZan utjecaj engleskoga jezika i koliko se s tim utjecajem tesko boriti.
Moglo bi se reci da je francuski svojevrsno upozorenje ostalim zemljama koje ne pokazuju odvise brigu
prema jeziku. Jedna od takvih zemalja svakako je i Hrvatska. Dok gotovo sve zemlje u okruZenju posjeduju
jezicne zakone, ona takvog zakona nema. O problematici navedenog vise ce rijedi biti u nastavku.

Purizam je prisutan jos u brojnim zemljama Europe kao $to su Poljska, Island, Njermacka, Spanjolska, Rumunjska,
Turska, Danska, Svedska, Norveska, Finska.

4. PURIZAM U HRVATSKOME JEZIKU

Hrvatska se ubraja u zemlje s dugom puristickom tradicjom. Opravdanost se navedenome pronalazi u injenici
da je Hrvatska gotovo kroz &itavu povijest bila sastavnim dijelom neke drzavne zajednice, odnosno nije bila
samostalna. To je znacilo neprestan utjecaj stranih jezika kojima su se Hrvati bili prisiljeni sluziti. Razvidan
je veliki utjecaj talijanskog, madarskog, njemackog, turskog i srpskog jezika kroz povijest. O navedenomu
svjedodi i knjiga Milana Mogusa, Povijest hrvatskoga jezika, koja daje uvid u viSegodidnju borbu hrvatskoga
jezika s procesima madarizacije, germanizacije, talijanizacije, srbizacije koji su joj bili izravno nametnuti. Moze
se reci kako je sve to izrodilo traumu koja se izravno afirmirala kao purizam. Medutim, valja istaknuti kako se
unatoc turbulentnim povijesnim jezi¢nim okolnostima, hrvatski jezik i dalje ne ubraja u rigidne, ve¢ umjereno
puristicke jezike.

U hrvatskim sredstvima javnog priopcavanja nerijetko se mogu Cuti teze kako je purizam desnicarski projekt
kojemu je izvor i uvir ksenofobija i nacionalna iskljucivost. Isto tako, purizam se hrvatskome jeziku cesto
pripisuje kao etiketa koja je samo njemu svojstvena, a prethodno poglavije jasno pokazuje kako se purizam
javla u svim zemljama okruzenja, ali i mnogim drugim zemljama Europe, i to u znatno rigidnijem obliku.
Medutim, valja naglasiti da hrvatski jezik gaji umjereno puristicki stav prema posudenicima, neologizmima,
kalkovima i dijalektizmima. Razvidno je kako se iz jezika pokusavaju iskljuciti i elementi koji mu primarno
pripadaju (dijalektizmi). To je ujedno i razlog zasto se o purizmu ne moze govoriti kao o desnicarskom
projektu s ciliem nacionalne iskljucivosti.

4.1. Odnos prema posudenicama

Puristicke tendencije najvidljivije su u odnosu prema posudenicama. Razlog tomu svakako je prethodno
spomenut visegodisnji utjecaj stranih jezika u veoma turbulentnim povijesnim okolnostima. Upravo se zato
pojava jezicnog purizma u Hrvatskoj treba promatrati u vremenskim okolnostima, odnosno potaknuli su ga
,nacionalni razlozi kao djelotvorna obrana od strane jezicne, kulturne i nacionalne opasnosti*. (Turk 2013:
| 16). Utjecaj stranih jezika razvidan je vec od samih pocetaka hrvatske povijesti. O tomu su pisali i najveci



hrvatski knjizevnici koji su zagovarali upotrebu hrvatskoga jezika i svojim se stvaralastvom ostro borili protiv
nametnutih utjecaja drugih jezika.

Jezik koji je prvi izvrsio utjecaj na hrvatski bio je upravo latinski, i te su posudenice najbrojnije. Moze se redi
kako puristi¢ko protivijenje ovim posudenicama nije toliko izrazeno, i to vjerojatno zato sto se latinski jezik
smatra kolijevkom europske kulture. Puristicko se protiviienje ponajvise ogleda u borbi protiv turcizama,
germanizama, hungarizama, talijanizama, srbizama i aktualnih anglizama.

Dug period osmanlijske okupacije rezultirao je jakim puristickim tendencijama u |8. stoljecu. ,,Purizam u 18.
stolje¢u moze se uociti kako kod dubrovackih, tako i kod slavonskih pisaca. Osnivanjem Slavenske akademije
kojoj je svrha bila da se bavi jezicnim problemima javlja se poseban i organiziran interes za jezik. Njezin ¢lan
Puro Matijadevi¢ smatra da jeziénu riznicu treba obogacivati rijecima iz slavenskih jezika. Zelja za jezinom
Cisto¢om uocava se i kod dubrovackog leksikografa Ardelija Della Belle koji u svom rje¢nikuiz | 728. ima mnogo
prevedenih, kalkiranih rijeci.”* (Kostanjevac, Tomas 2010: 236). Mnogi osobite puristicke pretenzije prepoznaju
i u djelu Satir iliti divlji covjek Matije Antuna Relkovic¢a. On ima izrazito negativan stav prema turcizmima sto valja
promatrati kroz prizmu povijesnih okolnosti. Turci su uvelike nastetili slavonskom podrugju te se svako njihovo
nasljede odbacivalo. Medutim, Relkovicev se , puristicki rad ne moze ograniciti samo na nastojanje oko cis¢enja
jezika od stranih elemenata, ved njega treba gledati i u njegovu nastojanju da osposobi jezik da Sto samostalnije
bolje udovolji razlicitim komunikacijskim situacijama. (Samardzija 2004 45).

Zbog nametnutih procesa germanizacije, madarizacije i talijanizacije, u Hrvatskoj se razvio negativan stav i
prema posudenicama iz navedenih jezika. Jednako je i s posudenicama iz srpskoga jezika koje su se odbacivale
primarno zbog ,,negativnog polozaja hrvatskoga jezika u Kraljevini SHS™. (Turk 2013: 1 16).

4.2. Odnos prema neologizmima, kalkovima i dijalektizmima

Kada se govori o purizmu, gotovo se uvijek istiCe njegovo protiviienje posudenicama, a zaboravijaju se
neologizmi, kalkovi i dijalektizmi prema kojima purizam takoder ima negativan stav. Neologizmi i kalkovi
doprinose bogacenju jezika, ali cesto dolazi do njihove prevelike produkcije za kojom nema potrebe u jeziku.
, Otpor prema neologizmima i kalkovima osobito se javio u drugoj polovici |9. stoljeca kada se oblikovalo
hrvatsko znanstveno nazivlje." (Turk 2003: | 17). Puristi su smatrali da su mnogi od njih nepodobni, ali unatoc
tome mnogi od njih su se do danas odrzali u jeziku.

Odabir Stokavskoga narjecja kao osnovice hrvatskog standardnog jezika, oznacio je puristicko protivijenje
kajkavizmima i ¢akavizmima. Medutim, oni su tada evidentno zanemarili Cinjenicu da Stokavsko narjecje
nije jednako standardu, odnosno da i ono ima jednaku dijalektolosku vrijednost kao i kajkavsko i ¢akavsko
narjec¢je. Unato¢ protivijenju, danas u hrvatskom standardu postoje ,,brojni kajkavski i ¢akavski izrazi poput
tjedna, propuha ili spuzve”. (Turk 2013: | 18).

5. JEZICNO POSUDIVANJE

Pojedini su jezici autonomni i polifunkcionalni sustavi kojima se koriste njihovi govornici. Medutim, iz vise
jezi¢nih i izvanjezi¢nih razloga oni se trajno nalaze u stalnom dodiru. Takvi dodiri izravno se afirmiraju kao
jezicno posudivanje. Rijec je o ,,svakom preuzimanju neke jezicne jedinice iz jednog jezika u drugi. Jedinice
koje se posuduju najcesce su rijedi, ali mogu se posudivati i viSerjecne sveze ili Citave sintakticke konstrukcije'
(Hudacek 2005: 206). Dakle, posudivanje se najcesce javlja na leksickoj razini i rezultat navedenog su
posudenice kao rijedi stranog podrijetla, koje su se u vecoj ili manjoj mjeri prilagodile hrvatskome jeziku.
U okviru purizma javlja se negativan stav prema posudenicima zbog osnovnog pravila davanja prednosti
domacoj, a ne stranoj rijedi, ali i pravila o izbjegavanju upotrebe novotvorenica ili prevedenica te prevedenih

izraza iz drugog jezika.

Do jezitnog posudivanja dolazi iz unutarjezi¢nih i izvanjezi¢nih razloga. Unutarjezicni razlozi posudivanja
prepoznaju se kao tzv. ,rupe u sustavuy, tj. nemogucnost jezika da za potrebni pojam pronade odgovarajucu
rijec”. (Hudacek 2005: 206). Kao primjer moze se navesti anglizam intervju za koji u hrvatskome ne postoji
adekvatna zamjena. Puristi nerijetko namecu izraz razgovor kao ekvivalent, ali on u potpunosti ne odgovara
prirodi i znacenju leksema intervju. Izvanjezi¢ni razlozi posudivanja javijaju se iz brojnih politickih, tehnickih i
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zemljopisnih razloga. Tehnologija se u svijetu razvija velikom brzinom te se gotovo svakodnevno javijaju nove
pojave koje je potrebno imenovati. Jezik Cesto ne stize iznjedriti viastiti izraz za nju pa preuzima vec gotov
izraz iz jezika zemlje iz koje tehnoloski proizvod dolazi. Medutim, kada je rije¢ o posudivanju iz izvanjezi¢nih
razloga, svakako treba spomenuti pomodarstvo. Govornici nerijetko iskazuju Zelju za pokazivanjem viastitoga
znanja iz vise jezika ili jednostavno ,zele biti drugaciji od drugih”. (Hudacek 2005: 207). Upravo se zbog
pomodarskih tendencija kod nekih govornika hrvatskoga jezika, osobito govornika mlade dobi, sve ceSce
prepoznaju anglizmi poput stage, styling, cool, thanks. Navedeni se izrazi ne prilagodavaju hrvatskome jeziku
niti na jednoj jezi¢noj razini. Purizam burno reagira na ovakve primjere, smatrajuci ih bespotrebnima.
Svakodnevnom upotrebom ovih izraza u jeziku oni se sve CeSce prepoznaju kao postojan dio komunikacije
govornika hrvatskoga jezika.

Jezi¢no posudivanje moze biti leksic¢ko, fonolosko, morfolosko, sintakticko i semanticko. Zbog prirode ovoga
rada, naglasak se stavlja na leksi¢ko posudivanje koje je ujedno najces¢i oblik jezi¢nog posudivanja.

5.1. Leksicko posudivanje i posudenice

Leksicko posudivanje najcesdi je oblik jezicnoga posudivanja. Do njega najceSc¢e dolazi iz potrebe ,,imenovanja
novih pojmova, zajedno s novim predmetima i idejama’. (Turk 2013: 36). Iz tog se razloga u jeziku afirmiraju
posudenice kao leksemi koji su posudeni iz stranoga jezika. One se mogu podijeliti s obzirom na jezik iz kojega
dolaze te s obzirom na stupanj uklopljenosti u hrvatski jezik. Puristi razli¢ito gledaju na pojedine posudenice
s obzirom na kontekst i svrhu pojavijivanja. Medutim, posebno negativno reagiraju na posudivanje iz
pomodarstva. Povijest jezika pokazuje i na brojne posudenice koje su bile rezultat potvrdivanja odredenog
jezika kao prestiznog ili uglednoga. ,,Poznato je da je talijanski jezik u doba renesanse utjecao na mnoge jezike.
U XVII. I XVIII. stoljecu europski su jezici posudivali od klasi¢nih jezika, a tu je ulogu u XX stoljecu preuzeo
engleski jezik." (Turk 2013: 36). Vidljivo je kako leksicko posudivanje uvelike ovisi o drustvenom kontekstu,
ali i kontaktima $to ga odreden jezik ostvaruje s drugim jezicima.

5.2. Posudenice prema podrijetlu

Povijest hrvatskoga jezika biljezi razlicite utjecaje brojnih europskih jezika. Njihova prisutnost ocitovala se
prvenstveno zbog jakih politickih, povijesnih i kuturoloskih veza sto ih je Hrvatska ostvarivala s doti¢nim
zemljama. Kao rezultat spomenutih kontakata, u hrvatskom jeziku kao ostavstina ostali su brojni leksemi koji
se danas predstavljaju kao internacionalizmi ili europeizmi. Rijec je ,,0 medunarodnim rijecima, najcesce grékog
ili latinskog podrijetla, koje se nalaze u svim, mnogim ili bar vecini europskih zemalja™. (Hudecek 2005: 21 1).
Njihov broj neprestano se povecava u svim europskim jezicima, pa tako i u hrvatskome jeziku, ali ¢e puristi
nerijetko naglasiti kako u situacijama gdje postoji hrvatska rije¢, ne treba upotrebljavati internacionalizme.
Medutim, upravo internacionalizmi pokazuju kako je , tesko govoriti o jedinstvenoj leksickoj normi hrvatskoga
standardnoga jezika te da je prijeko potrebno govoriti o leksickim normama njegovih funkcionalnih stilova“.
(Hudecek 2005: 212). To znali da ce internacionalizmi biti Cesti u knjizevnoumjetni¢kom, znanstveno-
popularnom te razgovornom stilu. Izbjegavanje internacionalizama antipuristi detektiraju kao puristicko
nastojanje i smatraju ga neopravdanim. Kao argument navode pogreske u znacenju koje se javljaju zbog
prisilnog istiskivanja internacionalizama i njihovom zamjenom neadekvatnim ekvivalentom.

Rijec¢i koje podrijetlo imaju u latinskom i gr¢kom nazivaju se latinizmi, odnosno grecizmi. Kada je rije¢ o
njihovoj upotrebi, puristicke tendencije ne dolaze toliko do izrazaja. Razlog su tome vjerojatno jos uvijek
prisutna uvjerenja da su spomenuti jezici, jezici kulture te znak ucenosti. Upravo se zato latinske izreke
nerijetko susrecu u govoru, ali i pismu. Germanizmi i hungarizmi leksemi su njemackog, odnosno madarskoga
podrijetla, i u periodu snaZzne germanizacije i madarizacije bile su razvidne jake puristicke tendencije za
ocuvanjem i ¢is¢enjem jezika od spomenutih izraza, ali unatoc tomu, danas je prisutan velik broj germanizama
i hungarizama u jeziku. Medutim, valja naglasiti kako su spomenuti izrazi u jezik pristigli u dalekoj proslosti, ali
aktualnih preuzimanja uglavnom vise nema u tolikoj mjeri. Sli¢na je situacija i s turcizmima, odnosno rijecima
turskoga podrijetla. Njihova prisutnost osobito se oituje na slavonskome podrucju i razvidna je puristicka
tendencija njihova zamjenjivanja domacim rije¢ima. Turcizmi su ostali bastinom prodora Osmanlija, ali danas
preuzimanja iz turskoga nema. Jednako je i s rijecima srpskoga podrijetla, odnosno srbizmima. Javijaju se



kao ostavstina dijela povijesti koju je Hrvatska dijelila sa Srbijom. Danas postoji jaka puristicka tendencija za
njihovim iskljucivanjem iz standarda. Nesto je drugacija situacija s talijanizmmima na podrucju dalmatinske obale
I Istre. U prostoru kojim je upravijala mletacka viast, ostali su talijanski dijalektizmi — venecijanizmi. Novije su
posudenice vrlo rijetke i ticu se uglavnom gastronomije. One imaju status europeizama.

Svakako su najaktualnija preuzimanja leksema iz engleskoga jezika, odnosno anglizmi. Oni u ozbiljnoj mjeri
ugrozavaju hrvatski jezik te brojni jezikoslovci naglaSavaju kako, osobito u medijima, pocinju narusavati
komunikaciju. Na televiziji se susrecu brojni anglizmi koje govornici hrvatskoga jezika nerijetko ne razumiju.
Njihova upotreba uglavnhom nije opravdana, a brani se boljom prepoznatljivos¢u. O snaznom utjecaju
anglizama najbolje ¢e posvjedoditi upravo ovaj rad koji u prikuplienoj gradi u najvecoj mjeri afirmira anglizme.

5.3. Posudenice prema stupnju prilagodbe hrvatskome jeziku

Posudenice se u hrvatskom jeziku mogu prilagodavati na vise nacina, odnosno za njih je karakteristi¢an
proces prilagodbe na razli¢itim jezicnim razinama. One mogu dozivjeti svoju fonolosku, ortografsku,
morfolosku ili znacenjsku prilagodbu. Isto tako, valja naglasiti kako stav govornika prema njima nije jednak.
Neke se rijeci, iako u potpunosti prilagodene hrvatskom jeziky, i dalje dozivljavaju kao strane. S obzirom
na to u kolikoj su se mjeri prilagodile normi hrvatskoga jezika, posudenice se dijele na tudice, prilagodenice,
usvojenice i semanticke posudenice. Ako se strana rijec preslikava domacim tvorbenim jedinicama, govori
se o prevedenicama ili kalkovima.

Tudice se identificiraju kao rijeci koje nisu prilagodene hrvatskome jeziku. Prilagodba nije izvrSena na nekoj
od jezi¢nih razina, ali naj¢esce je to pravopis. Uglavnom je rije¢ o zadrzavanju sufikasa, suglasnickih skupova
nesvojstvenih hrvatskome jeziku te dvoglasa. Primjeri koji se mogu navesti jesu leksemi outsorcing, spin-
off, show ili Sou. Ovakvih je primjera u hrvatskome jeziku mnogo. Prikupliena grada u ovom radu takoder
pokazuje veliki udio tudica u onomastici.

Prilagodenice su posudenice koje su se ,,naglasno, glasovno i sklonidbeno prilagodile hrvatskome jeziku*.
(Hudecek 2005: 210). Za njih se kaze da su se jednostavno prilagodile hrvatskome jeziku i njihovo strano
podrijetlo govornici uglavnom prepoznaju. Njihov je izvor takoder uglavnom engleski jezik, a navesti se mogu
primjeri poput informatike, printera ili side.

Dok se kod prilagodenica njihovo strano podrijetlo ipak jos da naslutiti, takav slucaj nije s usvojenicama.
Njihov stupanj ukloplienosti u hrvatski jezik toliko je visok da ih njegovi govornici visSe uopce ne dozivljavaju
kao rijedi stranog podrijetla, vec ih sa sigurnoscu drze dijelovima hrvatskog leksickog korpusa. Do njihove
pojave uglavnom je doslo u povijesnim razdobljima vladavine drugih naroda hrvatskim podrudjima. Najc¢esce
se biljeze usvojenice koje podrijetio imaju u turskom, potom njemackom i madarskom, a njihova pojavnost
rezultat je izostanka potrebne rije¢i u hrvatskome jeziku. Govornici viSe uopée ne prepoznaju strano
podrijetlo rijeci bubreg, boja, Secer (turcizmi), deka, madrac (germanizmi).

Suvremeni svijet, brzim tehnoloskim napretkom, jezik neprestano postavija pred izazov imenovanja novih
pojava u drustvu. U takvim situacijama, jezik nerijetko preuzima lekseme iz stranih jezika, ali ih pritom
fonoloski i morfoloski prilagodava viastitom jeziku. Osim toga, ,,nove se rijeci mogu stvarati prema postojecim
tvorbenim modelima odredenoga jezika, prevodenjem, odnosno kalkiranjem'. (Turk 1993: 39). Lekseme
koji nastaju takvim doslovnim prevodenjem i djelomi¢nom reprodukcijom stranih obrazaca, neki ¢e autori
nazivati kalkovima, a neki prevedenicama. Rijec je o ,hrvatskim leksemima koji nasljeduju izraz i sadrzaj
leksema nekog stranog jezika". (Samardzija 1995:51). U vezi kalkova nalaze se nekoliko poteskoca. Naime,
ponekad je vrlo tesko odrediti tipove i podtipove kalkova, ali i jezik uzor prema kojem nastaju.

U svojoj knjizi, Jezicno kalkiranje u teoriji i praksi, Marija Turk naglasava i problem terminoloske disperzije,
koja je vec prethodno spomenuta. Naime, kada je rije¢ o terminoloskim paralelizmima , kalk i prevedenica,
podjela treba slijediti jezi¢ne razine na kojima se kalkiranje ostvaruje™. (Turk 2005: 64). U skladu s time
razlikuju se leksicki, semanticki i sintakticki kalkovi. Najbrojniji su leksicki kalkovi. Oni ukljucuju doslovne
prevedenice (preslikavanje stranih obrazaca na strukturnoj i semantickoj razini), djelomi¢ne prevedenice
(djielomicna reprodukcija na razini izraza ili znacenja), poluprevedenice (jedan dio se prevodi, a drugi prenosi
u neprevedenom obliku), formalno nezavisni neologizmi (leksicka inovacija kojoj je strani predlozak dao
poticaj da se ostvari, ali ga jezik primalac formalno ne oponasa) i frazeoloski kalk (semanticka i sintakticka
preslika frazema). Lingvistika jezi¢nih dodira iskazuje problem identifikacije kalkova. U vezi s tim, namecu se
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dva osnovna kriterija: ,, |. Rije¢ — uzor mora biti morfemski rasclanjiva, tj. mora se sastojati od najmanje dvaju
leksickih morfema. 2. Kalk se mora podudarati najmanje u jednom morfemu.” (Turk 2005: 67).78

Kad je rije¢ o jezitcnom posudivanju, svakako valja spomenuti jos jedan poseban tip posudenica, a to su
semanticke posudenice. U jeziku se nerijetko biljeZe situacije kada domaca rijec pod utjecajem strane rijeci, uz
viastito, dobiva jos i novo, dodatno znacenje. Navedeno afirmira pojavu novog oznacitelja, ali ne i oznacenika.
Kao primjer semanticke posudenice nerijetko se navodi leksem virus. Njegovo prvotno znaenje odnosilo
se na parazitski organizam koji izaziva razli¢ite bolesti. Medutim, razvojem informatike pojavili su se programi
koji inficiraju kompjutorske datoteke pa se shodno tomu u rje¢nicima leksem virus pojavio u novom, upravo
navedenom, prosirenom znacenju.

Jezitno posudivanje neizbjezan je proces u kontekstu suvremenoga svijeta. Jezik nerijetko ne moZze pratiti
njegov brz napredak te je prisilien preuzimati lekseme iz stranih jezika s vecim ili manjim stupnjem prilagodbe
hrvatskome jeziku. Odnos prema posudenicama nije jednak u svim funkcionalnim stilovima, odnosno i ovdje
do izrazaja dolazi jezi¢na polifunkcionalnost. One se smatraju prihvatljiviima u razgovornom funkcionalnom
stilu, nego u znanstvenom. Puristi imaju uglavnom negativan stav prema posudenicama te inzistiraju na
upotrebi domace rijeci u svakoj komunikacijskoj situaciji kada je to moguce.

Sukladnome tome, namece se nekoliko osnovnih pravila jezicnoga purizma kada je rijec o posudenicama:
I.,,Tamo gdje postoji dobra domaca rije¢, ne treba upotrebljavati stranu rijec.

2. Tamo gdje postoji dobra standardojezi¢na rijec, ne treba upotrebljavati istoznacnu novotvorenicu ili
prevedenicu. Isto tako ne treba u jezik unositi prevedene izraze i konstrukcije iz drugih jezika.

3. Treba teziti Sto stabilnijoj normi standardnoga jezika.”(Hudecek 2005: 206).

6. ZAKLJUCAK

Istrazivanja na podrucju lingvistike jezi¢nog dodira upucuju na cinjenicu da se hrvatski jezik nalazi u poziciji
prekomjernog utjecaja stranih jezika, i to kroz &itavu svoju povijest pa sve do danas. Medutim, aktualni
realitet nesto je drugadiji. Naime, za razliku od dalekih povijesnih vremena, tehnologija i mediji omogucuju
masovno Sirenje stranih leksema gotovo munjevitom brzinom. Posljedice su navedenoga tim vece sto medu
govornicima ne postoji jezicna svijest kao mehanizam odupiranja takvim izrazima. Valja nanovo naglasiti kako
je neosporna nuznost posudivanja kada ne postoji relevantni ekvivalent, ali je cinjenica da se hrvatski jezik
suocava s prekomjernim posudivanjem i u situacijama kada ima dobru viastitu rijec za odredenu pojavy, ali
se ona pocinje istiskivati u vjeri kako je ona strana modernija, ekskluzivnija ili poZeljnija. Upravo se tu otvara
prostor puristi¢kom djelovanju koji se ostro protivi takvim aktualizacijama. Medutim, nerijetko se kao sinonim
purizmu javija faSizam Sto nije utemeljeno, jer se puristi zalazu za standard koji e medu ostalim biti lisen
dijalektizama, neologizama i kalkizama.

Usporedbom s puristicki djelovanjem u drugim zemljama, dokazuje se kako one grade vedu jezi¢nu
svijest u odnosu na Hrvatsku. Sve navedeno pokazuje da je hrvatskome jeziku ipak potreban umjeren
purizam. On se namece kao svojevrsna brana prekomjernom utjecaju stranih jezika, a Sto bi za mali jezik
poput hrvatskoga bilo pogubno. On potice kreativnost i produktivnost u jeziku. Stvaranjem hrvatskih
ekvivalenata jezik se leksicki i semanticki bogati, a Sto je najvaznije on se ¢uva. lako ¢e mnogi redi da
Hrvatska i jest umjereno puristicka zemlja, a neki i rigidno puristicka, teSko da moZe biti takvom bez jezicnog
zakona. To je temelj bez kojega se ne moZe razvijati jezicna sviest medu govornicima, institucionalni
pristup jeziku i valjana skrb o njemu. lzostanak ovakvog zakona ne upucuje na umjerenost, vec na
indiferentnost, a na to upucuje i istrazivanje. Stanovita je nebriga drzave, ali i samih govornika za jezik
koja se ocituje u prekomjernom posudivanjy, ali i nepoznavanju osnovnih cinjenica o jeziku. Svakodnevne
komunikacijske situacije afirmiraju nebrojeno mnogo posudenica i stranih rijeci koje mnogi govornici ne
mogu razumjeti te im navedeno stvara odredene poteskoce. Kada bi Republika Hrvatska ovog trenutka
usvojila Zakon o jeziku, ona bi i dalje za ostalim zemljama Europe kasnila i nekoliko desetaka godina, Sto u
najboljoj mogucoj mjeri svjedodi o ,,hrvatskoj puristickoj rigidnosti*.

78  Poglavlie nastaje kao parafraza poglavija Prijedlog kalkologke tipologije i nazivija u Turk, Marija. 2013. Jeziéno kalkiranje u teoriji i praksi. Hrvatska sveudilisna naklada. Filozofski fakultet u Rijeci. Rijeka.



Ovaj rad predstavlja mali doprinos u Sirenju svijesti o vaznosti Cuvanja i njegovanja hrvatskoga jezika. Brojni
su prepoznati jezikoslovci, povjesnicari, filozofi, psiholozi i sociolozi govorili o ulozi Sto je jezik ima za pojedinu
naciju te se stoga vec ta davno izrecena stajaliSta ne mogu pobijati neargumentiranim tezama u svrhu
segregacije i rjeSavanja politicke problematike. Hrvatski jezik ima svoju dugu tradiciju koja se mora slaviti, a ne
zatirati. Upravo se spomenuta tradicija treba koristiti za suptilno Sirenje ljubavi prema viastitom jeziku koja
e biti postojana i u trenucima enormnih utjecaja stranih jezika, a izravno e se ocitovati kao jezi¢na svijest,
odnosno skrb o jeziku medu govornicima. Nedopustivo je jezik prepustiti ssmome sebi, odnosno dozvoliti
da strujanjima u njemu upravljaju nestrucnjaci i oni koji o jeziku ne znaju puno. Valja na umu imati ¢uvenu
Wertherovu tezu kako njemackim jezikom moZe govoriti svatko, a o njemackom samo poneki. Jezik je
oduvijek bivao nadahnucem brojnim piscima i pjesnicima koji su u svojim djelima iskazivali kako izgubiti jezik
znadi izgubiti sebe.
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raz = razina, nivo
sraz = sudar
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lvan Smiljanic

0 pojmu i smislu

povijesnoga zbivanja

u filozof

Filozofijske uvide o pojmu i smislu povijesnoga zbiva-
nja Julje Makanec iznio je kao izvanredni profesor
filozofije, drzedi predavanja studentima tijekom
1943. godine na tadaSnjemu Mudroslovnom fa-
kultetu Hrvatskoga sveudiliSta u Zagrebu. Tekst
tih trinaest predavanja, pod naslovom Uvod u fi-
losofiju poviesti, ostao je sacuvan unatoc proskri-
biranosti autora pod komunistickim rezimom
nakon njegova smaknuda u lipnju 1945. godine.
U sklopu nakladnic¢koga projekta Filozofija, pod
urednistvom Ante Covica i u nakladni$tvu Hr-
vatske sveudilisne naklade urednika Ante Selaka,
objavljen je 1993. godine vec¢ od Makanca pripre-
mljen tekst za objavu. Knjiga je objavljena u na-
kladni¢kom nizu Hrvatska filozofska bastina, pod
urednistvom Pave BariSica i ostaje vazan doprinos
razumijevanju i reafirmiranju toga zaboravljenoga
hrvatskoga intelektualca iz prve polovice politicki
burnoga i Cesto tragi¢noga 20. stoljeca, ¢ijemu ra-
zumijevanju svakako mogu pripomoci i Makancevi
uvidi u narav povijesnoga zbivanja kao takvoga.

Prema Makancu, filozofija povijesti predstavija fi-
lozofiji navlastiti pogled na povijest kao predmet
razmatranja, u istome smislu u kojemu to mogu
biti i drustvo, kultura, priroda itd. Opéenito govo-
reci, predmeti Covjekovoj svijesti mogu biti dani
neposredno, pri ¢emu prevladava subjektivnost
ili pak u znanstvenoj spoznaji, koja nuzno mora
biti hladna i objektivna, za Sto je takoder potrebna
duhovna i moralna snaga promatraca. Tu svakako
ne bi bila rije¢ o pukoj numerickoj ili kvantitavnoj
objektivnosti, kao da istinu necijih uvida treba pri-
znati doslovno svaki pojedinac, nego je kod Ma-
kanca rije¢ naprosto o normativnoj i kvalitativnoj
opcenitosti.

iji Julija Makanca

,Obca sviest, koja ima biti sudac o izpravnosti
mojih sudova nije niposto sviest mnoztva, sa svim
njenim logickim malovriednim osebinama, nego je
to idealna logicka sviest, kao skup logickih normi,
koje u svojim zakonitostima nisu pomucene nika-
kovim izvanlogi¢kim sastojcima. To je sviest oci-
S¢ena od svega izvanlogickoga.” (Makanec 1993:

1

U pogledu povijesti, predmeti su dani svijesti na
nacin njihove geneze. Kako uvida Makanec, sva pi-
tanja geneze zapravo su povijesna pitanja. Stoga je
povijesna spoznaja objektivna spoznaja o genezi
odredenih predmeta — od kozmickih tijela pa sve
do naroda. Za razliku od takve povijesno-znan-
stvene spoznaje, ona filozofijska pak postavlja
pitanja o vrijednosti i smislu pojedinih predme-
ta, iako nuzno s istom strogoscu idealno-logicke
svijesti kao arbitra legitimacije i vazenja spoznaje.
Dakako, uz dodatni napor svojstven takvoj filozo-
fiji primjerenoj idealno-vrijednosnoj svijesti.

Povijest kao predmet proucavanja filozofije po-
vijesti — jedne od filozofijskih disciplina — ipak
u sebi sadrzi dvoznacnost. Naime, povijest tu,
prema Makancu, moze predstavljati znanost, ali
i objektivno zbivanje ujedno. Shodno tomu, i fi-
lozofija povijesti ima dva zadatka: ispitati temeljne
pretpostavke povijesne znanosti i ocijeniti njenu
vrijednost ili smisao unutar cjelokupnoga susta-
va znanstvene spoznaje. Upravo zato ona i po-
kusava odgovoriti na pitanje kako je povijest kao
objektivna znanost uopée moguca, prije svega
uzimajuci u obzir nastojanje devetnaestostoljetne
povijesne znanosti da se samokonstituira na na-
¢in primjeren prirodnim znanostima. Dakle, dok
filozofija povijesti pokusava odgonetnuti smisao

M rijeci ll 185

esejistikaesejistikaesejistikaesejistikaesejistika



Il 1220 [l 98L

eyjiasilesseyasifasaeyasiiesaeyasifasaeyasiass

povijesne znanosti na nacin pojma, dotle se bavi
logi¢ko-spoznajnoteorijskim podrucjem, a kada
govori o smislu i svrsi povijesnoga zbivanja kao ta-
kvoga, nuzno prelazi u sferu metafizike.

Prema Makancu, ve¢ pri nastanku filozofije povi-
jesti dolazi do problema u vidu prijasnjega tisuc-
lietnoga historiografskog rada nejednakih vrijed-
nosti i dubina uvida njihove povijesne spoznaje.
Upravo zato filozofija povijesti mora sebi dati pra-
vo s obzirom na to da gleda na povijesno zbivanje
s viSega logicko-spoznajnoteorijskoga podrudja,
kritickoga vrjednovanja povijesne znanosti, Sto je
pak samoj povijesnoj znanosti nemoguce, jer ima
suzen vidokrug promatranja na predmet vlastite
znanstvene spoznaje. Makanec odlu¢no odbacuje
one pokusaje suzavanja filozofije povijesti na pro-
matranje i vrjednovanje metodologije povijesne
znanosti i odlu¢no se zalaze da filozofija povijesti
nuzno mora biti metafizika povijesti i pokusati do-
segnuti odgovore na pitanja o smislu i svrsi povi-
jesnoga zbivanja.

,Metafizika poviesti i pitanje njene opravdanosti
nacelno je tek dio obcega pisanja o opravdanosti
metafizike. Za nas je medutim metafizicki nagon
jednako duboko fundiran u kulturnoj sviesti ¢o-
vjekovoj kao i nagon za umjetnickim stvaranjem ili
nagon za religioznim dodirom s BoZanstvom, bez
obzira na to, hoce li se u tome dodiru Absolutno
odkriti nasemu duhu u svojoj svestranosti i svome
neizmjernom bogatstvu. Pored svega strahopo-
Stovanja, Sto ga osjecamo pred Nedokucivim, mi
moramo filosofiji poviesti priznati pravo da nastu-
pi i kao metafizika poviesti.” (Makanec 1993: |5)

Kao svojevrsne preliminarne napomene valjalo bi
istaknuti i to da je za Makanca filozofija znanost
o ¢jelini zbiljnosti, dok bi metafizika bila filozofij-
ska disciplina u kojoj ta tendencija filozofije ipak
najjace dolazi do izrazaja. lako filozofijske discipli-
ne mogu biti upravljene na pojedinacna pitanja |
probleme, svaka filozofijska misao nuzno ima obi-
liezje univerzalnosti, dok je upravljenost na poje-
dina¢nost tek puki privid onoga bitnoga. Unatoc
nastojanjima prirodne znanosti da postane takva
univerzalna spoznaja svijeta utemeljena na ideji
mehanizma, Makanec tvrdi da neizmjerne zasluge
pripadaju Schellingu $to je idejom organizma iznio
potpunu pobjedu nad takvim tendencijama.

Naime, pojava Zivota suvise je kompleksna da bi
bila shvacena kao savrSeno uredeni mehanizam.
Naprotiv, ona je ipak svrhovito upravijana organ-
ska i organicka stvarnost. Upravo zato, ni filozofija
ne moze biti niSta manje doli teznja za jedinstve-
nim poimanjem zbilje. Bitno je i napomenuti kako

bas zato, prema Makancu, prirodoznanstvena ka-
uzalnost nije istovjetna onoj povijesnoj koja uvida
i zna kako se u povijesti nikada i ni pod kojim uvje-
tima ne moze ponoviti isti povijesni dogadaj koji je
nuzno individualan, nepovrativ i jedinstven, nikada
na nacin prirodoznanstvenoga, uvijek ponovljivo-
ga eksperimenta.

Filozofija kakvu zagovara Makanec ona je, po-
najprije, vrijednost kao najvisih I apsolutnih ideja
i normi na kojima se temelji kultura — u najsire
mogucem znacenju te rijeci. Bogatstvo osjetilnoga
svijeta pojava predmet je istrazivanja partikularnih
znanosti koje o tome donose vlastite empirijske
pojmove. Filozofijska spekulacija ozbiljno moze
uzeti tek Ciste i apriorne pojmove inteligibilnoga
svijeta kojima se unosi red u kaos osjetilnih po-
java. Filozofija kao filozofija vrijednosti usmjeru-
je svoju paznju prema apsolutnim vrijednostima
Cetirima podrudja religije, ¢udoreda/politike, zna-
nosti i umjetnosti, odnosno prema vrijednostima
svetosti, duznosti/obveze, logicke istine i ljepote.
Upravo odnos izmedu tih apsolutnih vrijednosti
konstituira predmet razumijevanja filozofije povi-
jesti. Taj, pak, odnos moze biti skladan ili napet do
krajnje netrpeljivosti.

,Filozofija se ne moze ograniciti na to, da ostane
puka spoznajna teorija ili filosofija vriednosti. Kao
spoznajna teorija ona osvjetljuje i spoznaje samu
sebe, kao filosofija vriednosti ona tumadi i analizi-
ra cjelokupnu sadrzinu nase vriednostne sviesti.
Ali ona nuzdno mora do¢i do toga, da sebi po-
stavi pitanje o odnosu znanosti, umjetnosti, cudo-
rednih postulata i religije prema temeljima bitka i
obstojnosti. [...] Svoje smirenje postize filosofijski
eros tek u metafizici. U metafizici se ima dati ko-
nacni odgovor o cjelini svieta. [...] Filosofija nema
kao znanost kontinuirani razvitak, ona ne raste
kao znanost od malih prinosa bezbrojnih malih i
marljivih prinosnika, ve¢ zivi od velikih stvaralackih
licnosti, koje su gradile uviek iznova, koje su svoju
filosofiju uviek zidale od temelja pa do vrha. Sva-
ki veliki filosof ima svoju filosofiju, i nikako se ne
moze dogoditi, da jedan filosof nastavi ondje gdje
je drugi prestao.” (Makanec 1993: 33-34)

Naime, iako priznaje da se filozofija povijesti ne
moze reducirati na povijesnu znanost, Makanec
ne zaobilazi golem znacaj koji je razvoj devet-
naestostoljetne historiografije predstavijao, kao
svojevrsni neizbjezni poticaj, i samoj filozofiji. Po-
vijest kao znanost svakako je najbliza umjetnosti
u pogledu nuznosti goleme modi zrenja i maste
potrebne povjesnicaru kao sredstva pojmovnoga
razumijevanja, no u pogledu objektivnoga i istini-



toga nastojanja prikazivanja punine kompleksnosti
Zivota u mnostvu individualnih izrazaja, ona je ipak
nesto $to se priblizava strogoj, egzaktnoj znanosti.

,Poviest je upravijena na prikazivanje individualno-
ga, jedanputnoga, neuzporedivoga u njegovoj ne-
uzporedivosti, a po tome i prolaznoga u njegovo;
prolaznosti. Tragi¢ni karakter poviesti ne proizlazi
samo iz cinjenice da se poviestne vriednosti ostva-
raju u borbi i u patnji, nego i u tome, da nam u njoj
intenzivno dolazi do sviesti ¢injenica, da odredeni
oblici Zivota, da odredene pojedinacne i skupne in-
dividualnosti nuZzdno i neopozivo propadaju, da su
konkretna poviestna ostvarenja osudena na prola-
znost, da su ona nakon izviestnog vremena cvata
i zivota neopozivo i zauvijek izgubliena. Tako nad
poviescu lebdi dah smrti i prolaznosti, tako je ona
sva prozeta dahom tragi¢nosti. Schelling je dapace
rekao, da se bez ideje tragicnoga poviest uobce ne
moze razumjeti.” (Makanec 1993:37)

Bududi da se prirodoznanstveni nacin gledanja na
svijet sastoji od onoga naprosto opdéenitoga i po-
novljivoga, a povijesni pak od jedinstvenoga, ose-
bujnoga i individualnoga, Makanec razlikuje i priro-
doznanstvene pojmove od onih povijesnih. Naime,
prirodoznanstveno mislienje tek je evolutivni slijed
onoga predznanstvenoga koje u individualnome
kao takvome vidi nesto nebitno, pa stoga od njega
nuzno apstrahira. Makanec ce se umjesno posluziti
tvrdnjom Henrija Bergsona kako prirodne znanosti
prave puka konfekcijska odijela, dok su nesposobne
napraviti individualno odijelo po mjeri.

Ukoliko bi se kao znanstveno uzelo samo ono
generalizirajuce i poopcujuce, utoliko je, prema
Makancu, Schopenhauer svakako u pravu kada je
tvrdio da povijest naprosto nije znanost, nego zna-
nje, a ostajudi vjeran Platonovu nauku o opéenitosti
ideja, i da povijest svakako nije vrijedna napornoga
proucavanja jer je tu rije¢ o onome individualnome.
Zato ce Schopenhauer i tvrditi da onaj koji je pro-
Citao Herodota, s filozofijskoga gledista, dovoljno je
studirao povijest. Prema Makancu, pak, nemodni u
sagledavanju zbilje iz povijesne perspektive jednako
su se pokazali i prosvjetiteljski filozofi u 18, bas kao
i Schopenhauer u 19. stoljecu.

Nadalje, logicka struktura povijesnih pojmova nuz-
no se mora razlikovati od prirodoznanstvenih pa
se utoliko Makanec slaze s Goetheom koji je tvr-
dio kako ljudi upotrebljavaju ono opcenito, ali ga
ne vole. Ljudi vole, naime, samo ono $to je indivi-
dualno. Povijesna spoznaja izrazava se u povijesnim
sudovima, no povijesni pojmovi su po sadrzaju neiz-

mjerno bogatiji od matematickih i prirodoznanstve-
nih pojmova. U tom smislu oni su ipak definicijom
neiscrpivi i neobuhvativi ujedno. Oni su upravo mje-
sta sabiranja cjelokupnoga bogatstva takve vrste
spoznaje. Prema Makancu, povijesno-metodoloski
pojmovi krecu se od povijesnoga individuuma, po-
vijesne kauzalnosti, povijesne sveze do povijesnoga
razvoja. Ipak, priroda i povijest nikako nisu razdvo-
jene, pa ¢ak ni odvojene zbilje, nego su jedna te ista
zbilja promatrana s razli¢itih gledista. Utoliko se Ma-
kanec slaze s Kantom i Rickertom, kao i s cjeloku-
pnim novokantovskim smjerom misljienja u filozofiji,
kada tvrdi da zbilja postaje priroda promatrana s
obzirom na opcenito, a povijest s obzirom na ono
individualno. U tome je, dakle, ujedno i bitna for-
malna razlika izmedu prirodoznanstvene i povijesne
metode spoznavanja.

,,Ako medutim promatramo stvari bez predrasuda,
onda moramo ponajprije utvrditi ¢injenicu, da po-
viestna znanost, izraZzena u klasi¢nim djelima velikih
povjestni¢ara, postoji, i drugo, da je poviestno mi-
Slienje filosofijsku misao izvanredno oplodilo, kako
to dokazuje filosofija njemackoga idealizma, i to
osobito Hegelova.” (Makanec 1993: 44)

Ipak, nisu samo povijesna razmatranja jednosmjer-
no obogatila filozofijski Zivot klasicnoga njemacko-
ga idealizma nego je, povratno, i klasi¢ni njemacki
idealizam poloZio temelje razumijevanju povijesti
kao znanosti svojim gledanjem na proslost kao na
organsku cjelinu i kontinuitet zbivanja. Takvo je ra-
zumijevanje naravi povijesnoga zbivanja bilo potpu-
no u suprotnosti s diskontinuiranim zahvacanjem
u proslost karakteristicnim za predmoderne kro-
nicare. Naravno da se slike prodlih dogadaja zrca-
le u sadaSnjosti kroz jastvo pojedinih povjesnicara,
pa utoliko moZemo s Makancem razumjeti i za-
htjev Leopolda von Rankea, utemeljitelja moderne
znanstvene historiografije, za utrnu¢em vlastitoga
Ja kako bi mogao objektivno i nepristrano gledati
na prosle dogadaje. Zato se i ne promatra samo
sadasnjost iz proSlosti, nego jednako toliko i pros-
lost iz sadasnjosti. lako je apsolutna objektivnost
nikada dostizan ideal, on uvijek mora biti prisutan
ako povijest zbilja Zeli zadrzati ili pak posti¢i karakter
znanstvenosti. llustrativna je Makanceva analogija
0 povjesnicaru kao sucu koji je nepristran tijekom
procesa, ali ne i nezainteresiran za njegov krajnji is-
hod. On to, naravno, ¢ini pod prizmom ideje kultu-
re koja je, prema Makancu, jedini objektivni kriterij
za odredivanje je li nesto povijesno ili nepovijesno.
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Da bi se povijest kao znanost mogla utemeljiti,
potrebno je postaviti pocelo po kojemu postoji
apsolutno vazedi krug vrijednosti, bez obzira je i
on priznat u svim vremenima od svih kultura ili
civilizacija, jer i u prirodnim znanostima postoje
prirodni zakoni koji vrijede priznavao ih Covjek
ili pak ne. Taj krug vrijednosti svakako obuhvaca
pravilno razumijevanje povijesne veli¢ine na koju
se ne smiju primjenjivati odredbe individualnoga
morala, razumijevanje o nuZznom i neprestanom
nastanku novih i jedinstvenih pojava, kao i odbija-
nje postavljanja povijesnoga mislienja u zaokruzeni
sustav znanja. Zato je Makancev zahtjev da filozo-
fija mora izbjedi jednostranosti prirodoznanstve-
noga naturalizma i povijesnoga historizma. Stoga
ne moze niti postojati samo jedna univerzalna
metoda spoznaje, primjerice prirodoznanstvena u
vidu matematike ili mehanike, kako su to pokusa-
vali monisticki orijentirani filozofi jos od Spinoze
pa sve do Comtea, u ¢emu Makanec pristaje uz
uvide Heinricha Rickerta. Jednako kao $to je Kant
svojom Kritikom distoga uma obrazlozZio uvjete
mogucnosti postojanja prirodnih znanosti i od-
govorio na pitanje kako su metafizika i prirodne
znanosti uopée moguce, tako Makanec zahtijeva i
odgovor na pitanje kako je povijesna znanost uop-
¢e moguca. Kant je svojim razmatranjima o kul-
turi i djelatnosti Covjekove volje postavio temelje
filozofiji kulture, a samim time i potaknuo razvoj
moderne povijesne znanosti.

U pogledu Windelbandove podjele znanosti na
prirodne kao nomoteticke (one koje utvrduju za-
kone) i povijesne kao ideografske znanosti (one
koje ocrtavaju likove), njoj se usprotivio Paul Bar-
th, a na tu se polemiku imao potrebu osvrnuti |
Makanec. Naime, Barthovo inzistiranje na tome
da i povijesna znanost ne moze biti bez pojmova,
Makanec smatra ,,provaljivanjem davno otvorenih
vrata", sto isti¢e i Rickert. Naime, bez obzira koliko
se povijesna znanost sluZila opcenitim pojmovima,
ona ih koristi u svrhu izgradnje individualnoga poj-
ma — jedinoga primjerenoga jedinstvenom i nepo-
novljivome povijesnom dogadaju — no Barthovo
inzistiranje na povijesnim zakonitostima predstav-
lja daleko problematic¢niji aspekt njegove filozofije.
Zakon napretka u samosvijesti koji postavija Barth,
za Makanca je tek puki refleks Barthove ideolo-
gije liberalizma. Povijesni zakon kao pojam Ma-
kancu predstavlja besmislenost nalik ,drvenome
Zeliezu". U povijesti vrijedi ono konkretno, a ne
apstraktno. U tom smislu Makanec za pravo vise
daje Nikolaju Berdjajevu.

,,Poviestni Covjek nalazi se u stalnoj borbi s demon-
skim snagama, koje su se djelomi¢no smjestile u nje-
govoj Viastito] unutradnjosti, i znacilo bi biti slijep za
dramatski karakter poviestnoga zbivanja, za ponore,
koji zjape svuda oko Covjeka, kada bi se u napred-
njatkom optimizmu previdjela moguénost, da cielo
Covje€anstvo propadne u kaosu i anarhiji. Nigdje ne
stoji pisano, da svietle snage ba$ moraju po nekom
zakonu ostati pobjednice nad tamnima. [...] Ako se
medutim postavimo na duhovnoznanstveno gledi-
Ste i u Covjeku gledamo tvorca viastite sudbine, ako
u njemu gledamo slobodno i odgovorno bice, onda
pogotovo ne mozemo dopustiti djelovanje auto-
matskih poviestnih zakona, koji bi poviestni razvoj
unutarnjom nuzdom upudivali u nekom unapried
odredenom smjeru.” (Makanec 1993: 67)

Makancu su osobito instruktivni Nietzscheovi uvi-
di o koristi i Stetnosti povijesti za zivot kao takay,
jer Covjeka upravo povijesnost cini ¢ovjekom — Zi-
votinja je, naime, sasvim nepovijesno bice. Covjeku
je potrebna povijesna svijest jednako koliko i ona
nepovijesna. Dakako, Covjeku je potrebna koli-
ko moc sjecanja, toliko i ona zaboravljanja kako bi
uopce mogao biti Covjekom — u smislu razvijanja i
bujanja viastita nagona za zivotom. Pa ipak, asimi-
liranje povijesnosti kriterij je snage | modi. Povijest
stoji ispod Zivota jer mora biti u njegovoj sluzbi kao
monumentalna, antikvarna ili pak kriticka povijest.
Mogli bismo reci da kakvu si tko povijest za Stovanje
odabere, takav je ujedno i ovjek. Makanec stoga i
navodi Nietzscheov uvid, obradivan kasnije i u nje-
gowu ¢lanku pod naslovom , Nietzscheova filosofija
poviesti' (1945.):

,Sto jate korijenje imade unutradnja priroda ¢o-
vjekova, to vise proslosti ¢e si ona modi prisvojiti
i svladati je; i kada bismo si zamislili najmocniju i
najsilniju prirodu, mi bismo je mogli prepoznati po
tome, Sto kod nje za poviestni smisao ne bi bilo
granice, kod koje bi on mogao Stetno djelovati;
sve, Sto je proslo, i najvlastitije i najdalje i najstra-
nije, takva bi priroda mogla bez Stete asimilirati, u
sebe uvudi i pretvoriti na neki nacin u svoju vlasti-
tu krv."" (Makanec 1993:72)

Karakteriziranje povijesti kao duhovne znanosti
Makanec ipak tek uvjetno moze smatrati ispravnim.
Naime, takvim obiljezavanjem gubi se jasna distink-
cija izmedu grekih pojmova Yuxr | vedpa — tako
jasna jos ranokrséanskoj filozofiji — primjerice, onoj
Origenovoj. Zato Makanec duh poblize razjasnjava
kao visi duSevni Zivot proZet nadbioloskim vrijedno-
stima. Time dakako dolazi u blizinu Hegela, prema
kojemu filozofija duha razotkriva drzavu, pravo i



povijest kao duhu najprimjerenije popriste samo-
objavijivanja — koje je na razini prirode jos uvijek ne-
dovoljno konkretno i jasno. Stoga se i Makanec slaze
s Hegelom koji svjetsku povijest naziva filozofijom
duha, a povijest duhovnom znano$cu, u smislu da
je ona zbivanje prozeto apsolutnim vrijednostima.

Makanec dijeli stajaliste s Rickertom po pitanju po-
trebe da povjesnicar ne zauzima stav ogjenjivanja
velikih povijesnih dogadaja, nego da tek ima pravo
stavljati ih u odnos prema apsolutnim vrijednosti-
ma, dok samo vrjednovanje ved pripada nadleznosti
filozofije | metafizike povijesti. Prijelazni ¢in iz Ciste
povijesti u filozofiju povijesti predstavlja zapravo
povjesnicarevo vrjednovanje krugova vrijednosti,
uslijed cega ne smije na temelju subjektivnoga staja-
lista jedan krug podrediti onome drugome. Povje-
snicaru preostaje vrjednovati djela kao povijesna na
temelju njihovih posljedica, ¢ime se Makanec pri-
blizava i Fichteovu shvacanju aktivnosti/djelatnosti.
Utoliko ono Sto je nedjelatno ujedno predstavija
i ono sasvim nepovijesno. Jednako tako, covjek je
bice nuzno uronjeno u povijest dokle je god uro-
njeno u kulturu, pa time i drzano u stegama prava,
morala, religije, znanosti, umjetnosti itd.

Svaka izdvojena sfera kufture — shvacene kao to-
taliteta apsolutnih vrijednosti — predstavija dodir
onoga prolaznoga s vjecnim, apsolutnih vrijedno-
sti s kulturnim dobrima. Tako se ideja istine ogleda
ponajprije u znanstvenom sustavu usmjerenome
prema teoretskom obliku istine, dok se ideja lje-
pote ostvaruje kako u prirodi, tako i u umjetnosti.
Cudoredni Zivot svoje bivstvovanje crpi ponajprije
iz ideje slobode, dok religiozni Zivot to Cini iz ideje
onoga svetoga. Upravo se utome, prema Makancu,
razotkriva najveca zagonetka povijesti kao podrucja
djelovanja duhovnih silnica.

WVidjeli smo, da se kulturne vriednosti svuda teme-
lie na vazenju odredenih absolutnih vriednosti. Kul-
turne vrjednote dobivaju svoje dostojanstvo i svoje
znacenje od absolutnih i vjecnih vriednosti, koje su
usidrene u transcendentnosti, one i nisu niSta drugo
nego nesavrsena i prolazna ostvarenja vje¢noga u
vremenu.”” (Makanec 1993: 161)
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Mladen Machiedo: A njezina mladost?, 2014. (Iz ciklusa KolaZi)
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Kriticarev obzor Damira Radica

Senka Maric, Gravitacije

V.B.1., Zagreb, 2022.

Prije tri godine mostarska pjesnikinja Senka Mari¢, pripadnica srednje knjizevne generacije (rodena 1972.),
iznenadujuce je, ali zasluzeno, osvojila Nagradu ‘Mesa Selimovi¢' za najbolji roman objavljen na podrudju
Bosne i Hercegovine, Hrvatske, Srbije i Crne Gore. Bio je to izravno autobiografski roman (kakav se danas
popularno naziva autofikcijom), u kojem je autorica (naturalisticki) tematizirala tijek viastite teske bolesti koja
je sre¢om zavrsila ozdravljenjem, ali su se naracija i motivi granali i u drugim smjerovima, ¢esto prema proslo-
sti, pa tako i prema (beskompromisnom) otkrivanju viastite seksualnosti na razmedu djecje i mladalacke dobi.
Ljetos je Senka Maric¢ objavila svoj drugi roman Gravitacije, umnogome slican prvijencu Kintsugi tijela, premda
¢ini se ne toliko izravno autobiografican, ili barem ta dimenzija nije forsirana u javnosti.

Kao i Kintsugi tjjela, Gravitacije su takozvani Zenski roman ili roman takozvanog Zenskog iskustva; u ovom slucaju
to znadi da su glavni likovi tri Zene dviju generacija, preciznije sredovjecna pripovjedacica-protagonistica Mika,
razvedena zena i majka jedne kéeri, te njezine dvije bake: s oceve strane ruralnom patrijarhalnos¢u obiljeze-
na Pulsa, a s majcine urbana i emancipirana Hiba. Obje se bake - karakterno dijametralno suprotstavijene,
medusobno neprijateljski raspoloZene - odrazavaju u Miki, odnosno unuka se identificira s oba nasljeda, dok,
zanimljivo, njezina viastita majka kao lik u romanu de facto ne postoji. U tom smislu pogresan je promotivni opis
Gravitacija kao romana o trima generacijama zena, iako je treca generacija zapravo prisutna, no marginalno,
odnosno posve epizodno — predstavija je lik Bulsine majke, to jest Mikine prabake. Dakle, tri narastaja u
romanu doista postoje, ali nisu ravnopravno prisutni, a pritom je na djelu i generacijski diskontinuitet; umjesto
pravilne linije bake — majka — unuka, imamo onu nepravilnu: prabaka — bake — unuka, ili drugacije receno
(pre)skok u kontinuitetu iliti sinkopu.

Kao i u Kintsugiju tijela, i u Gravitacjama naracija se sastoji od mnostva kratkih i kracih fragmenata, a jezi¢no-
stilska razina obiljezena je takoder kratkocom - kratkim i kra¢im recenicama. Isto tako, u pripovijedanju se
nerijetko koristi (riskantno) drugo lice jednine (pripovijedanje iz tog lica takoredi po defaultu je na rubu
patetike), medutim za razliku od prvijenca naracija iz prvog lica previadava. Kao i u prethodnom romanu
izmjenjuju se dvije glavne narativne linije, no sad je ta druga linija pisana u kurzivu i pripada glasu drugog
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lika —Bulse. To je zanimljivo i vjerojatno neocekivano riesenje. Umjesto da sva tri glavna lika — Mika, Bulsa
i Hiba, dobiju viastiti glas u Viastitim mini-poglavijima, glas i poglavlja dobili su Mika i Pulsa, dok Hiba svojim
glasom progovara samo kao 'podstanar’ u Mikinim dijelovima narativa, kao njihov sastavni dio. Vjerojatno
bi ocekivanije bilo da u romanu ove (feministicke) vrste lik snazne zene poput Hibe, sekularne ateistkinje,
dospije u, ako ne dominantan a ono barem ravnopravan prvi plan s druge dvije protagonistice, kako bi se
eksplicitnije promovirala emancipacija, no Senka Mari¢ odlucila je drugacije. | ta odluka zapravo je vrlo logi¢na
— dati snaznu vidljivost liku koji na neki nacin predstavija sve one potlacene, zlostavljane, marginalizirane Zene
kroz, braudelovski receno, vrijeme dugog trajanja, zene koju su pounutrile opresivnu patrijarhalnu logiku
(i ideologiju), no koje su istovremeno uspjele sacuvati neki skriveni kutak intime kao malo zrno otpora.
Bulsu je tako njezin otac, ,,babo", oli¢enje sirovog patrijarhalnog autoriteta, na silu dao sa sela u grad za
Zenu mostarskom muzu svoje preminule starije kéeri, Bulsine sestre, kako bi postala majka pokojnicine
dvojice sinova, bezobzirno ignorirajudi zaljublienost 17-godisnje djevojke u mladica iz susjedstva s kojim se
je htjela viencati. No Pulsa je dugi niz godina u srcu ¢uvala svoju ljubav i skrivala mladi¢evu fotografiju, ¢ak
i kad se on ozenio drugom nadala se da ¢e jednom biti zajedno. Patrijarhat ju je zarobio, ali nije mogao
zauzeti svaki zakutak njezine duse. Naglaseno je to i ¢injenicom da se Pulsa u vecini svojih fragmenata obraca
neprezaljenom mladicu, odnosno muskarcu, svojoj Zivotnoj ljubavi. Pritom je vaZno istaknuti da sve prethodno
navedeno Citatelji doznaju postupno, jer Pulsini fragmenti, prije svega pocetni, u znatnoj se mjeri odlikuju
stanovitom zasjenjenoscu, neprozirnoscu, pa se do pune jasnoce znacenja potrebno probijati, 'desifrirati
znakove', sklapati mozaik, sto je jako dobro rjesenje - gotovo da ima trilersku uzbudljivost.

Ono $to bi se spisateljici moglo prigovoriti jest da nema bitne razlike izmedu Pulsina i Mikina glasa; oba
karakteriziraju kratke i krace recenice iz kojih proizlazi slican ritam, iako je Bulsina intonacija mozda za koju
nijansu poeti¢nija. Drugim rijecima, Senka Mari¢ nije previse emancipirala svoje protagonistice od vlastita
autorskog glasa, to jest osjecaja za stil, Sto se mnogim autorima dogada, premda ovdje ne grebe narocito uho;
uostalom, moZe se pravdati velikom bliskos¢u tih likova i Cinjenicom da je Mika od djetinjstva nadalje velik
dio Zivota provela uz Bulsu, pa nije ¢udno da se slicno jezi¢no izrazavaju. Povezuije ih i gajenje, redi ¢u tako,
uzaludne ljubavi, jer i Mika ce, nakon sto otjera supruga s kojim je imala nesretan brak, zivotnu ljubav pronadi
u nedostupnom, ozenjenom muskarcu koji joj moze biti samo ljubavnik, i to privremeni, nikad u potpunosti
realizirana ljubav kroz otvoreni, priznati i prihvaceni, dugotrajan odnos.

Mnogo vazniji prigovor jest duljina romana — on je gotovo dvostruko duzi od Kintsugija tijela, dakle ima
dvjestotinjak stranica, a bez pravog razloga. Oko sredine narativa autorica pocinje ponavijati prethodno
apsolvirane motive, utvrdivati vec jasno utvrdena znacenja, pocinje se, kako se obi¢no kaze, vrtjeti u krug. Dosta
je ponavljaju¢ih pasaza s onirickim prizvukom, sto je jos jedno naslijede Kintsugija tijela, a od romana prvijenca
preuzimaju se i njegovi najslabiji sastojci, uvodenje Zenskog kora, u ovom slucaju korova, uz koristenje motiva
iz gréke mitologije kako bi se eksplicirala tvrda feministicka poruka. Pa tako prorocica Kasandra porucuje:
, Stoljeca su iluzija. Isto je od pocetka. Nikad se nista ne mijenja. Naravno da sam znala kako ¢e zavrsiti. To sa
mnom. Ta marginalna tragedija. Pitaj koga hoces, vecina se ne sjeca ni da sam postojala. Agamemnon me nije
htio sluati. Muskarci ne slusaju kada govori Zena. To zapamti. (...) Mozda je joS gore $to ne vjeruju ni Zene.".
Znadi, kroz sve vijeke vjekova nista se ne mijenja, postojano viada isti teski patrijarhat, muskarci ne zele Cuti
Zenski glas, a i zene same prihvacaju patrijarhalnu praksu. U viSe navrata javijaju se korovi napacenih zena,
izranjavanih, prijavih, umornih, koji sviedoce neumitno tuznoj zenskoj sudbini. [deologijski, Senka Mari¢ inzistira
na zenskom gubitnistvu, na takozvanoj autoviktimizaciji, de facto marginalizira uspjesnost zenske emancipacije
I uopce emancipacijski potencijal, pa sukladno tome snazna, oslobodena Hiba u Miki u konacnici znatno slabije
odzvanja nego potlacena Pulsa. Ni kéi koju Mika ima, mlada, urbana, patrijarhatom cini se (jos) neranjena
djevojka nije neki bitan razlog zbog kojeg bi sama Mika mogla razbiti krug potistenosti, melankolije, dubinskog
beznada u kojem se nalazi. Mika je od Hibe naslijedila snagu da razvrgne los brak, otjera muza alkoholicara i
vjerojatnog preljubnika, ali dubinski ona je dusa srodna Bulsi; nijednoj dijete nije svjetlo svjetionika na tamnom
uzburkanom moru, obje duboko pate zbog nemoguce ljubavi prema nedostupnom muskarcu, $to bi vedi dio
feministicke kritike nazvao trajnom zarobljenoscu patrijarhatom. Mikino, pak, priklanjanje, tarotu i vracanju
vjerojatno je plod autoricine Zelje da, barem do neke mjere, afirmira te takozvane tipi¢no zenske, a prezrene
prakse, kao Sto ce afirmirati i 'Zensko' kuhanje koje je, pomalo neobicno i svakako neocekivano, glavna
djelatnost emancipirane Hibe.



Gravitacije su roman koji izabire prikazati viSe-manje samo jednu stranu takozvane Zenske povijesti, cime se
jasno ideologijski odreduje, odnosno bitno ogranicava ukupnost egzistencijalnog iskustva. To je legitiman izbor,
problem nastaje zbog toga $to je na djelu eksplicitno i tvrdo ideologiziranje. | zapravo, to je strano tijelo u poetici
Senke Mari¢. U oba njezina romana jasno je da je rijec o stilski darovitoj autorici koja solidno vodi naraciju i
umjesno gradi atmosferu, i dok je na tlu 'Ciste estetike', ona je svoja na svome. No sama sebi zadaje imperativ
snaznog drustvenog, preciznije feministi¢ckog angazmana, a u tome je puno slabija. Rafinirano pripovijedanje
ne ide ruku pod ruku s naglasenim ideologiziranjem, potonje trazi sasvim drugaciju, bombasti¢niju estetiku,
kako je to na svoj nacin umjesno i uspjesno demonstrirala Elfriede Jelinek. Stoga Gravitacije u konacnici ostaju
solidno ostvarenje, ispod razine autoricina dojmljiva debija u kojem je ideologizacija ipak podosta marginalnija,
i prava je Steta Sto je hercegovacka spisateljica propustila dobru priliku za ultimativno punokrvno djelo.

BB
mg G oo
den n
i nngn n R %

Mladen Machiedo: Srednjovjekovni grad, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)
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Dragan Jurak, Peléov prirucnik

V.B.Z., Zagreb, 2022.

Izmedu objavljivanja prvih dviju knjiga Dragana Jura-
ka - Goranom za mlade pjesnike nagradene zbirke
poezije Konji i jahadi, koja je svjetlo dana ugledala
1994., i zbirke filmskih eseja U zaklon! — Ideoloska
citanka suvremenog filma, koja je izdana 2014. - pro-
teklo je punih dvadeset godina. Zadnjih godina au-
tor, medutim, drasti¢no pojacava tempo, ubrzava
ritam, i od 2020. do danas izlaze tri njegove knjige
— zbirke neuobicajenih knjizevnih odnosno filmskih
eseja Zivot jahata u trenutku skoka konja preko
prepone (2020.) i Ah! (2021.), te roman Peléov pri-
rucnik koji je i povod ovom tekstu. Osim toga, Jurak
je izmedu 2016. i 2022. bio i suautor Cetiriju film-
skih monografija - Berkovi¢, Tanhofer, Tko pjeva zlo
ne misli i Protest. U dosadasnjem opusu ima dakle
pet samostalnih knjiga i Cetiri suautorske, pri ¢emu
su zbirka pjesama, prva zbirka filmskih eseja i Cetiri
filmske monografije rodovski jasno odredene, dok
su druge dvije esejisticke knjige i roman rodovski
odnosno zanrovski hibridi. Jurakovo novije esejizi-
ranje, naime, ukljucuje spoj autobiograficnosti i fik-
cionalnosti te esej u uZzem smislu na vrlo raznovr-
sne teme u rasponu od knjizevnosti, filma i glazbe
preko biografija velikih autora, holokausta i drugih
zbivanja u doba Drugog svjetskog rata, do puto-
vanja i ljubavi. Ljubav je pritom poviastena tema i
evidentno povezana s autorovom intimom. Isto
vrijedi i za njegov romaneskni prvijenac koji miksa
fikciju, autofikciju, dokumentarizam i pseudodo-
kumentarizam te vel prepoznatljivo esejiziranje
na razne teme, medu kojima su opet analize pje-
vanih pjesama, rasprava o biografiji velikog autora,
holokaust i ljubav (potonja kao crvena nit ili prava
sustina djela); no u tkivo teksta sada ubacuje i po-
eziju (moglo bi se moZda govoriti i o svojevrsnoj
mini-zbirci pjesama), eksplicitnu metatekstualnost,
te bitno poseze za Zanrovskim strukturiranjem jer
zapravo ispisuje neku vrstu detekcijskog trilera.

Ocito, Peléov prirucnik tipicni je postmodernisticki
tekst, odnosno ono s$to se takvim naziva, a svoje
korijene ima u modernizmu i predmodernizmu.
Cinjenica da je upravo taj rukopis pobijedio na pre-
stiznom V.B.Z.-ovom natjecaju za najbolji neobjav-

lieni roman svjedodi da takozvani postmodernizam,
premda su ga mnogi ve¢ poodavno otpisali, i dalje
moZze biti in, kao uostalom i bilo koja druga poeti-
ka u takozvano postmoderno doba. Dovoljno je
pasti u sjenu na neko vrijeme, biti zakriljen nekom
drugom poetikom trenutka, da bi se iznova moglo
izroniti svjez, dakako, ako u individualnoj izvedbi
djela postoji stanovita kreativna potentnost. A prvi
roman Dragana Juraka svakako je sadri.

Peléov prirucnik osovljen je oko sredisnjeg lika, pri-
povjedaa u prvom licu, koji je bolafiovski prota-
gonist — bavi se knjizevnoscu, preciznije knjizevni
je kriticar. Roman pocinje in medias res enignom:
neimenovani kriticar dobiva paket na kuc¢nu adre-
su stana u koji se nedavno, nakon razvoda, prese-
lio; u paketu je i knjizica mekih svijetlih korica na
kojima nema ni naslova ni imena autora. Knjizica
,gotovo da nije imala tezine", ,,ni volumena". Nije
imala ni naziv izdavaca ni osnovne podatke o pu-
blikaciji, samo neku vrstu naslova — zapisnik uho-
denja, prisluskivani razgovori, presretnuta elektronska
korespodencija, hakirani hardovi, i drugi materiali.
Ispod toga nalazilo se ime sastavljaca, to jest au-
tora — Eusébio Armando Batistuta Pelé. Kriticar je
nogometno informiran pa odmah prepoznaje da
je rije¢ o pseudonimu koji je ,,bombasticno supal;*,
jer je nastao spajanjem imena slavnih nogometasa,
Portugalca Eusébija, Argentinaca Diega Armanda
Maradone i Gabriela Batistute, te Brazilca Peléa.
lako sama knjiZica ne sadrzi naziv izdavaca, on se
nalazi na poledini paketa pa kriti¢ar na internetu,
na izdavacevom sajtu, pokusava doznati o cemu je
rijec. Tamo doista pronalazi knjigu takva izgleda, Ciji
je naslov Plava svjetilika, a autor vodedi ruski suvre-
meni autor Viktor Pelevin (za kojeg ¢emo od kriti-
Cara saznati da je osoba nejasnog identiteta, goto-
vo mistifikacija), dok je prevoditeljica pokojna Irena
Luksi¢. Medutim, ne samo da primjerak koji je kri-
ticar dobio ne sadrzi te podatke, nego i sadrzaj Pla-
ve svjetilike, kako je naveden online, nema nikakve
veze sa sadrzajem knjizice (koju kriticar pocinje
pisati velikim pocetnim slovom). Knjizica se, naime,
sastoji od zapisa pracenja stanovita ljubavnog para,



s tim da uz zapise ne stoji datum nego samo dan
u tjednu i vrieme zabiljeZenog dogadanja. Rijec je
o kratkim suhim izvjeStajima koje, medutim, od
nekog trenutka pocnu smjenjivati ni vise ni manje
nego pjesme ili forme nalik pjesmi. Pojavit ce se |
prijepisi elektronicke poste koju par razmjenjuje, a
s vremenom (e pratitelj odnosno nadziratelj po-
Ceti zapisivati i misli pra¢enih/nadziranih, pri ¢emu
ostaje nejasno odakle zna Sto oni misle. Kriti¢ar
presavinute papire A4 formata na kojima je otip-
kan tekst potpisan imenom poznatog njemackog
filmskog i knjizevnog autora te teoreticara Alexan-
dera Klugea i datiran u 1962, tekst koji nema, ba-
rem naizgled, nikakve veze s izvjeStajem o pracenju
i pracenima. U njemu se iz prvog lica mnoZine pri-
povijeda o eksperimentu provedenom u nacistic¢-
kom koncentracijskom logoru, kad su istrazivaci u
'znanstvene' svrhe htjeli ispitati je i rendgenski
provedena sterilizacija logorasa trajna. Tim povo-
dom zatvorili su zajedno u relativno udobnu ¢eliju
muskarca i Zenu, medusobno poZrtvovno predani
mladi ljubavni par koji se nije vidio dulje vrijeme,
uvjereni da ce se prepustiti seksualnom odnosu
odnosno odnosima, nakon cega ce se pokazati
hoce li ona zatrudnjeti. Medutim, u takvom kon-
tekstu njih dvoje nisu pokazali ni najmanji interes
za medusobno zblizavanje, ostajudi distancirani
jedno od drugog. Tekst koji je zapisao Kluge, ili je
zapisivanje njemu atribuirano, zavrsava recenicom
,Treba li to znaditi da se na odredenoj tocki ne-
srece ljubav vise ne moze ostvariti?". Nakon toga
kriticar ispisuje svoju reakciju na procitano koja, ti-
pi¢no jurakovski (znaci na nacin koji smo upoznali
u ranijim Jurakovim esejistickim knjigama), donosi
skracenu Klugeovu umijetnicku biografiju, potom
kratki pregled nacistickih eksperimenata nad za-
tocenicima i naposljetku viastiti zakljucak o ljubavi.
On glasi da ,,ljubav ima svoju tocku lomljenja* us-
poredivu s dubinom Marijanske brazde, odnosno
da ,,svaka ljubav ima svoju tocku nestanka®, te da
,,Ako zaronimo s ljubavnicima do krajnje moguce
tocke ponistenja ljubavi: do¢i ¢emo do dokumen-
ta skrivenog na kraju Knjizice." Lijepo je sve to
napisano, ali ignorira Cinjenicu da nepristajanje na
seks u nehumanim uvjetima nacistickog logora i
duboko ponizavaju¢eg eksperimentiranja nije ni-
kakav (definitivni) dokaz o mogucnosti ponistenja
svake, pa i najvece ljubavi (kakva je bila ona iz-
medu para podvrgnutom opitu), nego da, upravo
suprotno, svjedodi dignitetu ljubavi — ne osjetiti
seksualni nagon u uvjetima u kojima je ljudskost
ponistena nasiliem monstruoznih umova, sponta-

ni je, prirodni nacin spasavanja ljubavi kao najple-
menitije emocije i psihofizickog prozimanja; ili ro-
manti¢nije reeno, odbiti voditi ljubav u kontekstu
ultimativno svedenom na najhladniju mogucu ra-
cionalnost, ¢in je sprjecavanja pervertiranja ljubavi
i oCuvanja ljudskosti.

Kriticar ¢e nesto kasnije, idudi tragom u knjizici zabi-
liezenog linka na pjesmu In My Life Beatlesa, ponu-
diti i analizu te pjesme, opet tipicno jurakovsku, ovaj
put u najboliem smislu rijeci - o ljubavima iz pros-
losti koje zauvijek ostaju, ali i ljubavi koja je uvijek
nesto novo, jer sustinski radi se o vremenu, stoga je
jubav uvijek sada, , ljubav je sadasnjost. Uz tu susti-
nu ide i kratka prica o autoru teksta Johnu Lenno-
nu i njegovom bliskom prijateljstvu s petim clanom
ranih Beatlesa, Stuartom Sutcliffeormn, koji je slikar-
stvo i ljubav prema njemackoj fotografkinji Astrid,
u koju su svi clanovi benda bili zaljubljeni, ali ju je
Stu ,,ulovio" prije ostalih, pretpostavio rock 'n 'rollu.
Analiza pjesme In My Life tako istovremeno posta-
je i posveta Stuartu Sutcliffeu, ali i Cythiji Lennon,
prvoj Johnovoj supruzi kojoj je pjesma posvecena.
Pritom analiza nije izolirana od ostatka teksta, nego
je motivom ljubavi u vremenu povezana sa sredis-
njom temom knjizice — pricom o dvoje ljubavnika
pod prismotrom.

U dobro znanoj tradiciji detekcijskih krimi-trilera,
recimo hi¢kokovskog obi¢nog Covjeka u neobicnoj
situaciji, Jurakov kriti¢ar pokrenut ce viastitu istragu
koja ¢e ga dovesti i na adresu izdavaca KnjiZice u
zagrebackoj Dubravi. Tamo nece pronadi sjediste
izdavacke kuce nego tek nekoliko privatnih stanova,
medu kojima i onaj s prezimenom Panduri¢. Ono
mu, medutim, nece zazvoniti poznato iako bi tre-
balo jer u stvarnosti rije¢ je o poznatom nakladni-
ku, vlasniku ugledne izdavacke kuce Disput. Autor
Jurak zasigurno ga nije slu¢ajno stavio u roman, ali iz
nekog je razloga odlucio da u ovom slucaju njegov
protagonist — kriticar, zna manje od njega samog
— autora, iako to nije najuvjerljivije rjeSenje. Dalj-
nji tijek istrage kriticara ce viSe voditi prostorima
umjetnickih djela, prvenstveno knjiskih, ukljucujudi
samu Knjizicu, nego konkretnim ambijentima, pri
¢emu (e biti izrazito refleksivan i postavijati si pi-
tanja o, primjerice, smislu i uvjetima ¢itanja, a i sve
ce se vise priblizavati zakljucku da su sami ljubavni-
ci zapravo autori dnevnika pracenja. No potpuno
znacenje Knjizice i situacije u kojoj se nasao stalno
¢e mu izmicati, smisao e ostati zakriljen, nejasan,
iako ¢e jedno shvatiti — Knjizica je u nekom bitnom
odnosu s njim, iskustva njezinog ljubavnickog para
uvelike se podudaraju s njegovim ljubavnickim isku-
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stvima. U jednom trenutku i sam ¢e poceti pisati
neku vrst dnevnika, posve nalik dnevniku prace-
nja iz KnjiZice, s danima i satima, ali bez datuma, a
na scenu e stupiti i par excellence metatekstualni
postupak romana u romanu po principu babuski
('unutarnji' roman odrazava onaj 'vanjski', ¢ega su
paradigmatski model Gideovi Krivotvoritelji). Napo-
slietku ¢e se kriticar upitati nije li on sam umetnuo
papire s Klugeovim tekstom u Knjizicu, nije I, na kra-
ju krajeva, sam sebi poslao paket s knjigama medu
kojima je bila i KnjiZica. Iz Cega slijedi neizreceno, ali
logi¢no pitanje — nije li on sam autor Knjizice? To
opet ima veze s autofikcijskim slojem djela koji ce
poznavatelji Jurakova novijeg opusa lako prepoznati,
jer roman kao i prethodece mu knjige eseja sadri
autobiografske pasaze. Od njih najopsezniji je i naj-
markantniji svojevrsna mini-Odiseja automobilskog
krstarenja centrom Zagreba u potrazi za parkirali-
stem na kojem e (razvedeni) kriticar i njegova kdi
(koja Zivi s majkom) cijeli dan Cekati izdavanje do-
kumenata na MUP-u. Pri tome ce im auto postati
neka vrsta zamjenskog doma, Sto u kriticara budi
sasvim posebna (roditeljska) cuvstva.

Na kraju, u najboljoj tradiciji Antonionijevih medi-
tativnih trilera Blow-Up i Profesija: Reporter, te njima
srodnog Coppolina Prisluskivanja, protagonist nece
dodi ni do kakvih definitivnih odgovora, misterija ce
ostati nerazrijeSena, mistifikacija kao svojevrsni cine
qua non umjetnosti kao takve nece biti dokinuta. Pi-
tanja su eksplicitno postavijena - ,,Sto radimo kada
pisemo? Sto kada ¢itamo? U kojim smo procesima,
u kojim meduodnosima? Gdje je granica izmedu
razli¢itih aktera? Likova, autora, Citatelja? U cemu
je mistika teksta? U ¢emu neugoda?*. A iza svega
sljedi efektna predzavrsna konstatacija — ,,Nigdje
izlaza a sve ostaje otvoreno.”

Peléov prirucnik, knjiga lucidno autoreferencijalno
oblikovane naslovnice (meka je i bijela, s jednako
bijelim slovima naslova romana i imena autora,
¢ime u znatnoj mjeri odrazava sadrzaj knjige, od-
nosno Knjizicu koja se pak referira na takozvani
Bijeli album Beatlesa Sto se u romanu i spominje),
predstavlia povratak na postavke klasi¢nog pos-
tmodernizma temeljenog na onoj modernisticko,
i predmodernistickoj liniji povijesti knjizevnosti
Cije je nacelno ishodiste Cervantesov Don Quijote,
a neke od udarnih igala Sterneov Tristram Shandy
i Melvilleov Moby Dick. Hibridnost, eklekti¢nost i
metatekstualnost, ali nerijetko i neskriveno pose-
zanje za autobiografskim u formi onog $to se danas
naziva autofikcijom, neka su od klju¢nih obiljeZja te
tradicije, i sva su prisutna u Jurakovu romanu. On je
posve oslonjen na provjerene mehanizme ne op-
terecujudi se iluzijom potrage za novim, uostalom,
kao Sto obznanjuje, ljubav je uvijek nova, a umjet-
nost, dodajem, to ne mora biti. Medutim svaki novi
autor svakim novim djelom ostavlja tragove sebe
koji su ipak unikatni i neponovljivi, pa tako, koliko
god u Peléovom prirucniku odzvanjali Bolafio i Pele-
vin, Gide i Cortazar, Antonioni i Coppola, i tko zna
tko sve jos, to je prepoznatljivo jurakovska knjiga
koja se skladno nadovezuje na autorove neposred-
no prethodece (esejisticke) radove. Hod je to po
utabanim stazama, ali izveden suvereno i ne bez
rizika, osobito u sferi privatnosti i intime.



Damir Karakas, Potop

Naklada OceanMore, Zagreb 2023.

Novi, vrlo kratak roman Damira Karakasa Potop (devedesetak stranica duzeg i Sireg formata od uobicajenog
za beletristicka djela, ali s velikim fontom) tematizira, sazeto i ne najpreciznije receno, ljubav u doba rata, a
kao klju¢ne rijedi koje ga opisuju mogu se izdvojiti ljubav, rat, smrt i san. Sastoji se od Cetiri nenaslovljena, a
niti brojkom obiljeZena, nego autorovim crteZima i crnom stranicom naznacena poglavija, pri ¢emu prva dva
sadrZe po Cetiri potpoglavlja oznacena zvjezdicama, dok su trece i Cetvrto poglavije cjelovite, nerasparcelirane
jedinice. Prva tri poglavija redaju se kronoloski, od vremena neposredno prije pocetka rata, preko ratnog
do poratnog doba, dok je Cetvrto opet smjesteno u vrijeme neposredno prije izbijanja rata i na sam
njegov pocetak (rije je o neimenovanom, ali lako prepoznatljivom Domovinskom ratu, iako se on tretira
univerzalisticki, kao bilo koji rat). Prvo poglavije bavi se odnosom neimenovanog protagonista-pripovjedaca
(u prvom licu) - inace razvedenog pisca s djetetom s kojim mu bivsa supruga onemogucava komunikaciju i
s iskustvom Zivljenja u Francuskoj/Parizu, ¢ime moze (i ne mora) autofikcijski uputiti na autora Karakasa - te
njegove djevojke Hane koja pati od nocnih mora, i vecinom se zbiva u neimenovanom gradu (prepoznatljivi
Zagreb, osobito zbog spomena Ulice socijalisticke revolucije). U drugom, uvjerljivo najduliem poglaviju (35
stranica naspram |4 stranica prvog i treceg poglavlja, te 8 posliednjega) radnja se premjesta u neimenovanu,
ali prepoznatljivu Liku (likovi govore ¢akavskom ikavicom kao u autorovom brinjskom kraju), u rodno selo
protagonista-pripovjedaca koji tamo posjecuje roditelje i postaje sudionikom rata koji je upravo zapoceo (jos
jedna moguca uputnica na autora Karakasa), no onda se ponovo vraca u grad gdje protagonist posjecuje
Hanu, da bi naposlietku opet zavrsila u Lici u ratu. Dok je prvo poglavije zavrsilo odlomkom u kojem se
junak prisjeca svojih lieta na selu kod roditelja i tako navjeS¢uje prebacivanje radnje u Liku, drugo poglavije
svrsava izdvojenom recenicom koja Citateljima donosi neocekivanu i emotivno nabijenu spoznaju — ,,Kasnije
Cu saznati: tad se ubila Hana". | trece poglavlje zbiva se na selu, ali poslije rata, te zavrsava zasjedom koju
protagonist i njegov otac postavijaju suseljanu, zapovjedniku neformalne ratne jedinice ciji su bili ¢lanovi, jer
je klevetao njihovu obitelj — za junakova ujaka govorio je da je homoseksualac, a za samog junaka da je klosar.
Kao prethodno, i ovo poglavije svrsava izdvojenom recenicom —,,Moramo tiho disati”. Otac i sin, uobicajeno
za Karakasa, po svemu razliciti i suprotstavijeni, postaju medutim saveznici u osveti porodi¢ne Casti, a jesu li se
osvetili i do koje mjere necemo saznati, jer nije vazan ishod nego namjera i — njihovo zajednicko tiho disanje
koje ih, usprkos svemu, iskonski povezuje. Naposljetku, Cetvrto, zavrsno poglavije donosi ljetnu morsku
oto¢nu idilu protagonista i Hane, koju postupno i sve snaznije zakriljuje navjestaj i dolazak rata — od popa u
vojnickim cizmama, preko kola koje plesu ljudi s kuburama i jataganima, do sicusnih aviona koji za sobom vuku
tamu i pretvaraju se u krizeve koji pljuju, prijetedi da tom pljuvackom izazovu potop koji ¢e podaviti ljude
na tlu. Za razliku od drugog i tre¢eg poglavija koja zavrsavaju izdvojenom recenicom, a istovjetno prvom,
¢ime kao da se uspostavija neki okvir, posliednje poglavije, svojevrsni epilog, zavrsava odlomkom. U njemu
se pojavljuje Hana kao posliednja nada, ili mozda samo pripovjedacev jezoviti privid, i zapjeva dok pljuvacka
raste svuda oko njih, zapjeva njihovu pjesmu.

Roman zapodinje vjetrom, whitmanovskim viatima trave, Hanom i protagonistom-pripovjedatem u
trenucima nakon, po svemu sudedi, seksualnog ¢ina; vitalisticki, u prirodi, Sumi, dok nedaleko se Cuju zvuci
pseceg laveza i vlaka. Zavrsava sablasno, oniricki, nekom ostranjenom liepotom, istovremeno plemenitom
i nelagodnom. Dvojnosti ugode i neugode, grada i sela, erosa i thanatosa, harmoni¢nog i disharmoni¢nog,
pridruzuje se dvojnost stvarnosnog i onirickog — Karakas kroz roman apostrofira san odnosno sanjanje, ali
uglavnom kao vise-manje jasno odvojene od jave, da bi u zavrSnom poglaviju zbiljsko i snovito medusobno
prozeo do te mjere da se ne moZze reci gdje java prelazi u san; je li se idilicno ljetovanje doista dogodilo pa je
u nekom trenutku zbilja zadobila odlike no¢ne more i nadrealno se alegorijski transformirala, ili je sve bio san?
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Za razliku od likova sa sela - oca, majke, ujaka, zapovjednika, prijatelja, redom Zzivotnih, realisticki uvjerljivih,
lik Hane s dijelom pratece scenografie (kuca u kojoj zivi) doima se kao posuden iz romanticarske i
sentimentalisticke literature. Ona Zivi bez roditelja, sa starom bakom u staroj velikoj blijedozutoj kudi iz
pretproslog stoljeca, i pati od nocnih mora u kojima je s blistavim noZem proganja neznani muskarac davolskih
ociju. Kad ne pati, onda je sretna s protagonistom-pripovjeda¢em koji je njezno grli i u tjeskobnim trenucima
pokusava utjesiti, i ¢esto jedno drugom govore volim te. Taj spoj romanticarskog i sentimentalistickog nasljeda
bio bi poprili¢no trivijalan da nema spomenute oniricke dimenzije koja stvari sjenca osobitijim tonovima, i da
nema superiornog stilsko-jezi¢nog sloja i tempiranja ritma kojima je Karakas mozda nadmasio samog sebe iz
svojin vrhunaca, Sjecanja sume i Proslave. Stil je ocekivano poetican, jer to je od Sjecanja sume postao autorov
zastitni znak, ali ¢ini se da je pozornost posvecena figurama asocijacije (dominantno metafori) veca nego ikad,
pa su i rezultati impresivni. Pripovjedac je toliko mrsav da mu kosti svijetle kroz kozu, Hana puse u maslacke
i tako ,,otpusta vunaste padobrancice”, balkoni su puni ,,crvenog pozara cvijeéa”, a i mimo takvih stilizacija
izraz je slikovit i atmosferican, osobito u opisima prirodnih i ruralnih ambijenata i detalja. Takoder, gradnja
vrlo dugih recenica s koristenjem dvotocki i tocki-zareza, poznata iz nekih prijasnjih autorovih radova, ovdje
se dodatno intenzivira, pri ¢emu tu sintakticku parcelizaciju krasi uzoran ritam.

Postoji i potreba eksplicitnog intertekstualiziranja, pa se na primjer vise puta spominje slikar modernistickog
razdoblja Karlo Sirovy, za cije se radove u Hrvatskoj enciklopediji kaze da su bili malih dimenzija, pretezito
simbolicko-alegorijskog sadrzaja te da su nastajali pod utjecajem romanti¢ne stilizacije, Sto sve itekako ima veze
s KarakaSevim romanom. Tu su i pripovjedaceva supruga s gavranom na ramenu, Sto se moze doimati kao
spoj Stevensonova Otoka s blagom (lik Long Johna Slivera koji je na ramenu nosio papigu) i Poeova Gavrana,
pa spomenute Viati trave iz prve recenice romana kao posveta Whitmanu, mansarda i Hana Ksizevska
kao izravno referiranje na Kisa iz pocetne i zrele faze (pri ¢emu postaje jasno da se Karakaseva Hana ne
zove slucajno tako, odnosno da je oli¢enje nevinosti i neduznog stradanja nalik Kisovoj)... Znacenjski, osim
navedenih tema, motiva i referenci, bitan je i kriticki odnos prema krscanstvu. Junak misli da bi stavijanjem
krizi¢a izradenog od grane drveta pod Hanin jastuk, kao sto je pod Viastiti jastuk krizi¢ stavljao njegov djed,
mogao izbaviti ljubljenu od uzasa noénih mora, no pokaze se da u njenom slucaju krscanska tradicija nije
djelotvorna, odnosno da je davao iz njenih snova jaci. Kasnije protagonist i njegov otac misle na Boga i
prekrize se, iako to inale rijetko Cine, dok u zasjedi cekaju Covjeka kojeg namjeravaju napasti i u najmanju
ruku pretudi, sto je prili¢no jasan komentar — zazivaju Bozju pomoc za provodenje ¢ina nasilja, dakle pod
firmom krscanstva prakticiraju paganstvo par excellence, jer to za njih krs¢anstvo zapravo jest. | naposljetky,
najradikalnije i najsnaznije, u samoj zavrsnici, spomenuto pretvaranje vojnih aviona u krizeve koji ispustaju
pliuvacku, kad se kriz kao simbol patnje, utjehe i otkuplienja multiplicira (nacelno nalik situaciji iz autorove
price KriZevi iz zbirke Pukovnik Beethoven) te pretvara u izvor propasti; asocijacija je to na starozavjetni potop,
na grijehe Covjecanstva koji ¢e konacno biti iskuplieni Kristovom smréu na krizu i uskrsnu¢em kao novom
nadom, no kod Karakasa kriz, odnosno krizevi, kako smo vidjeli, zadobivaju drugaciju, mracnu simboliku.

Nakon Proslave i Okretista, Damir Karakas polucio jos jedan roman jednorije¢nog naslova. Ovog puta taj
je naslov najjace simboli¢ki nabijen, medu ostalim i zbog mogucénosti spomenutog izravnog referiranja na
Bibliju kao jedan od temelja zapadne civilizacije, a simbolici pridonosi i ¢injenica da je rije¢ potop palindrom.
Zahvaljuju¢i tome ona moze sugerirati zatvorenost i bezizlaznost, vjecno ponavijanje istog, odnosno
egzistenciju kao besmislenost i besmislicu, osim u slucaju utjehe koju pruza Camus optimistickim tumacenjem
Sizifove muke. Ako u novom Karakasevom romanu postoji utjeha, ona je druge vrste — utjeha ljubavi koja
nikad ne prolazi. Potop je nesumnjivo autorovo najromanticnije djelo do sad. Ne i najbolje, iako je pri vrhu
njegova dojmljiva opusa.



Debitantski roman Rijecanke Dore Susti¢, koja je u
Ljubljani diplomirala politicke znanosti, a na ¢uveno
praskoj akademiji FAMU magistrirala scenaristiku,
naisao je na veliku medijsku pozornost. Tema velike
i bolne ljubavi mlade promiskuitetne biseksualne mi-
lenijalke, studentice filma u Pragu koja progovara iz
prvog lica, i sredovjecnog turskog fotografa, s nespu-
tanim, jezi¢no izravnim opisima seksualnih odnosa |
konzumiranja droge, te aureolom autobiografskog,
izazvala je interes kao da je rije¢ o knjizevnoj senza-
ciji tipa Dobar dan tugo Frangoise Sagan. S relativno
mladom, 3 | -godisnjom autoricom (Sagan je imala 18
kad je debitirala) objavijeni su opsezni intervjui, njezin
je prvijenac nazivan hrabrim, pametnim, zavodljivim,
modnim | brillantnim, i sve pomalo podsjeca na si-
tuaciju od prije petnaest godina, kad je Stela Jelinci¢
objavila svoj prvi (i jedini) roman Korov je samo biljka
na krivom mjestu. Jelinci¢ je tada takoder imala 31 go-
dinu, takoder je napisala erotski nesuzdrzano, jezi¢no
izravno dielo kojem je u sredistu mlada biseksualna
djevojka koja zna posegnuti za kokainom i (uglavnom)
pripovijeda iz prvog lica, mediji su je voljeli (iako joj
roman nije dobio takve superlative kao Psi), a vodeda
kriticarka tog vremena Jagna Pogacnik nazvala ju je
heroinom. Velik odjek dvaju romana slicne motivike
i pristupa, u vremenskom razmaku koji nije prevelik,
bazira se na Cinjenici da autori Zenskog spola, pogo-
tovo ako su mladi i neafirmirani, u nas jednostavno
ne pisu takve knjizevne tekstove. Nisu precesti ni oni
muski tog usmjerenia, ali ih ima, dok se izmedu Stele
Jelinci¢ i Dore Susti¢, koliko me sjecanje sluZi, nije po-
javila nijedna autorica tako direktnog motivsko-jezic-
nog pristupa. Teznja beskompromisnosti na toj razini,
dakako, jos nije garancija knjizevne kvalitete, odnosno
sklop knjizevnih i izvanknjiZzevnih sastavnica kao uzrok
velikog medijskog interesa ne jamci umjetnicku izni-
mnost, nego svjedoci o stanovitoj gladi za temeljitim
protresanjem patrijarhalne, ali naZalost djelomicno |
feministicki postavijene dihotomije musko — Zensko,
kako u erotskoj, tako i u sferi umjetnickog stvaranja,
pogotovo onoj koja tematizira erotske odnose. S tim
da se kod Dore Susti¢ ne radi samo o erosu, nego o
klasicnom spoju erosa i thanatosa.

Dora Sustic, Psi

Gradska knjiznica Rijeka, Rijeka 2022.

Narativna kompozicija romana Psi, na makro planu
podijeliena na dva izrazito nejednaka dijela (na prvi
otpada gotovo tri Cetvrtine teksta), vecinski para-
lelnom montazom izmjenjuje poglavija sadasnjeg
vremena radnje - smjeStenog u Andaluziju, gdje pri-
povjedacica-protagonistica Dora istrazuje tragove
koje je, ponajprije u vidu fotografija, ostavio njezin
nekadasnji ljubavnik Leon - s proSlosnim poglavlji-
ma smjestenima u Prag, gdje je tadasnja 2|-godis-
nja rijecka studentica FAMU zapocela strastven i
traumati¢an odnos s 39-godisnjim istanbulskim fo-
tografom. U tom proslom vremenu radnje Leon,
karizmati¢ni anoreksicar kako ga Dora opisuje, ne-
Sto prije upoznavanja s protagonisticom postao je
udovac jer mu je od karcinoma preminula voljena
mlada supruga, Spanjolka i Andaluzanka Ayna. Za
Doru, susret s Leonom bila je ljubav na prvi pogled,
no ubrzo je shvatila da su dominantne crte njegove
psine tuga i depresija, da je Ayna bila i ostala ljubav
njegova zivota, i da ¢e ona, Dora, zbog toga uvijek
biti 'drugotna’. Iz toga proizlazi trauma koju svjesno
prihvaca zajedno s onim $to u tom odnosu dozivija-
va kao vlastitu submisivnost, naime pristajanje na to
da je svojevrsni Aynin odraz u zrcalu, njezina sjena
(Ayna na turskom znaci ogledalo, a to je ime dobila
jer joj je otac Turcin). Trauma ¢e kulminirati Leono-
vim povratkom u Istanbul, kad se Dora osjeti posve
samom i napustenom, a onda i njezinim neuspjelim
pokusajem da mu se u Istanbulu pridruzi. U tom
prvom dijelu romana naizmjeni¢no se dakle prati
Dorin visetjedni boravak u Andaluziji i poprilicno
bliska komunikacija s Ayninom obitelji (roditeljima
i sestrom) koja je upoznaje s Leonovom fotograf-
skom ostavstinom (Leon je tamo zivio s Aynom),
dok se u drugom dijelu nacelo paralelne montaze
napusta, a klju¢ne su tocke vijest o Leonovom sa-
moubojstvu u motelu u blizini Marseillea koju je
Dora primila u Pragu, te posljedi¢no obilno krvare-
nje iz njezine vagine, zbog Cega je zavrsila na hitnoj
gdje su joj napravili kiretazu (koliko se da razabrati,
rije¢ je bila o spontanom pobacaju). Nakon Cetiri
praska poglavlja drugog dijela sljede dva zavrina
andaluzijska (Aynina majka povjerava Dori Leonovu
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fotografsku ostavstinu kako bi mogla postaviti nje-
gowu izloZzbu u Pragu), ¢ime se uspostavlja romane-
skni okvir (otvarajuce poglavije takoder je andaluzij-
sko), zakljucen protagonisticinim poistovjecenjem s
ljubavnikom, a ne emancipacijom od njega i traume.
Svojom samoizabranom smrcu on je nije oslobodio,
sto je zanimljivije i psiholoski uvjerljivije rjesenje od
feministicko-aktivisticke emancipacije kojoj se auto-
rica, premda se u intervjuima poziva na feminizam,
u tekstu nije priklonila, prepoznajudi da je za roman
bolja solucija zatvaranje kruga, ne samo kompozicij-
skog nego i psiho-znacenjskog.

No za razliku od razrjeSenja, neke druge odluke
odnosno izvedbe Dore Susti¢ nisu ispale najbolje.
Posezanje za izrazitom simbolikom nije doduse sa-
svim promaseno (najmanje u naslovu), ali i nije pre-
vise odmaklo od $kolskih shema: to da je ne samo
suprug nego i otac Spanjolke Ayne Turdin mozda
nije (previse) nategnuto, ali da njezino ime u prije-
vodu s turskog znaci ogledalo, pa da se time upucu-
je na zrcalnu vezu Ayne i Dore, odnosno na bar jos
jednu zrcalnu situaciju (Dora na FAMU pise scena-
rij o Robertu i Almi koji se zapravo referira na nju
i Leona, pri ¢emu ta razina narativa ostaje posve
nerazradena), ipak je malo previse. Tim prije Sto
je ta vrsta postupka u narativnim umjetnostima,
osobito u postmodernistickom razdoblju, toliko
obilato crpliena da je ve¢ poduZe iscrpliena. Pose-
zanje za njima bilo bi opravdano samo uz maestral-
nost izvedbe, a to ovdje nije slucaj. Maestralan nije
nazalost ni autoricin stil. Stilsko-jezi¢ni sloj romana,
naime, izrazito je oscilativan, krece se u rasponu od
tzv. muskog frajerskog iskaza, zajedno s njegovom
takoredi 'urodenom' estetskom inferiornoscéu, do
fino ispisanih recenica s uzornom uporabom stil-
skih figura. Autorica je pritom sklona tzv. estetici
ruznoce pa su recimo ,,smrad" i ,,smrdjeti*, odno-
sno njihove izvedenice medu ¢escim rijecima koje
rabi, osobito neugodno u naturalistickom pasazu
u kojem Leon iskazuje svoje gadenje nad Ayninim
stanjem u terminalnoj fazi njezine bolesti — tamo
gdje bi se ocekivala logika ljubavi (jer Ayna je, kako
je ranije receno, bila i ostala njegova zivotna ljubav),
znacdi nadilazenje fizioloskog refleksa cistocom lju-
bavnih osjecaja u kojima se eros stapa s agape, na
scenu stupa neki vid razmazenog egoizma koji jed-
nog od dvoje glavnih likova - a sli¢no je i s onim
drugim, likom Dore — cini recepcijski poprili¢no
neprijemcivim. Pri tom je jak dojam da autorica
poseze za postupkom soka radi Soka.

Estetika ruznoce vidljiva je mjestimicno i u izboru
vulgarizama, gdje se pored onih standardnih i svo-
jom elegantnoséu uvijek dobrodoslih (kurac, picka,
jebanje), znaju omaknuti i oni estetski sasvim nedi-
gnitetni (primjerice: pizda, karanje). Protagonistica i
pripovjedacica Dora, osim §to povremeno neuku-
sno zbori, dijelom je disti stereotip pripadnika tzv.
generacije milenijalaca, Sto medu ostalim znadi i da
joj je normalno da se nocni drustveni provodi sa-
stoje od sjedenja po kafic¢ima i beskrajnog ispijanja
alkohola. Tu dosadnu rutinu povremeno osvjeZi
konzumiranje lajni kokaina, ali nikad ples, nikad ne-
kakva aktivna interakcija. Dora se osim toga 'navu-
kla" na ideju ljubavi kao boli, a onda, neizravno ali
prili¢no jasno, da umjetnost proizlazi iz boli, tako da
je roman u nemaloj mjeri obiliezen starinskim ro-
manticarskim senzibilitetom.

U bolje strane Pasa ide pristojna sposobnost pro-
filiranja epizodnih likova. lako su u sredistu, daka-
ko, dvoje protagonista, par ljubavnika, narativ nije
postavljen zatvoreno, klaustrofobi¢no (kao Sto je
mislien spomenuti scenarij o Robertu i Almi koji
Dora piSe); razigrava se nizom pobocnih karakte-
ra, medu kojima najvedi prostor dobivaju Dorina
prijateljica Ruza i susjeda, postarija Indijka, uz koju
je vezana najzanimljivija sporedna linija price. Ta-
koder, ideja da sam Prag na neki nacin postane
jedan od likova solidno je realizirana, kao $to su
i prostori Andaluzije dobro, relativno atmosfe-
ricno predoceni. Melankoli¢na strana Dorina lika
iz koje proizlazi nenametljivo melankoli¢ni ton
znatnog dijela romana zasigurno je njegov najvedi
adut, jer ta melankolija zavodljivog je potencijala i
kvalitetno izvedena. U plusove ide i dobar osjeca;
za slikovnost, odnosno slikovit stil koji povezuje
knjizevni i filmski aspekt autoricina djelovanja.

Zaklju¢no, Psi su roman srednjih dometa, u najbo-
ljim svojim trenucima dojmljivi, u najslabijim popri-
licno iritantni. Svakako, u konzervativnoj sredini po-
put hrvatske trebalo je hrabrosti da se takav tekst
napiSe i objavi, pogotovo s obzirom na mnostvo
autobiografskin elemenata koji su Zanrovski rezul-
tirali proklamiranom, danas nadasve popularnom
autofikcijom. Hrabrost je tako isla ruku pod ruku
sa svijeS¢u o izazovnosti koja moze pobuditi znatan
medijski interes, Sto se i dogodilo. Petnaest godina
nakon u mnogo ¢emu srodnog romana Korov je
samo bilika na krivom mjestu Stele Jelinci¢, dobili smo
novog medijskog miljenika i miljenicu — roman Psi i
Doru Susti¢. Ostaje vidjeti hoce li Dora poput Stele
plesati samo jedno ljeto, ili ¢e se pokazati autoricom
na koju valja ozbiljnije racunati. Bilo u svijetu filma,
bilo u svijetu knjizevnosti, ili oba.



Pier Paolo Pasolini, Teorem

MeandarMedia, Zagreb, 2022. (izvornik Teorema, 1968.,
prevela Marina Alia Jurisic)

Ako se ne racunaju romansirani scenariji popularnih filmova motivirani komercijalnim razlozima, premda ni
takva ostvarenja nisu Cesta, vrlo je rijetka pojava da romani nastaju prema filmovima. U domacem je kontekstu
poznat slucaj romana Ne okredi se, sine Arsena Diklica, nastalog prema istoimenom filmu Branka Bauera za
koji je Dikli¢, zajedno s reziserom, pisao scenarij. Na svjetskoj filmsko-knjizevnoj sceni jedan od najistaknutijih
primjera jest Teorem Piera Paola Pasolinija — slavni i uftrakontroverzni autor prvo je polucio film, a onda kasnije
iste, 1968. godine objavio eponimni roman, koji je poceo pisati za vrijeme snimanja filma. Dok je Dikli¢ pisudi
Ne okredi se, sine promijenio zanr (iz flma za odrasle u roman za djecu) te napravio neke znacajne narativne,
karakterizacijske i idejne intervencije, Pasolini je u romanu u velikoj mjeri postovao radnju filma i narativni tijek
(tajanstveni i karizmati¢ni mladi gost posjecuje imuénu burzujsku milansku obitelj i zauvijek mijenja zivote svih
njezinih ¢lanova i njihove sluskinje), ali takoder uveo i neke vrlo znacajne izmjene. Medijsku razliku izmedu filma
i knjizevnosti naglasio je uvodenjem izrazito autoreferencijalnog pripovijedaca na tragu engleskih i francuskih
romana |8. stoljeca, pri cemu narator opisuje prirodu price koju pripovijeda, odredujudi je kao parabolu
(naspram realistickog pristupa) te opetovano isti¢e relativnost, moglo bi se reci, nesustinskin elemenata
narativa, time i njegovu artificijelnost, Cinjenicu da je konstrukt (naspram iluzionistickog pristupa). Radnja se,
tako, zbiva moZda u prolje¢e, mozda u jesen, od jednog do drugog dogadaja proteklo je nekoliko dana, ali
mozda i nekoliko mjeseci, cvjetovi na stolnjaku su bijeli, a mozda ipak ruzicasti, i tome slicno. Pripovjedad, koji
rabi uvijek efektni prezent, razigran je i fino ironican, kreira lak ritam, a uz to, drugo bitno obiljezje stila romana
jest izrazita slikovitost. Pasolini je ovdje, za razliku od nekih drugih svojih proza, itekako prepoznatljiv kao
sineast i pjesnik, njegovi slikoviti opisi nadasve su atmosferi¢ni, njegova asocijativnost vrlo sugestivna. Takoder,
Teorem je u romanesknoj verziji znatno hibridniji od filma. Film, istina, pocinje pseudodokumentaristicki
(novinsko anketiranje radnika kojima je njihov imuéni poslodavac iznenada darovao tvornicu), kasnije poseze
za neocekivanim pustinjskim ekskursima, a u jednoj sceni i za nadrealnim (sluskinja koja je postala cudotvorka
lebdi iznad kuce), no stilski je dominantno koherentan. Roman je ve¢ samo svojom kompozicijom slozeniji —
sastoji se od Prvog dijela, Apendiksa prvom dijelu, Drugog dijela i Priloga. Prvi dio sadrzi 28 uglavnom kratkih,
naslovljenih poglavija (naslovi su opisni, komentatorski ili poetski, na primjer Sve ono cudesno poput nevidenog
jutarnjeg svietla, ili Djevojcica u jazbini muskosti, ili Ovdje pocinje nova inicijaciia mladica burZoaske kiase), a medu
tim poglavljima su i dvije (vrlo) duge pjesme (naslovijene ,,Prvi koji se vole™ i ,,Prvi raj, Odetta..."). Apendiks
prvom dijelu, pak, sastoji se od pet dugih (narativno-refleksivnih) pjesama, od kojih su Cetiri ispjevane iz ja-
perspektive likova tematizirane burzujske obitelji (sina, kéeri, majke, oca), te vecinski govore o gostu koji im
je nepovratno promijenio Zivot, dok je peta iz ja-perspektive upravo tog gosta, a govori o obiteljskoj sluskinji
(dakle, jedini neburzujski lik iz obiteljskog doma ne zadobiva Viastitu perspektivu, nego umjesto njega govori
divinizirani gost; gost pritom ne govori o sebi samom, nego o njoj, sluskinji, i koliko god taj govor vecinski bio
nelaskav, on je izdvaja kao onu koja usprkos nelijepog duha jedina ima visu razinu spoznaje o njemu, gostu s
bozanskim ili andeoskim osobinama). Drugi dio romana bavi se posljedicama gostova boravka u obitelji nakon
njegova odlaska (odlazi bez objasnjenja kao sto je i dosao) i sastoji se od |9 naslovljenih kracih poglavlja; medu
njima izdvajaju se korolari za svakog od ¢lanova obitelji i sluskinju (korolari su pojam iz logike, matematike
I metodologije, oznacavaju izvode iz teorema, njegove posliedice), kao i opisi toga kako su kdi, sin i majka
naposljetku izgubili ili izdali Boga; tu su i dvije duge pjesme, prva raspravijacka o mladim burZujima koji se igraju
revolucije (poznato je da je Pasolini bio velik kriti¢ar Sezdesetosmaskog studentskog bunta kao samodopadnog
hira razmazene burzujske djece, te da je vise simpatizirao policajce kao djecu radnika i lumpenproletarijata),
te druga, zavrina, iz ja-perspektive oca koji nakon sto je darovao tvornicu radnicima luta pustinjom, ¢ime se
uspostavija veza s ekskursnim predzadnjim poglavljem Prvog dijela o Zidovima koji lutaju pustinjom i apostolu
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Paviu (ocevo ime je Paolo, dakle Pavao na talijanskom). Drugi dio donosi i dva anketna poglavija (Anketa
o svetosti i Anketa o darovanju tvornice), koja su istovremeno metatekstualna i pseudodokumentarna, ¢ime
se dodatno Siri paleta upotrijeblienih postupaka. Naposlietku, u Prilozima dobivamo svojevrsne nadopune
pojedinih poglavija Prvog dijela, odnosno cjelokupne najave koju cine prvih Sest poglavija romana kao
mozda neka krajnje slobodno asocirana verzija starozavijetnog Petoknjizja iliti Tore; od tih nadopuna, dvije
su Rimbaudovi stihovi, a tri citati iz Starog zavjeta (dva iz Knjige Jeremijine, jedan iz Knjige postanka, redom
obiliezeni tjelesnoscu, seksualnom i/ili nasiinom). S potonjim u vezi je i moto cijelog romana, citat iz Knjige
izlaska — ,,Bog tada povede narod putem kroz pustinju'; motiv pustinje je, kako smo vidjeli, Pasoliniju bitan, a
semantika romana, kao i filma, mogla bi se tumaciti kao neuspio pokusaj bozanskog/svetog bi¢a da burzuje iz
pustinje prevede u raj. Bice u obli¢ju kristovski plavookog mladica (kristovski u smislu tradicionalnog slikanja
Krista s plavim ocima) ponudilo im je rjeSenje afirmirajudi tjelesnost kao plemenitost, gotovo djedju nevinost,
ane grijeh (¢ini se, odnosno snazna je sugestija da je gost stupio u seksualne odnose sa svim ¢lanovima obitelji,
s majkom i kéeri sasvim sigurno, kao i njihovom sluskinjom), no nakon njegova odlaska, umjesto da se zadrze
u nekoj vrsti novostecenog raja, burzuji nepovratno tonu u autodestruktivnost, dok se sluskinja vraca u rodno
selo i postaje Cudotvorka, no naposljetku i ona bira autodestrukciju. Time Pasolini, sasmodeklarirani krS¢anski
marksist, izbjegava zamku klasizma i, ¢ini se, porucuje da ljudski rod kao cjelina nije dorastao iskuplienju.

lako je film, kao i vecina Pasolinijevih, vrlo provokativan, pa do neke mjere i blasfemican (kad mu je Medunarodni
katolicki filmski ured na festivalu u Veneciji dodijelio specijalnu nagradu, intervenirao je sam Vatikan i nagrada
je povucena), roman je radikalniji. Veza s krs¢anstvom potpuno je eksplicirana (starozavjetne i novozavjetne
reference), kao i razorna kritika burzoazije (Sto god burzuiji Cinili, pa ¢ak i kad poklone tvornicu radnicima,
a pogotovo kad njihov podmladak zaziva revoluciju, u Pasolinijevim je oc¢ima nuzno pogresno, valjda vec
samom cinjenicom da su burzuji, kao sto je za Saint-Justa kralj bio zlocinac samom cinjenicom da je kral)).
Najprovokativnija je afirmacija nesputane seksualne tjelesnosti, seksualnog oslobadanja cijele obitelji od strane
karizmati¢nog pojedinca, pojedinca koji nije sebi¢ni zavodnik za viastitu korist nego onaj koji daruje sebe njima
zbog njihovih potreba. Jest da lik gosta ostaje nejasan i time u najmanju ruku potencijalno ambivalentan, no nema
naznaka da su njegove namjere zle, iako su posljedice za sve kojima se daruje vise ili manje fatalne (sluskinja
mimo svoje volje cudesno lijeci bolesne, ali svejedno bira smrt u mokroj grabi pod zemljom koju nanosi bager,
sin postaje frustrirani umjetnik koji ne moze dosedi ideal vjernog oslikavanja sustine diviniziranog gosta, a uz to
osvjescuje Viastitu homoseksualnost Sto je u njegovom drustvenom okruzenju dekadentno, kéi pada u stanje
katatoni¢nosti i zavrsi u mentalnoj instituciji, majka trazi supstitucije za gosta i ¢ini se da postaje nimfomanka,
otac, moglo bi se redi paviovski, dozivljava obracenje, daruje tvornicu radnicima, ali i razvija homoerotizam,
skida se gol, odlazi u pustinju i svrSava s munchovskim krikom koji sam opisuje kao ambivalentan - kao tracak
nade ili kao Cisti ocaj, a u svakom slucaju nesto predodredeno ,,da traje nakon svakog moguceg kraja). Roman
je provokativniji od filma i po tome sto je gost u njemu mladi¢, ne puno stariji od sina burzuja koji je gimnazijalac
(ufilmu ga glumi 30-godisnji Terence Stamp); takoder je i kéi bitno mlada od filmske (gdje je glumi 20-godisnja
Anne Wiazemsky, tadasnja Godardova supruga) — ¢ini se da nema vise od |3-14 godina, maksimalno 15, u
svakom slucaju inzistira se da je, u ngjmanju ruku psiholoski, djevojcica i to dodatno isti¢e nac¢inom na koji je
gost uzme prije seksualnog ¢ina (primi je ispod pazuha i podigne bas kao djevojcicu). Takoder, u prvoj pjesmi
iz oCeve ja-perspektive eksplicira se moguénost incesta (njegovi viastiti sin i kéi kao seksualna zamjena za gosta),
Cega u filmu nije bilo.

Iz svega napisanog jasno je da je Teorem nesvakidasnji roman, ¢vrsto uronjen u libertinsku tradiciju i igralacke
eksperimentalne knjizevne prakse |8. stoljeca, ali istovremeno sasvim u duhu svoga drustveno revolucionarnog
i umjetnicki neomodernistickog/neocavangardistickog vremena - slavne '68. sa serijskim studentskim pobunama,
odnosno opcenito 1960-ih kao godina neomodernistickog umjetnickog buma, Ciji ¢e znacajan segment, gdje
pripada i Pasolinijev roman, kasnije biti krSten postmodernistickim. Rijec je o djelu nesputanog slobodarstva
na svakoj razini, od forme do znacenja, ali jednako tako i fascinantne izvedbe. Pasolini je u njemu i zaigran, i
ironican, i sardonican, beskompromisan, nesmiljen, razoran, ali i s trenucima njeznosti, skloniji opisivati liepotu
prirode i predmeta nego ljudi, ali kad i danas vidimo, kao Sto smo uvijek do sad vidjeli, kakve odnose i drustvenu
zbilju ljudi stvaraju, na njegovoj radikalnoj kriticnosti - posebno prema burZoaskoj Klasi i kapitalizmu kao
dehumaniziraju¢em sistemu par excellence, pri ¢emu nadu ne vidi ni u nizim slojevima iz kojih je sam potekao
- mozemo mu biti samo zahvalni. Teorem je jedna od najboljih knjizevnih alegorija, ili kako bi pripovjedac-autor
sam rekao — parabola dvadesetog stoljeca.



lva Mircic

Blagotvorni ucinak price

Julijana Matanovi¢ autorica je za cijim pri¢ama
posezemo s rados¢u i nestrplienjem. Mudrost,
blagost, stilska autenti¢nost i moc¢ knjizevnosti
utkana u svaki njen tekst, dobro nam je znana
iz njenih ranije objavljenih djela. No ona nas
ipak iznova uspijeva iznenaditi i novim tekstom
nadmasiti sva nasa ocekivanja.

Autorica, znanstvenica, sveucilisna profesorica,
dobitnica brojnih nagrada, ukljucujuci i najnovijy,
nagradu za zivotno djelo, u sklopu 28. Dana Josipa
i lvana Kozarca, vec neko vrijeme izvrsno se snalazi
I kao nakladnica, tocnije od osnutka Umijetnicke
organizacije Lada od vode.

Kombinirani prasak, njeno najnovije djelo, ujedno je
i osmi naslov izdan u listopadu 2022. godine u Ladi
od vode. S koliko velikim zanimanjem se iSCekuje
svaki novi autoricin naslov, govori i podatak kako je
prvo izdanje rasprodano u svega tri tjedna.

Pitanje je kamo bismo Zanrovski svrstali Kombinirani
prasak. Jedna od posebnosti i mudrosti Julijane
Matanovic je i to Sto, kao izvrstan poznavalac teorije
i kritike, zna vrlo to¢no anticipirati potencijalna
kriva tumacenja, | kao vjest autor na samom
pocetku daje vrlo precizan naputak za Citanje, |
onima koji ¢e se knjigom baviti stru¢no, analiticki, ali
i Citateljima. To je inila i u svojim ranije napisanim
djelima, primjerice romanu Bilieska o piscu, koji je
u podnaslovu nosio natuknicu ,,neljubavni roman®.

Kombinirani prasak u svom podnaslovu upucuje
kako je rije¢ o zapisima Sirokog spektra. Veza
naslova i podnaslova vazna je, sasvim logi¢na, a
upucena na knjiZzevnost jos snaznija i slojevitija.

Pisati o knjizevnosti Julijane Matanovi¢ nije lako, jer
nije laka potraga za rijecima koje bi bile dovoljno
dobre i snazne da se njima izrazi znacaj knjizevnosti
koju stvara. Posebice imajuci na umu nacin na koji
autorica sama dozivljava literaturu, sto sve o njoj
otkriva drugima i kako njeguje svecanost literature.

To znaju svi koji su je imali priliku slusati u jedno;
od dvorana Filozofskog fakulteta, Cditati njene
pogovore i analize, ali i njene vlastite tekstove.

Nitko nije kadar u tekstu razaznati one najfinije
niti, kao Sto je to kadra ona, svojim umijecem
znanstvenice, autorice, ali i Citateljice.

Vaznije od toga je li tekst pred nama kratka prica,
zapis ili crtica, snaga je teksta koji ¢itamo. Julijana
Matanovi¢ gotovo uviek u svojim tekstovima
tematizira vaznost i moc same price.

Nije slucajno da je Julijana Matanovi¢ rodena u
maloj zemlji medu svjetovima. Tamo gdje je prica
svecanost i stil Zivota. Prica se u Bosni Zivi, prica je u
Bosni zivot sam. Kako je govorio i Andri¢, potreba
za pri¢om je stalna i pri¢anju kraja nema. | upravo
je to ono sto tako Zivo pulsira u svemu to Julijana
Matanovi¢ napise.

Kombiniranim praskom, kao i svojim cjelokupnim
knjizevnim djelovanjem, ostvaruje ono o emu je
Andri¢ govorio, ona pricom osvjetliava staze na
koje nas Zivot baca. Prepoznaje price, razaznaje
im najfinije niti, veze ih prepoznavanjem vlastitim
tkivom Zivota i donosi pred Citatelja.

Za Kombinirani prasak mogli bismo redi kako je
svojevrsni nastavak Ljute godine, knjige objavljene
2019. godine, u cijem podnaslovu stoji kako je
rije¢ o zapisima internetske novakinje. Kombinirani
prasak takoder Cine internetski zapisi, koje je
autorica, kako kaze ,zapisivala kako bi ostala
glavom na povrsini do nekog mirnijeg trenutka.
Ta knjiga svojevrsna je kronika vremena u kojem
Zivimo, a koje se pokazuje kao izuzetno zahtjevno
i nimalo ugodno. U kratkom vremenu proZivjeli
smo i prezivieli potres i pandemiju, na tlu Europe
buknuo je rat. Ove price prikaz su jednog vremena
i okolnosti, i ¢itajudi ih mi shva¢amo koliko se toga
zbilo u kratkom odsjecku vremena, i koliko toga
smo vec poceli i zaboravljati.
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Ova knjiga nas na to neprestano podsjeca. No osim
onoga Sto nam govori, istice se i nacin na koji nam
govori. Ona to ¢ini paZljivo, blago, gotovo majcinski
obazrivo. Njen cilj nije Sokirati ili uznemiriti. Nudi
nam svoje razumijevanje i suosjecanje, njene rijeci
su doista taj kombinirani prasak Sirokog spektra,
umirujuce i liekovite poput slike cuvarkuce s
naslovnice koje valja imati u svom vrtu, jednako kao
Sto i ove price valja imati na polici s knjigama i za
njima posezati, ustrajno i cesto. Svakome od nas
utiSat ce strah ili brigu i biti blagotvorne za neku
samo nama znanu boljku.

Po vaZznosti pri¢e i tematskoj raznolikosti, ova
se knjiga naslanja na jedan drugi naslov Julijane
Matanovi¢, a to je roman Tko se baji lika jos, za koji je
akademik Viktor Zmegaé, istinski knjizevni autoritet,
rekao kako je rije¢ o jednom od najoriginalnijih djela
hrvatske suvremene proze. Sli¢nost je u prici kao
sredstvu kojim se komentira zbilja koju Zivimo,
vaznosti da te pric¢e budu zapisane. Price su to koje
oblikuju nasu svakodnevicu, pri¢e velike povijesti
koje neupitno utjeCu na nase zivote. Detaljan su
i slojevit prikaz zbilje, svega onoga $to nas zivot
u odredenom trenutku vremena <cini upravo
onakvim kakav jest.

Price se bave temama koje zahtijevaju hrabrost
i odgovornost, jer malo je autora spremno
komentirati zbilju doti¢udi se opasnih i osjetljivih
tema, otvoreno i iskreno, bez skrivenih motiva.
Medu temama ovih prica, osim ranije spomenutih
pandemije, potresa i rata, nalaze se i afere koje
su potresale i jos uvijek potresaju zemlju gotovo
na dnevnoj bazi. Promisljagju o drzavnoj maturi,
krutoj birokratizaciji, suvremenoj umijetnosti,
vremenu u kojemu pravo na zdrav razum biva
suspendirano i netrpeljivosti koja stoji na putu
razumijevanju drugoga.

Svi ¢emo se lako prepoznati u autoricinu osjecaju
nemodi, a ona ¢e nam svojim promisljanjima nuditi
podrsku i pomod, njen glas nam pokazuje da nismo
sami. Autorica isti¢e, gotovo vapi, a mi se moramo
sloziti s njom, kako su svijetu potrebni oni koji se
bave dobrotom i ljepotom. Ostavlia nam nadu
u buduénost, kojom mozemo nadvladati teror
trenutka. U svim tim pri¢ama upucuje nas uvijek |
na vaznu i dobru literaturu.

Rijetkost je Citati tekstove koji daju uvid i osvrt na
neke dogadaje, a da nude ono Sto nude price Julijane
Matanovi¢. Price su to koje opisuju zbilju na nacin da
Cuvaju dostojanstvo svega i svakoga koga se dotaknu,
pune razumijevanja i ljudskosti. Na tragu Nedjelka

Fabrija, autorica vjeruje i dieluje, vodena neophodno-
S¢u svjedocenja pisanjem, sviedocenja pricom.

,Kad se nesto kaZe pricom, onda to postaje istiniti-
je, i preciznije.”

,, Treba samo otvoriti odi i na zivot pogledati kao na
pricu.”

Medu ovim pri¢ama ponovno ¢emo susresti i likove
koji su nam dobro znani i dragi jos od autoricina
prvijenca Zasto sam vam lagala, tu su teta Julijana,
tetak Milan, baka Kata, djed Fabijan, djed Tadija, otac
lkan koji nas uci vaznosti price, kao najsvecanijeg
moguceg trenutka zivota.

,,Slusam pazljivo jer on kazuje lijepo. Smije se i zalo-
sti, i ljuti se i navija, a katkad, pri samom kraju price
i zaplace."

,Jedno je samo sigurno: u Gradini, na Gradini, uz
Gradinu, netko mi je zarana, ne znam mu ni imena,
ni roda, ne znam ni je i travka, zraka ili duh, prisa-
pnuo ime staze kojom ¢u koracati. | kud god krenes,
bilo da slijedis putokaz lijevo ili desno, ti ¢e$ nabasati na
knjizevnost, uvjeravao me. jer ovdje, s nama, naudila si
kako se slusaju price. Uvijek iste, a opet uvijek drukcije.

Znat ¢u da govori istinu.”

Vaznost price, vaznost je samog Zivota, i ova knji-
ga upravo o tome govori visSe nego o bilo ¢emu
drugome. Od prve pric¢e naslovijene ,,Zar moj
Zivot tako malo vrijedi, mama?", pa sve do po-
sliednje price naslovljene ,,Mala Julijana”, koja nam
pokazuje koliko ¢udnovat Zivot umije biti, darujudi
svoje iznenadne ljepote.

Kada pomislimo na bogat knjizevni opus Julijane
Matanovi¢, svi moZzemo odmah izdvojiti naslove koji
su nasi favoriti, u to sam sigurna jednako kao i u to
kako ¢e upravo Kombinirani prasak sasvim zasluzeno
uc¢i medu te, najdraze nam naslove. Autorica se i
ovim djelom jo$ jednom pokazuje kao ambasado-
rica pisane rijeci. Ne boji se zaobici dobro utabane,
sigurne staze i bira prokrciti samo sebi svojstven
put. Pokazuje nam da nije sramotno biti ¢ovjekom,
Stovise, to je ono najvise Sto mozemo. Ohrabruje
nas knjizevnoscéu, koja se naposljetku, vise nego ista
drugo tice upravo ljudske duse.

Recenice Julijane Matanovic jos jednom nas vode u
liepsi i plemenitiji svijet. Nase stanje prije i poslije ¢i-
tanja nije isto. Svojom vjestinom pripovijedanja vra-
¢a nas onom necem plemenitom za Sto sve cesce
pomisliamo kako se u ovom svijetu posve izgubilo.
U literaturi Julijane Matanovic¢ sasvim smo sigurni.
Citanje svakog novog djela li¢i nam na povratak



kudi. Lako utonemo u njenu blagu i mudru receni-
cu koja ima snagu resetirati nase unutarnje kom-
pase i podesiti ih ispravnije i tocnije.

=0
=)

LI S B )

LRI )

I H
H o
4

I

PoZelimo li se pribliziti sebi i onom dobrom u svi-
jetu, a najboliem u Covjeku, nadi sigurnost, blagost,
mudrost, utjehu i ohrabrenje, preostaje nam samo
posegnuti za ovim liekovitim pricama. | dozirati ih
stedljivo, kako bi nam Sto duZe trajale.
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Mladen Machiedo: Faraonov grob, Lucca, 1970. (Iz ciklusa Grafizmi)
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Darija Zilic

Damir Radic i
Andrijana Kos Lajtman:
Zarazna zona

Knjiga Zarazna zona Andrijane Kos Lajtman i Damira Radi¢a nastajala je tijekom pandemije 2020. godine,
poeticki je odraz stanja drustva i pojedinca u tom vremenu ogranicenja kretanja, vremenu zaraze i maski,
kada je reduciran socijalni moment. Pjesnici se okrecu vlastitom svijetu i piSu pjesme po danima, kao jedan
oblik dnevnika u pjesmama. Pisuci o zbirci, KreSimir Bagic¢ zapitao se i istaknuo da ¢e najbolja ocjena knjige
biti to hoce li ona preZivjeti vrijeme i Sto ¢e te pjesme znaciti kada prode period pandemije, u kojem
¢emo je kljucu ditati, odnosno hoce i izdrzati test vremena. Citam knjigu po treci put upravo u periodu
kad se najavijuje ved i sluzbeni kraj tog nestvarnog razdoblja, i kad se cini dalekim vrijeme kad nismo mogli
putovati u druge gradove. Upravo smanjeni okviri kretanja i jesu otvorili polje za unutrasnje svjetove, cak i
kod onih koji se zbog brzine Zivota s tim nisu suocavali. Kos Lajtman i Radi¢ pisu paralelno pjesme, u knjizi
su na lijevoj stranici smjestene pjesme Andrijanine, a na desnoj pjesme Damirove. | ¢ini se kako je taj ritual
pisanja identican njihovu nacinu zivota. O tome svjedole stihovi Damira Radica: , svida mi se ta Zivotinjica
naSe ravnopravnosti. /iednom ti spravi$ objed, jednom ja. /prvo ti mene prati§ na hitnu, onda tebe vozim ja.
/ti napises pjesmu, napisem i ja. /zavrsi dobro svaki puta.” | pjesme doista pokazuju tu, kako je Radi¢ naziva,
ravnopravnost. Tematski govore o svagdanu, odlascima u ducane, Setnjama, odlascima u bolnicu, viezbama,
pogrebima u doba korone, ali prizivaju i ikoni¢ni aspekt, posebno kada poetiziraju film o zarazi variolom
verom, kultni film o potresnim dogadajima koji su se zbili 1972. godine. Moglo bi se reci da pjesnici, ako
parafraziramo izdvojene stihove Jure Kastelana, koji stoje kao moto, opisuju ,slike svijeta koje gledaju*, ali
pritom joS nisu svjesni kakvo ce biti vrijeme nakon: pjesnik se pita ,,ne znam zamijeniti buducim slikama".
Knjiga zapocinje opisom jos jedne prirodne katastrofe: potresa u Zagrebu. Opis potresa koje prikazuje
Kos Lajtman priziva primordijalne, mitoloske slike podzemlja: ,,| u toj sekundi zatutnji: kao da se s brda
zatrcao/veliki metalni zmaj koji ¢e nas progutati.” Radi¢ pak ponovno koristi metaforicku, animalisticku sliku
u prikazu ljubavnika u trenutku kataklizme: , dokotrljani jedno drugom, Zivotinjice u zajednickom brlogu/
udvostrucenih temperatura...”

Zanimljiv je opis ,,stalozenosti nestvarne™ u tom prvom hladnom jutru proljeca. Spominje se i njen mali bijeli
pas koji ¢e bit Cest ,motiv'' u pjesmama, kao metafora Zivosti i bjeline i mekoce. No upravo taj trenutak
potresa kao da je kljucan, jer iz temelja mijenja navike, horizonte ocekivanja, donosi nemir uz ve¢ spomenutu
pandemiju koja traje. Kos Lajtman pise: ,Kasnije, no¢ se puno trzala kasnije. /U¢im spavati, kao da u¢im
hodati." Period hladne zime je u prolje¢u, to ,,mirovanja u kretanju™ i snijeg za koji Kos Lajtman nalazi efektnu
metaforu: ,,ras¢ahurene bijele kokoske" i brijeg. Zastitne maske kao ukrasi u bojama: ,, Tvoja je zastita plava,
moja je ruzicaste boje. /Bas kao malo raskosno drvo/Sto mi mahne dok se uspinjem uz brijeg/rukom od
paperja.” U vremenu pandemije, kad svijet postaje uboZnica, obi¢ni odlasci po kruh postaju dogadaj: posebno
kad se u ducanima traZze razmaci medu ljudima, kad se hoda s maskama i ljudi se cine nespretni u tim
situacijama. Pjesnikinja odli¢no opisuje sve to kroz prizor starice koja ,,nikako ne uspijeva/navudi vrecicu/na
kupusovu/glavu*. Zanimljiv postaje i topos doma, dozivljgj viastitog prostora. Radi¢ pise: ,,..domu svom koji
nije nas, /ali je ¢vrst i stabilan: /ni najmanja crtica od richtera/na njegovim zidovima."* Kos Lajtman biljeZi:



,,Doba bolesti/doba je svega sto je stanicnoi/jezgra, sigurnost, dom.” Kasnije tek Citatelj saznaje da izmedu
gradova u kojima Zive je udaljenost od stotinu kilometara. Za nju postoje dva doma: ,lzmedu moga doma i
moga doma/stoji pedalj neodlu¢nog neba."” | mnostvo odluka. Kretanje s propusnicama, zabrane i uniforme,
zamke drzave. O povratcima odlucuju drugi... ,,Oboje znamo: mozda se vratim jos danas/a mozda sredinom
lieta.", pise pjesnikinja.

U svojim pjesmama evidentno je da Radic¢ ¢esce spominje fakte, statistike, opise svakodnevnih rituala. Bududi
da je kretanje limitirano i razne usluge nedostupne, tako Sisanje masinicom predstavija ritual kojem se
prepustaju, bez vjestine, popravijajudi lo$ ucinak. | upravo taj prvi proces Sisanja vezu uz buduénost, zamisljaje,
nadu koju bi moglo lieto donijeti. Opisi zagrebackih Setnji ljudi i pasa za koje vrijede drugacija pravila odli¢ni
su. Posebno u to doba kad su krosnje polugole ,,jizmedu zime i proljeca”. Posebno ekstaticno o setnji pise
Radi¢ opisujuci photo session u prirodi, kad su izdvojeni od svih. A sve te ,teske" rijedi, kao Sto su kuga, potres,
guba, kako Kos Lajtman efektno poentira, su kao ,,osusene rijeci”. Piesme koje se pisu po ekranima, nestaju,
uklonjene su, pjesnikinja istice: ,Necu vise nista stavljati.”

Pjesme Film donose dozivljaje usporedbe Zagreba pocetkom travnja 2020. godine i Beograda, pocetkom
travnja 1972. godine. Kos pise o bolesti na sliededi nacin, gotovo eufemisticki: ,Variola vera, jezik mi se
kovréa/dok te izgovaram, /crna virusna princezo.” Radi¢ se konkretnije referira na film, glumce, scene,
usporeduje to vrijeme i sadasnje: ,,nema krvavih bubuljica i crvenog povracanja/nema 30 posto smrtnosti/
ali svejedno strah je vedi, /mnogo vedi.* U jednom trenutku cak zaziva spas, a ikonicki dio potice ga na
jo$ intenzivniji doZivljaj stvarnosti, koji pak moZemo povezati s aluzijom na pjesmu Vesne Parun: ,ti nemas
taj oziljak, tvoje je rame nevinije/tvoje je rebro krhkije." | gotovo da godine rodenja, vece iskustvo, jer on
je te 1972. godine ved bio na svijetu, utjecu na jos dramatic¢niji doZivljaj ponovno videnog.. U pjesmama
se itekako osjeca metafizi¢nost, gotovo neka prirodena uzviSenost, oboje su fascinantno opisali dozivljaj
Uskrsa. Izdvajam Andrijaninu sliku salveta koje se zute na stolu , kao pti¢i iz pogresnog gnijezda” te stapanje
tiSine i sunca. | slika piete u Radica: , sin vodoravno zagrli oca koji umire/pod odlomljenom stijenom zemljine
utrobe." U dozivljaju Sume, pjesnikinja je maestralno iznijela metafizicko i jezicno: ,Niz sjenu i pored sunca/
niz jezik joj padamo u jezik. /Jezik se trese, Suma se smije. /Sluti da vise nece biti ista.” Radi¢ pak konkretizira
sumu, ¢ini je povijesnim artefaktom, po opisu rijec je o spomen-parku DotrsCini: ,,mi skrenemo desno prema
spomenicima/zaobilazedi cesarca, kerovanija i ostale drugove/u dolini grobova." Suma je utocite, ona ih
poznaje, dio stiha ,,ulazimo joj u trbuh® govori o potpunom prozimanju. A smrt, bolest, bolnice, pogreb dio su
i njihove svakodnevnice. Neljudskost smrti posebno se vidi u tim pogrebima za vrijeme korone, s malo ljudi,
«prazan prostor izmedu nas/poput svrsetka , treceg covjeka", pise Radic¢ u sjajnoj pjesmi, a tetkin pogreb je
,kao komorni komad/za malu vrapcju obitel)". Kos Lajtman smrt vidi kao , kosticu pljucnutu iz djecackih usta”.
Odlazak pjesnikinje u bolnicu iznimno je lirski i dramaticno dozivljen. Ona usporeduje rascvjetani travanj s
drvom koje se metaforicki rascvjetava u njenim grudima, dok pjesnik opisuje kronologiju dolaska, pregleda,
sve to poetski snazno kroz kulminaciju i otpustanje neizvjesnosti. Naime, nakon dobrih nalaza, , katapultirano
kamenje palo mi je sa srca™. | uz te prizore iz bolnica, uocavanje vracanja normalnosti: , koraci se vracaju u
parkove", pise Lajtman. Pjesme posvecene vjeZbanju takoder su odline, viezbe su zamisljaji, za nju ,,plava
prostirka je bazen: , Rastezemo se kao uznemireni pauci/titramo i plivamo kroz zrak." Pisuci o vjezbanju,
pjesnik opisuje gotovo himnicki, ali i vrlo precizno gracioznost tijela pjesnikinje, i elasticne pokrete koji kao da
su dio ceremonije te stapanje dvaju bica: ,,svezani duzinama svojih tijela/palimo kresove.” Posliednje pjesme
u knjizi su o autobusima. Oni su ponovno vezani kroz metafore za Zivotinjski svijet: , prostrana utroba tog
odsukanog kita dobrodusno nas prima* (Kos Lajtman) ili, plave gusjenice™ (Radi¢). Autobusi kao nostalgija za
predpandemijskim stanjem, uZitak u zaboravljenom, i na kraju, unato¢ svim tim zamkama drzave, uzitak u tim
susretima koji kao da su iz nekog filma o nomadskoj ljubavi, kradi trenutaka u danu koji je kao ,,okrugli trbuh
sata”. ReZe se na kriske koje se pohotno gutaju. Kos Lajtman i Damir Radi¢ ispisali su pravi jouissance, zudnju u
doba bolesti, kroz jezik, prirodu koja postoje okvir zivota. Ne treba zaboraviti niti vizualni aspekt te maskirne
skare i crteze koji sjgjno docaravaju slike i znacenje teksta. Na kraju, Zarazna zona zasigurno je prezivjela test
vremena, i jo$ je uzbudljivije Citati je sad kad se sve ¢ini kao daleka proslost. Uz svijest da se sve to ponovno
moZze ponoviti. Bez kraja.
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lvan Smiljanic

Walter Friedrich Otto,
Muze i bozanski izvor
pjevanja i kazivanja

Matica hrvatska Sisak, Sisak 2022.

U rujnu 2022. godine, u izdanju Ogranka Matice
hrvatske u Sisku, iziSao je hrvatski prijevod knjige
glasovitoga, no Cesto i nepravedno presucivanoga
njemackoga klasi¢nog filologa Waltera Friedricha
Gustava Hermanna Otta (Hechingen, 1874. — Tu-
bingen, 1958.). MoZzda je i ponajbolje viastite me-
todoloske postavke klasicne filologije izrazio sam
Otto kada je ustvrdio da se nikada ne smijemo pi-
tati kako je nesto moguce jer u ,sferi bozanskoga
ne postoje granice koje postavlja nase predmet-
no mislienje” (str. 15.). Naravno da je time uisti-
nu prekoracio klasi¢noj filologiji samonametnuta
ogranicenja u svrhu postajanja dostojnom ideala
egzaktnih prirodnih znanosti. Otto o tome i sam
svjedodi kada saCuvane anticke izvore smatra pr-
vorazrednim svjedocima, a ,,samo bi se brzopleta
nadobudnost novijih ucenjaka mogla drznuti da
odbaci njegovo svjedocanstvo™ (str. 80.). Otto nije
izvrsio preveliki utjecaj na kasnije klasi¢ne filologe
ili na suvremene povjesnicare filozofije svojim ra-
zumijevanjem starogrékoga bogoStovija i anticke
mitologije kao izraza onoga duhovnoga koje nije
tek izraz pukoga predfilozofijskoga ili predznan-
stvenoga oblika razumijevanja kozmosa i polozaja
Covjeka u njemu. Pa ipak, unato¢ nevelikom utje-
caju, njegovo je cjelokupno znanstveno djelo izni-
mno, a mogucnost ¢itanja Ottovih uvida odsad i na
hrvatskome jeziku predstavija znatan kulturni do-
bitak. Ovaj prijevod Ottova djela napravljen je pre-
ma trecemu nepromijenjenom izdanju Die Musen
und der géttliche Ursprung des Singens und Sagens
iz 1971. (prvo izdanje objavijeno je 1954. godine
u Dusseldorfu). Knjigu je s njemackoga jezika pre-

veo Kristijan Gradecak, a priredili su je Igor Mikecin
i Tomislav Skrbic. Izdanje je izilo kao treca knjiga
u sklopu Filozofske biblioteke Hermes u gijem se
urednistvu nalaze Kresimir Brlobus, Igor Mikecin,
Berislav Podrug, Petar Segedin i Tomislav Skrbi¢,
ujedno predsjednik Ogranka Matice hrvatske u
Sisku i glavni urednik te biblioteke.

U svojoj , Rijeci unaprijed” Otto na vidjelo iznosi
cjelokupni smisao Viastitih nastojanja oko razumi-
jevanja srzi starogrckoga bogostovlja, ali i njihova
svjetonazora uopce. Naime, oni se posve razotkri-
vaju u Stovanju Muza kao ¢inu svojstvenomu isklju-
¢ivo antickim Grcima. Takav oblik Stovanja Muza,
dakako, nije imao samo estetski karakter, kako to
razumiju povrsni novovjekovni proucavatelji klasi¢-
no-anticke bastine, nego je za Grke pjevanje i ka-
zivanje svedeno na neposredno boZansko nadah-
nuce i sveti lik u kojemu se tek moze obznaniti i
pojaviti bitak stvari kroz ¢ovjeka koji tako objavijuje
i samu istinu. Prema Ottu, Muze odgovaraju nacinu
na koji je Covjek pokusavao dohvatiti ono bozansko,
no ipak, kao takve, pripadaju svijetu tisSine i slobode
prirode nad kojom vladaju. Upravo su zato toliko
bliske Nimfama kao Zzenskim duhovima livada, izvo-
ra i planina, pa stoga i Otto zapocinje svoju knjigu
poglavliem naslovljenim ,,Nimfe". U tom poglaviju
Otto razlikuje moderne predodzbe o prirodi kao
osjetilnim produktima tjelesne okrjepe, dusevnoga
opustanja i estetskoga svidanja spram onoga grcko-
ga prisnoga shvacanja prirode kao svijeta nastanje-
noga Covjekolikim duhovnim bi¢ima, Sto je ujedno i
visi oblik znanja o takvoj prirodi i onomu boZansko-
mu na kojemu je utemeljena.



Da su Grci o prirodi dosta toga znali, a ne tek kao
danasnji ljudi tek naslucivali, govori nam i gréka ri-
je¢ albwe za stid koji se javlja u Covjeku suocenim
s onim boZanskim i svetim kao necim tajnim i ne-
izrecivim. Takva je Sutnja izraz zadivljenosti i cudenja
pred bozanskim tajnama prirode utjelovljenima u
djevicanskoj boginji lova Artemidi i Nimfama oku-
plienima oko nje kao svoje gospodarice. Njihovo
ime oznaCavalo je djevojke ili mladenke iznimne
liepote koje se ne daju vidjeti, osim po svojoj volji
i naklonosti prema nekom izabraniku, ponaj¢esce
pastiru obdarenom talentima pjevanja i sviranja
aulosa ili kitare, dok je najpoznatiji Nimfin izabra-
nik svakako opisan u Homérovoj Odysseji prilikom
jubavne epizode Odysseja i Nimfe Kalypsd. Medu
Grcima je satuvano vjerovanje da su prerano pre-
minulu djecu zapravo iz svijeta Zivih otimale Nimfe
te ih kao izraz svoje naklonosti i ljubavi zbog njihove
liepote pretvarale u sudionike duhovnoga zajed-
nistva. Upravo je to pokazatelj koliko je za Covjeka,
prema tom temeljnomu grékomu uvidu, opasno na
bilo koji nacin neposredno se susresti s impozan-
tnim prirodnim silama.

Nadalje, razlikovale su se nebeske i zemaljske Nimfe.
One zemaljske bile su rijecne, jezerske i morske, $to
ujedno pokazuje i da su vode tim Naiadama (,,kée-
rima vlage") najvlastitiji elementi koji ih sacinjavaju i
uokrug kojih rado borave (izvori i potoci), ali Cesto
su gotovo sudbinski povezivane i sa stablima. Tako
nam Homeérova Himna Aphroditi porucuje da viso-
ke jele ili hrastovi, kao svetiSta besmrtnih koje nijed-
na ljudska ruka nije dotaknula zeljezom, rastu zajed-
no s Nimfama. Ljepota Nimfi zapravo je savrSenost
u okrilju koje se tek moZe roditi primjerena tisina
koja nije samo puka Sutnja, nego posjeduje uistinu
Cudesan glas u obli¢ju muzike. Nimfe su Cesto pri-
kazivane kao one koje bjeze od neobuzdane i bujne
muzevnosti uobli¢ene u rodu Satyra i Siléna, ali po-
najprije u bozanskomu Panu kao muskom protupo-
lu draZesnoj Zenstvenosti Nimfe. Kod Pana je ono
Zivotinjsko zapravo nadljudsko. Njegove se pozude
Nimfe plase, ali ih jednako toliko i priviaci, pa tako i
Cesto znaju plesati uz milozvucni i zvonki jek njego-
ve siringe. Puno su tjesnje povezivane s prirodnim
stvorenjima nego Sto je to bilo pripisivano Panu ili
Artemidi, no ujedno su i slobodne nalik vjetru koje
njise krosnju stabala ili mreska valove na vodi. Status
Nimfi potvrden je i u filozofijskomu misljenju najslav-
nije iskazanomu u Platonovu Phaidru kada im Sokrat
izrice molitvu u obliku molbe da postane lijep u via-
stitoj nutrini, jer su i one same lijepe kao besmrtne
boginje ¢ijem su rodu i pripadale. Sve nam to jasno
govori da neposredni susret sa silama prirode moZze

rezultirati i pobudivanjem poetickoga entuzijazma u
dusi, pa i viSim znanjem, uslijed Cega se voda Cesto
smatrala obitavaliStem duha istine i snage prorica-
nja. Naime, delphsko prorociste pripadalo je boginii
Zemlje koja je postavila gorsku Nimfu Daphnu kao
svecenicu toga prorocista. Nimfe su, dakako, sma-
trane i boginjama, o ¢emu nam svjedoce mnoga
svetista, Zrtve prinijete njima u cast i slavu, milodari,
pa i njima posveceni molitveni zazivi.

Otto uvida da su Nimfe bile iznimno srodne s Mu-
zama, $to dokazuje i njihovo Cesto zamjenjivanje, pa
je tako, primjerice, Muza Uranija spominjana i kao
Nimfa medu Persephoninim druzbenicama. Otto u
poglavlju ,,Muze" stoga i raspravija o biti i podrijetiu
tih zac¢udnih bica:

,Jme Muza i dalje zivi u europskim jezicima i neza-
obilazno je pri imenovanju mocna carstva tonova.
Rije¢ muzika obi¢no izgovaramo tako da pritom ne
pomisljiamo na nesto vise od onoga $to leZi u izrazu
tonsko umijece. Ali to nas ime moze i treba podsjetiti
da je carolija tonova dobivsi ime muzike (Louoikri)
bila shvacena kao dar boZanstva, Stovise kao njegov
viastiti sveti glas." (str. 25.)

Svjestan problema povrsnoga usporedivanja Nimfi
s Muzama, Otto nadalje tvrdi da Nimfi, kao utjelov-
lienja pradavnoga i predgrekoga puckoga vjerovanja,
doista ima dillem raznih starovjekovnih mitologija,
iako nigdje na takav bozanski nacin kao u Grckoj,
no da Muza ima tek ondje gdje se u punini pojavilo
svjetlo grekoga duha. Muze su poimane kao boginje
kojima se upucuju molitve, dok ih se u likovnosti uvi-
jek nastojalo prikazivati u uzvisenu liku. Zeusov duh
pokrece kako Nimfe, tako i Muze, no za razliku od
Nimfi nemaju samo zajednickoga oca Zeusa, nego
i zajednicku majku boginju pamdcenja Mnémosynu
koja pripada rodu Titana. S njom je Zeus stupio u
brak u sklopu kojega je rodeno devet djevojaka, pa
se shodno tomu jedino jo$ njima iskazuje Cast epi-
tetom ,,olympske". Upravo je time pokazano kako
Muze ne pripadaju predgrckoj sredozemnoj kulturi,
nego su istinski izraz jednoga ipak mladega sloja, od-
nosno indoeuropskoga grékoga duha. Prema Ottu,
Muze &ine zatvoreno jedinstvo jer, iako ih poput
Nimfi ima mnogo, uvijek je prisutna svijest o tome
kako je na kraju Muza ipak samo jedna jedina. Tako
Muza predstavija i viastito ime. Ipak, one imaju i ra-
Zli¢ita osobna imena, jer se njihovo jedinstvo samo
potvrduje mnoZinom. MnoZina je isprva bila utro-
struceno jedinstvo, a potom opet utrostruceno do
broja devet u Oddysseji, dok ih Hésiod u Teogoniji
zasebno i imenuje. Platon takoder potvrduje njihov
konacan broj kada u jednom epigramu posveceno-
mu pjesnikinji Sapphd nju upravo naziva desetom

M rijeci Il 209

kritika/ogled/prikazkritika/ogled/prikaz



H 12aiu loLe

zeyjad/pajBo/exiannizeyud/pajBo/exiaiy

Muzom kako bi joj iskazao posebnu cast. Muze
nisu tek Zeusova djeca nalik drugim bogovima,
nego su zapravo sudionice u njegovu stvaranju
svijeta. Tako je i samo pjesnicko stvaranje (poeti-
ziranje) bozansko umijec¢e nadahnuto Muzama o
kojemu znaju iskljucivo Grci.

,Ali boginju Muzu susretao je samo Grk. U njoj
se objavljuje smisao pjevanja i kazivanja o kojem
ni jezi¢no srodni narodi nisu znali nista: da to nije
samo bozansko i od bogova ljudima darovano
umijece, nego da ono pripada vje¢nomu poretku
bitka svijeta, koji se tek u njemu dovrsava. Odatle
njezin visok rang u carstvu bogova.” (str. 31.)

Prema Ottu, u Pindarovoj Himni Zeusu razvid-
no je da je grcki mit bio svjestan toga da unutar
Zeusova svjetskoga poretka upravo Muze igraju
najvazniju ulogu, uistinu bez ikakvoga premca. Na-
ime, nakon Zeusova uredenja svijeta, bogovi su
bili tek sposobni nijemo promatrati njegovu sa-
vrienost, no bez sposobnosti ili modi da se kroz
govor i iskaze, pa su stoga zamolili Zeusa da za¢ne
Muze kao nova bozanstva te na taj nacin dovrs
bitak stvari stvaranjem govora koji ga doista ima
mo¢ iskazati. Bogovi, kao vladari posebnih pod-
rucja bitka, nisu ujedno sposobni iskazati i divo-
tu tih stvari, ¢ime bi bitak kao takav mogao biti
dovrsen i usavrsen. Naime, pjevanje i kazivanje
su bozanska djela koja smije i moze izvrsiti jedi-
no bozanstvo. Muzino pjevanje treba stubokom
razlikovati od onoga Nimfina kao slaboga odje-
ka, ponajprije zbog njegova znalenja za svijet kao
takav. Muze poput Nimfi takoder Zive u prirodi,
ali ne na nekakvim gorskim vrhovima i izvorima,
nego upravo u svetistima dviju mocnih planina
Olympa i Helikdna s kojima su iznova povezivana i
sveta izvorista voda kao podrijetla svake boZanske
mudrosti predane covjeku na uvid. Poput Nimfi,
i Muze su znale obuzimati ¢ovjeka. Dok su Nimfe
Covjeka dovodile u opasnost da izgubi razum,
dotle su Muze covjeka obuzimale ludilom kao
oblikom duhovna rasta u spoznaji i prosvjetljenja,
nuznim preduvjetima za ¢udesni ¢in pjevanja i ka-
zivanja. Stoga ce Plutarh kasnije i tvrditi da je pravi
pjesnik onaj koji je obuzet Muzama, za razliku od
tek spretnoga stihoklepca. Ujedno se pjesnici po-
kazuju kao potpuno ovisni o boginji Muzi bez ¢ije
podrske ustvari ne mogu nista i stoga je sasvim
ispravno i smatraju gospodaricom, majkom i uci-
teljicom, a sebe tek njenim podanicima, glasnicima
i prorocima, o ¢emu je ponajbolji svjedok Hésiod
svojim proemijem u spjevu Teogonija, kada

,[...] pripovieda o najuzvisenijem trenutku svog
Zivota kada su ga Muze posjetile u tjelesnu obliku.
Samo sliepoca sitnicave predrasude moze u tom
dojmljivu izvjesStaju vidjeti pjesnicki uvod u spjev,
kako je on kasnije Cesto rabljen. Svaka rijec svjedo-
¢ o zivu iskustvu boginja, Cijoj je pohvali posvecen
proemij, koji obuhvaca jednu desetinu cijele Teogo-
nije."* (str. 37.)

Narav takva zazivanja Muze nije puko konvencio-
nalno, kako ¢e to tek kod kasnijih pjesnika i opona-
Satelja izvornoga kazivanja postati, nego Otto misli
krajnje ozbilino. Naime, tamo gdje se pjeva i kazu-
je, zapravo sama Muza biva ta koja pjeva i kazuje
kroz pjesnika. Dakle, pjesnik moZze biti govornik tek
u drugomu stupnju. Na prvomu stupnju on je tek
pozorni slusatelj Muzina pjevanja i kazivanja. Takvu
se cinu slusanje ne treba podvrgnuti iskljucivo pje-
snik, nego i modni viadar poput rimskoga cara Au-
gusta kojega opjevava Horatij u vremenu koje Otto
smatra ponovnim uzdignu¢em duha do visina neka-
dasnjega starogrckoga pjesnistva i mislienja. Greki je
pjesnik stoga najslicniji starozavjetnu proroku ili no-
vozavjetnu evandelistu koji uvijek pomno osluskuju
glas onoga bozanskoga. Upravo je udio u onomu
bozanskomu taj koji omogucuje neprolaznost pje-
snickih kazivanja, kao i spominjanje imena povijesnih
junaka u tim pjesmama. Svrha tomu nije u puku
opetovanu kazivanju, nego upravo u sudjelovanju u
onom bozanskom. Naime, pjesnicka rije¢ uistinu je
rije¢ onoga bozanskoga, pa je stoga i sdma bozan-
ska. Po tomu cinu, vrijeme, ali i sve ono vremenito,
dobiva udio u vjecnosti. Viecnost je ovdje poimana
kao odrijeSena od svega vremenskoga, a ne tek kao
neograniceno vremensko trajanje.

Svako pravo znanje ili smisleno djelovanje ima svoje
bozansko podrijetlo u Muzama, pa ¢ak i ratno umi-
jece, a mozda nista toliko koliko filozofija. Naime,
Sokrat u Platonovu Phaedonu cak i filozofiju naziva
najvedim umijecem Muza (ueyiotn pouotikfy), dok
Empedoklo viastiti spjev zapocinje molitvom Muza-
ma da mu podare onoliko koliko je to smrtnicima
dopusteno cuti. Platon je Muzu Kalliopu, zajedno s
Uranijom, imenovao i zastitnicom ljudi koji zive u
filozofiji i Stuju muziku te boginje. Naime, Hésiod je
Kalliopu uistinu smatrao i prvotnijom od svih Muza
i blagonaklonom kraljevima. Kalliopa je, uostalom,
najistaknutija od svih Muza ved i po tome $to joj
cvréci — zivotinje osobito povezivane s Muzama
zbog svojega pjevanja — dojavljuju o onima koji zive
u filozofiji, pa na taj nacin ponajbolje Stuju i muziku
tih boginja. Filozofi su, naime, najvise okrenuti njima,
brinuci se o bozanskim i ljudskim mislima, Sto se |



smatralo najljepsim vidom glasanja. Zivot u Plato-
novoj Akademiji imao je, prije svega, kultni karakter
druzenja kao vida sudjelovanja u muzi¢komu zajed-
nistvu svih prisutnih kojima je bilo stalo do istine.
Pythagora je navodno i gradanima Krotona podario
savjet da trebaju Sto prije podignuti svetiSte Muza-
ma kako bi bili u stanju sacuvati svoju slogu, a kasnije
i umire kraj Metaponta u svetistu posvec¢enu Mu-
zama. lako su kasnije mnoge djelatnosti ljudskoga
duha zapravo razvrstavane pod vrhovnistvo poje-
dine od Muza, o tome ipak ne vlada krajnje suglasje.
Primjerice, ¢ak je i historija svrstavana pod vrhov-
nistvo Muze Kleio iako su to neki poput Lukijana
smatrali besmislenim. Pred takvim zacudnostima,
Otto upozorava kako je svako od pojedinih pridru-
Zivanja, koliko god ne bilo jednoglasno, ipak u ko-
nacnici opravdano utoliko $to je uvijek rije¢ o zazivu
ispravna znanja te tocnosti mislienja i govorenja.

Muze se, poput Nimfi, nazivaju djevicama, sto je |
odraz primjerenosti toga epiteta njihovoj bozan-
skoj naravi iako su poznati i slu¢ajevi njihovih sinova
obdarenih ¢udesnim darovima. To, pak, uvijek kao
posliedicu ima i svoj tragicni zavrSetak. Upravo to
Otto smatra sudbinom svih bogoljudi uopce. Na-
ime, i same Muze na Olympu pjevaju bogovima o
njihovoj vjecnoj blazenosti, ali istodobno i o patnja-
ma ljudi koji su nemocni u traganju za lijekom protiv
smrti i obrani od starenja, dok kasnije i Holderlin
pjesnikuje da mora oti¢i onaj kroz kojega je proz-
borio duh. Nekoliko je Muzinih sinova koje Otto
posebice isti¢e. Oni su utjelovljenja grékoga pojma
tragickoga. Zapocinje s Linom, Uranijinim sinom,
koji je prvi primio dar pjevackoga umijeca i postao
uciteljem ljudi, prije svega Orpheja. Naj¢esce mu je
kao otac spominjan Apollon, pa ga zato Otto naziva
i njegovim ljudskim utjelovljenjem, $to je tradicija i s
vedinom grekih bozanstava koji su kao parnjake ili
dvojnike gotovo uvijek imali znamenite ljude heroj-
skoga znacaja. Uostalom, Otto istice kako su Muze
osobito povezane s bogom znanja Apollonom
(,voditel) Muza"), ali i s Hermom (voditeljem Nim-
fi), Dionysom i Heraklom. Uz Muze, u grékoj mi-
tologiji spominjale su se boginje milosti i blagodati
Kharite, sablasne i smrtonosne Sirene te Pieride.
Spomenuti Lin ima i svoju predgréku povijest kao
pradavna vrsta Zalobne pjesme za prerano i tragic-
no preminulim djecakom koju su poznavali Fenicani,
Ciprani i Egipcani. Stoga, i Otto smatra kako je filo-
logijski potpuno nevjerodostojan zakljucak da je taj
bozanski lik nastao etimologijskim putem iz izraza
bolnoga uzvika rablienoga u religijskoj svetkovini,
nego da je upravo najvjerojatniji obrnuti put prema
kojemu su obredni uzvici u sebi sadrzavali osobno

ime bozanstva. Sli¢nu tragi¢nu sudbinu prosao je |
glasoviti Kalliopin i Apollonov sin Orphej, postavsi
ujedno i simbol svekolikoga pjevackoga umijeca, ali i
tragi¢na opomena ljudima zbog nesretne epizode s
njegovom Zenom Euridikom. Zbog toga je kasnije u
orphickim misterijama doZivio i boZansko Stovanje
kao posljiedicu donoSenja ljudima tajnoga znanja o
spasu ljudske duse nakon smrti fizickoga tijela. Jos
jedan Apollonov potomak bio je Thamyrid koji je
uz vid izgubio umijeca pjevanja i sviranja na liri, jer se
u oholosti uzdignuo ponad Muze te cak zahtijevao
da mu se pokore u slucaju njegove pobjede u agonu
s njima. Posljednji od tragi¢nih Muzinih sinova bio
je tracki kralj Rhés, koji doduse nije bio glasovit po
pjevanju, no imao je bajkovit sjaj zlata i srebra, kao
i silinu svoga oruzja po kojemu je nadaleko bio po-
znat. Pao je iznimno tragi¢no, dakle nejunacki, kada
je boginja Athena, znaju¢i da on ne smije priteci u
pomo¢ Trojancima jer je tada poraz Grka siguran,
udesila da ga uhvati san usred kojega ga je potom
na spavanju usmrtio Diomed.

U posliednjemu  poglaviju knjige naslovlienomu
,Cudo pjevanja i kazivanja", Otto iznosi teorijsku
sintezu na temelju prethodnoga prikazivanja mito-
va 0 Muzama. Naime, prema Ottu, Muza nije tek
pjevajuci Zenski duh, niti je pjesma kao takva ljudsko-
mu rodu darovana s neba (Sto su sve motivi bliski
indoeuropskom pravremenu), nego je uistinu ona
sama ta koja je pjevanje. Naime, ¢ovjek kao pjesnik
moze biti tek prvotno slusatel], a tek potom uisti-
nu i oglasavatelj bozanske mudrosti koja je istinska
objava bitka svih stvari. Upravo je po objavljivanju
te objave bitku stvari omoguceno da bude u punini
svoje savrsenosti. Muza je zato predstavnica istin-
ske mudrosti koja Covjeka obdaruje darom govora
¢ime ga uzdize iznad svih stvorenja. Ona ga, naime,
priblizava njesovomu boZanskomu iskonu iz kojega
je potekao. Iskonski je govor neposredno govorno
pjevanje i utoliko je muzika, bez obzira koliko govor
bio tonski osiromasen spram izvornoga negovor-
noga pjevanja kao muzickoga izraza, dok su rijeci
ujedno i uvjet moguénosti pojave stvari o kojima
tek moZe putem mislienja nastati odgovarajudi
diskurzivni pojam. Prema Ottu, stvari po sebi i za
sebe uopde niti nema, jer stvari kao takvih moze biti
samo u jezicnomu mislienju. Povrsno je i filologijsko
shvacanje koje u starogrékim bogovima nazire tek
neki oblik personificiranja zivotnih fenomena. Pre-
ma Ottu, puno je blizi istini bio pjesnik Holderlin
koji je jos slutio prabitstveni iskon, bas poput sta-
rovjekovnih naroda, a nitko tako Zivotno kao $to su
to Cinili Grai. Otto smatra da je jednako tako pogri-
jesio i Johann Gottfried Herder kada je rijeci pret-
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postavio recenicama i cjelini govora, dok su Johann
Georg Hamann i Wilhelm von Humboldt pogodili
bt stvari kada su tvrdili da jezik prvotno ima svetu,
magijsku i mitsku funkciju, a tek potom svakodnev-
no-prakticku. Zato rijeci proistjecu iz cjeline govora.
Tako je iskon govora, u temelju kojega stoje ples |
glazba, zapravo mit. Tajna je takvoga pjevanja i ka-
zivanja u samosvrhovitomu sebeprikazivanju u svi-
jetu, <ime je ujedno i taj svijet proveden putem od
Vlastite Zudnje za samoobjavom do punine Viastite
objave kroz Covjeka kao slusatelja bozanske Zudnje
za ponovnim uspostavljanjem onoga Jednoga. Evo-
lucionisticke teorije o jeziku kao utilitaristickoj pojavi
sa svrhom sporazumijevanja moraju biti odbacene.
Naime, jasno je kako se bogatstvo jezika s vreme-
nom suZava, dok bi, prema glavnim suvremenim je-
zikoslovnim teorijama, trebalo biti upravo suprotno.
Otto natemelju te spoznaje zakljucuje nesto sasvim
drugo i tako postavija povijesnu zakonitost: Sto se
jezik vise demitologizira, to postaje siromasdniji. Ti su
Ottovi uvidi uistinu jedinstveni utoliko Sto on za kla-
si¢nu filologiju ¢ini nesto, usudili bismo se redi, goto-
vo necuveno — naime, daje grékomu duhu slobodu
da bude shvacen u njegovoj cjelovitosti, tj. uzima ga
ozbiljino i strogo, sto je toliko rijetka metodologijska
postavka u suvremenomu pristupu starogrékom
svijetu poglavito, pa i starovjekovlju opéenito. Upra-
vo ce zato Kresimir Brlobus u ,,Pogovoru” Ottovoj
knjizi s punim pravom i mo¢i zakljuditi:

,Ako je bozansko jedinstvo muzicnog umije¢a zbog
posvemasnje nesluhovitosti modernoga Covje-
ka posve nedoslusno, to jo$ ne znadi da se onkra]
pozitivistickoga opreza mnogih klasi¢nih filologa i
mitologa ne mozemo uputiti na moguce izvornije
suputnistvo naziranja i slutnji. Kusnja slutnje zahtje-
van je misaoni izazov. Pouzdanih vodi¢a na nepro-
hodnu putu slutecega razotkrivanja neizmjernoga
smisla Sto se skriva u boZanskome svijetu starih
Grka, ima vrlo malo. Medu najpouzdanijima, koji su
doslutili najdublji smisao grcke mitologije i drevne
greke muzike, svakako je Walter Friedrich Otto.”
(str I'15—=116.)
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