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USKLICNIK

Tihomir Cipek1

Teorija republikanizma
Stjepana Radica

,,Bez pravih ljudi nema zdravog drustva, bez slobodnih
naroda nema naprednog ¢ovjecanstva'

Stjepan Radi¢

lako je svoju ideju republikanizma najprije oblikovao potaknut Hrvatima nametnutim monarhizmom u Kra-
lievini SHS, Stjepan Radi¢ je republikanizam postepeno razvio u cjelovitu politicku teoriju u kojoj nastoji
uspostaviti ravnotezu izmedu demokratskih (viadavine narodne vecine), liberalnih (zastita prava pojedinca i
drzavljana) i socijalnih nacela (skrb za sve clanove drustva). Njegovo ucenje Ce se prikazati analizom njegovih
politoloskih i socioloskih radova te Ustava neutralne seljacke republike Hrvatske. Pretpostavka njegova re-
publikanizma je formiranje hrvatske nacionalne drzave i osobitog tipa politicke zajednice u kojoj je res publica
(javna stvar), res populi (stvar puka). U Radicevu konceptu drzava je sredisnje mjesto politike, a narod sredisnji
nositel] politickoga. Drzava se ne moze reducirati na puki servis svojim drzavljanima, nego predstavija izraz
povijesnog jedinstva hrvatskog naroda i glavni ¢imbenik modernizacije hrvatskog drustva.

lako je oblikovna u dvadesetim godinama 20. stoljeca, Radiceva teorija republikanizma je i danas aktualna.
Stovise, rasprava o republikanizmu postaje jednom od sredisnjih diskusija suvremene polititke teorije. U
svom izvrsnom radu o republikanizmu Nikole Gucetica, dubrovackog filozofa i politicara, kolega Marin-
ko Sidak spominje da Oksfordov Rjechik drustvenih znanosti (Dictionary of the Social Sciences) navodi kako
, republikanizam oznacava razlicite politicke pokrete i filozofije kojima je zajednicko oporba spram jednovlasti
i davanje prednosti predstavnickoj viasti, te, u razlicitim stupnjevima, vrijednostima jednakostii slobode". Dakle,
isti¢u vrijednosti slobode i jednakosti. Njihova je ravnoteza klju¢na odrednica republikanizma. Navedeno je
i kako Blackwellova Enciklopedija politicke misli (Encyclopedia of Political Theory) republikanizam definira ,,u
antinomiji s jednoviascy, tj. kao "suprotnost monarhiji™*. ,, Termin je iskljucivo vezan uz nacin konstituiranja i
obnasanja viasti: "Dok tradicionalni kralj uZiva osobni autoritet nad svojim podanicima i viada kraljevstvom kao
osobnim posjedom, vladavina je u republici u nacelu zajednicka stvar (res publica) gradana, kojom upravijaju sa
svrhom opceg dobra"’. Termin se u rjecnicima hrvatskog jezika takoder naj¢es¢e pojavijuje kako bi se njime

I. Prof. dr. sc. Tihomir Cipek roden je i odrastao u Zagrebu. Diplomirao je, magistrirao i doktorirao politologiju na Fakultetu politi¢kih znanosti. Usavrsavao se u Austriji, Njemackoj i Engleskoj.
Profesor je na Fakultetu politi¢kih znanosti te na Hrvatskim studijima. Proucava povijest hrvatske politicke misli, politiku povijesti, politiku identiteta Hrvatske, srednje i isto¢ne Europe, poredbenu
politiku srednje i isto¢ne Europe te povijest europskih integracija. Bio je predsjednik Hrvatskog politoloskog drustva. Autor i suautor nekoliko knjiga te vise desetaka znanstvenih ¢lanaka u domacim

i stranim ¢asopisima. Osim na hrvatskom objavljuje na engleskom, njemackom i poljskom jeziku.
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oznacilo pristase republike kao oblika vladavine koji je suprotan monarhiji. Drugo znacenje naglasava da je
ideja opceg dobra temelj republikanizma, a rasprava o znacajkama opceg dobra u sredistu je suvremene
politicke teorije. Diskusija je zapocela kao pokusaj da se kriticki propita liberalizam koji inzistira na autonomiji
pojedinca, a u zelenoj i neoliberalnoj varijanti istice tezu o samoaktualizaciji pojedinca kao osnovnoj svrsi
Zivota. Prema tome tumacenju, pojedinac je sve, a zajednica smetnja na njegovom putu prema sreci. Takvo
shvacanje rastace ideju zajednistva i opéeg dobra, vaznost kompromisa i potrebe da se pojedinac prilagodi
zajednici. Ideja republikanizma pak Zeli naglasiti vaznost uspostavljanja ravnoteze izmedu privatnoga i javnoga.
Stovige, pojedinac se potice da zaboravi privatno i da se brine za javno dobro. Individualni identitet je vaZan,
ali ne moZe voditi k tomu da se naglasavaju iskljucivo posebnosti i razli¢itosti, a minoriziraju ili potpuno poricu
vrijednosti koje idealno dijele svi pripadnici nacije, drzave, pa i Covjecanstva. Novi zeleni liberalizam zasniva
svoju politiku na kultiviranju ega i osjecaja pojedinca, a izbjegava isticati ovisnost pojedina¢ne samorealizacije
o zajednici i razini javnog dobra. Takvim govorom ide se u susret isklju¢ivo urbanim krugovima nove srednje
klase. Ta klasa je uvjerena da su njezine vrijednosti — multikufturalizam, individualizam, rodna i seksualna prava
—superiorne tradicionalnim, a da zajednicke vrijednosti uopce ne postoje i da svatko sam svojim stilom Zivota
bira drugtvenu skupinu kojoj ¢e pripadati. Stovide, uslijed radikalnog individualizma nestaju i klasi¢ne ideologije
pa se svatko orijentira prema dojmu o ovom il onom trenutnom dogadaju. Ideologijske vrijednosti i znacajke
postaju stvar privatne interpretacije. Odgovornost gradana prema drzavi nestaje, a drzava se svodi na servis
gradanima. Svakako, drzavne institucije trebaju sluziti svojim gradanima, ali drzava se ne moze svesti samo na
to. Drzava je izraz predpolitickog jedinstva naroda i ,,emanacija” njegove teznje za slobodom. Nacija, istice
Radi¢, prethodi i oblikuje drzavu: ,,Mi Hrvati, kao seljacke kulture, dvanaeststogodisnje krs¢anske evropske
prosvjete, jedanaestogodisnjeg neprekidnog drzavnog Zivota, Cetristogodisnje narodne pisane knjizevnosti
i stogodisnjeg sviestnog narodnog Zivota u modernom smislu te rijeci..." Drzava je, dakle, izraz prirodne
slobode nacije i to je polaziSte Radiceve teorije republikanizma. Postavija se pitanje kako danas postici
ravnotezu izmedu privatnog i opéeg dobra? Moze li se radikalni individualizam ipak uskladiti s op¢im dobrom
zajednice, sloboda pojedinca s viadavinom vecine! Teorija republikanizma Stjepana Radi¢a moze nam dati
odgovore na ova pitanja. Naime, kako je vec receno, Radic¢ev republikanizam uspostavlja ravnotezu izmedu
slobode pojedinca, viadavine narodne vedine i socijalnih prava. Njegovo shvacanje republikanizma najbolje je
dodlo do izraZaja u ,,Ustavu neutralne republike Hrvatske™ iz 192 1. godine (dalje, Ustav). Nastojat ¢u prikazati
osnovne znacajke njegove teorije.

Liberalna nacela

Nacelo slobode pojedinca Radi¢ je osmislio pod utjecajem cuvenog eseja,, O slobodi* Johna Stuarta Milla. Polazi
od toga da u Hrvatskoj svakom ¢ovjeku trebaju biti zajamdcena ljudska prava. Republiku definira kao ,,moralnu
zajednicu misaonih bica". Sposobnost njezinih drzavijana da oblikuju zakone kojima je svrha opcée dobro,
c¢ine Republiku Hrvatsku moralnom zajednicom. U politickoj misli Stjepana Radica politika je nerazdvojiva od
etike, naime, svrha nije bilo kakav zivot u politickoj zajednici nego moralan zivot. Odredba o republici kao
moralnoj zajednici misaonih bi¢a pokazuje da je razum, racionalno odluivanje, osnova zajednickog Zivota
drzavijana. Dakle, ¢ovjek je u duhu prosvjetiteljstva shvacen kao bice koje se prema svijetu odnosi racionalno.
Radi¢ kao francuski dak razumije da je s Francuskom revolucijom covjek postao subjektom povijesti, i da
sljededi Descartesovu maksimu ,,mislim dakle jesam" postoji kao slobodno i racionalno bice. Zato istice da je
sloboda osnova morala i etickog odnosa pojedinca prema svijetu pa odmah nakon odredenja Republike , kao
moralne zajednice misaonih bica" donosi ustavne odredbe o pravima ¢ovjeka, ravnopravnosti zena, socijalnoj
pravdi, mirotvornosti i neutralnosti hrvatske drzave.

Prava Covjeka i drzavljana Radi¢ smatra naravnim pravom koje proizlazi iz ljudske prirode. Svakom pojedincu
pripadaju prava u koje nitko, pa ni drzava nema pravo zadirati. Zbog toga je eventualno zadiranje drzave u
prava pojedinca ograni¢eno unaprijed odredenim zakonskom pravilima. Potpuno svjestan ¢injenice da tek
prava Covjeka konstituiraju pojedinca kao osobu, Radi¢ ih navodi ve¢ u temeljnim nacelima svoga Ustava.
Polazi od osobne sigurnosti i nepovredivosti. ,, Coviedja licnost je nepovrediva. Nitko ne smije biti zatvoren
ni u obce biti lisen osobne bez pismenog, sudbenog | zakonom obrazloZenog naloga”. Radi¢ev humanizam
vidi se iz ustavne odredbe kojom je ukinuta smrtna kazna. Jam¢i se i sloboda kretanja, nepovredivost doma i
osiguranje , listovne tajne i postanske dostave'. Zatim se jamce prava koja omogucuju ljudima da se ostvare
kao bica politicke zajednice. |zlaganje svoje teorije Radi¢ je zapoceo slobodom okupljanja i sastajanja koje



takoder smatra prirodnim pravom svakog drzavljana. Treba istaknuti da za Radica sloboda nije samoj
sebi svrha. Naime, on smatra da se drustva i drzave u kojim nema slobode ne mogu razvijati, ne mogu
postati moderna drustva s visokim Zivotnim standardom. Ako se Zeli moderna drzava u kojoj ljudi imaju
osigurane materijalne i duhovne osnove za dobar Zivot, mora se Zeljeti i sloboda. Sloboda je, dakle, uvjet
napretka jer napretka nema bez novih ideja, a raspravu o novim idejama omogucuje sloboda sastajanja
i okupljanja. Stovide, Radi¢ tvrdi: ,,Sloboda govora na skupstinama, imade se zajamditi zakonom o slobodi
sastajanja prema nacelu, da je svako smetanje govora i reda na skupstinama povreda najprirodnijeg prava,
bez kojeg nema nikakvog napredka, te se imade kazniti naroc¢itom kaznom®. Jasno je da je za Radica svako
gusenje slobode onemogucavanje republike da se uspostavi kao ,moralna zajednica misaonih bi¢a". Bez
slobode nema morala, smatra Radi¢. Naravno, jedan od jamaca slobode je sloboda tiska, a Ustav zabranjuje
i cenzuru. Istovremeno, Radi¢ naglasava da je sloboda svakog pojedinca ograni¢ena slobodom drugog pa
sloboda tiska podrazumijeva i odgovornost. Zbog toga istice da je za tekst odgovoran njegov autor koji se
treba obavezno potpisati. Radic je, dakle, nastojao personalizirati odgovornost. Predvidio je da se za uvrede
nanesene putem tiska, odnosno javne uvrede, ,ima ...posebnim zakonom uvesti najkraci postupak'. Radicev
republikanizam takoder podrazumijeva slobodu udruzivanja. Sve javne udruge i politicka udruzenja za svoje
osnivanje nisu duzne traZiti posebnu dozvolu viasti, nego Vviast ustanovljuje da su se registrirali. Naravno, to
se odnosi samo na udruge cije je djelovanje u skladu s Ustavom. Zanimljivo da u odjeljku u kojem tematizira
slobodu navodi i odgovornost javnih sluzbenika, ali i odgovornost koju prema njima treba pokazati drzava, jer
bez njihovog rada nema slobode. Dakle, sloboda je pravo pojedinca i ovisi 0 njemu, ali se ne moze ostvariti
bez djelotvornih, u pravu utemeljenih drzavnih institucija. Upravo je zagovaranje ravnoteze izmedu slobode
pojedinca i funkcija drzava srediSnja znacajka Radiceve politicke teorije. Republika je polititka zajednica u
kojoj postoji odgovornost gradana prema drzavi, ali moZda jo$ vaznija odgovornost drzave prema slobodi
svojih drzavljana i uopce ljudskim pravima. Sloboda svoj izraz ima u nacelu suverenosti naroda. To nacelo
je osnova za stvaranje drzave i njezinih demokratskih institucija. Njega Radi¢ smatra drugim temeljem svoje
teorije republike.

Demokratska nacela

Politicke institucije republike trebaju jamdciti suverenost naroda. Radi¢ razlikuje posredno i neposredno
vrienje narodnog suvereniteta pa s obzirom na to nastoji uspostaviti ravnotezu izmedu posrednog |
neposrednog narodnog suvereniteta. Posredan suverenitet narod treba ostvariti preko saborskih zastupnica
i zastupnika, a neposredan preko izravno biranog predsjednika Republike. Prema njegovoj zamisli Republika
Hrvatska bi imala predsjednicki sustav i niz elemenata neposredne demokracije. Predsjednik bi imenovao i
vodio viadu koju bi Cinilo sedam ministra: pravde, privrede, prosvjete, zdravstva, obrane, vanjskih poslova
i financija. ,,Predsjednik je", istice Radi¢, ,,predstavnik republike i glava narodnoj viladi koju sam imenuje i
otpusta”. Predvidio je da se predsjednika bira na opcim izravnim izborima na Cetiri godine. Istovremeno s
predsjednikom birala bi se i dva potpredsjednika koji bi ga zamijenili u slucaju bolesti ili smrti.

Radi¢ je predvidio da predsjednik zahvaljujudi izravnim izborima ima legitimitet jednak legitimitetu Hrvatskog
sabora. Predsjednikom bi postao onaj kandidat koji dobije relativnu vecinu glasova. Ustav istice da je
predsjednik odgovoran iskljucivo narodu, a vlada bi bila odgovorna predsjedniku. Smatra da bi predsjednicki
sustav omogucio uspostavijanje djelotvorne izvrSne viasti i stabilne demokracije. Taj sustav takoder jamci
izravnu odgovornost predsjednika i vlade biracima, odnosno narodu. Hrvatska bi, dakle, bila predsjednicka
republika. Radicev prijedlog ne predvida ograni¢enje predsjednickog mandata, zabranu reizbora ili uvjetovanje
reizbora odredenim razmakom medu mandatima. Ali predvidio je da narod peticijom od 100 000 potpisa ili
Sabor dvotrecinskom vecinom imaju pravo pokrenuti raspisivanje referenduma o opozivu predsjednika te je
precizno odredio referendumsku proceduru, postupak odstupanja i raspisivanja novih izbora. Treba naglasiti
da njegova republikanska teorija naglasava i znacenje neposredne demokracije. Radi¢ vieruje u narod i zbog
toga smatra da se u nizu politickih pitanja narod, odnosno drzavljani trebaju neposredno izjasniti. Predvidio
je da narod peticijom od 100 000 potpisa moZze zahtijevati raspisivanje referenduma za saziv i raspustanje
, ustavotvorne skupstine", raspustanje redovnog sabora, i kako je vec re¢eno, odstupanje predsjednika drzave.
Narod takoder ima pravo da peticijom od 30 000 potpisa predloZi novi zakon te da zatrazi opoziv zakona
kojeg je sabor vec donio. Narodna suverenost bi trebala doci do izrazaja i u hrvatskoj vanjskoj politici pa istice
da se o sklapanju saveza s drugim drzavama i zaduzivanje u inozemstvu obavezno treba provesti referendum.
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Narod bi svoj suverenitet iskazivao i na posredni nacin, birajudi zastupnice i zastupnike za Hrvatski sabor,
za zupanijske i opcinske skupstine. Sabor bi birali svi drzavijani s navrsenih |8 godina, a saborski bi mandat
trajao Cetiri godine. Predvidena je kombinacija razmjernog i vecinskog izbornog sustava. Biraci bi mogli glasati
za stranacke liste (razmjerni sustav) i za pojedine kandidate na listama (vecinski sustav). Zanimljivo je da
nije predvidio stalni broj ¢lanova Sabora, nego bi se on mijenjao s obzirom na broj biraca. Na svakih Sest
tisuca biraca dolazio bi jedan zastupnik ili zastupnica. Predvidio je da stranke imaju jedinstvene liste za cijelu
Hrvatsku. Ako bi neki kandidat sa stranacke liste bio izabran sa 6000 glasova, visak glasova pribrojio bi se
njegovoj stranci, a rezultat stranke izra¢unao bi se po pravilima razmjernoga izbornog sustava. Sveukupni broj
glasova koje je dobila stranka — ne rac¢unajuci glasove kandidata koji su odmah izabrani jer su dobili Sest tisuca
glasova — zbraja se i preracunava u broj saborskih mandata. Izbornim sustavom Radic¢ se, dakle, trudio Sto
vjernije preslikati volju naroda u parlament, tako da postotak dobivenih glasova odgovara postotku saborskih
mandata. Prevideno je da na saborskim sjednicama mora biti nazo¢na barem trecina zastupnika, a prilikom
glasanja najmanje polovica zastupnika. U slucaju zahtjeva za oduzimanjem imuniteta nekom od zastupnica ili
zastupnika, odluku donosi imunitetski odbor glasovima dvije trecine prisutnih u roku od tri dana te je Salje na
saborsku raspravu na kojoj se donosi kona¢na odluka.

Stjepan Radi¢ je smatrao da drzavijani trebaju sudjelovati u odlucivanju i na lokalnim razinama na kojima
lakS8e mogu prepoznati i ostvariti svoje interese. Zbog toga je jasno odredio potrebu da se oblikuju opcinska
i Zupanijska razina viasti, koje bi omogucile funkcionalnu samoupravu zasnovanu na nacelima suradnje i
solidarnosti. Opcine i Zupanije imale bi pravo donositi zakone koji se odnose na njihove neposredne interese.
Svjestan da nema autonomije bez samostalnih prihoda, predvidio je da Zzupanije i opcine imaju Viastite
prihode neovisne od sredi$njih viasti. Zupanijska skupstina ne bi se konstituirala na neposrednim izborima,
nego bi je tvorili delegati koje bi poslale opcine. Dakle, zastupnici zupanijskih skupstina birale bi skupstine
opcina na razdoblje od Cetiri godine. Kako bi Sto vise ljudi sudjelovalo u politickom Zivotu i preuzelo politicku
odgovornost, predvidio je da se polovica ¢lanova Zupanijskih slu¢ajeva ponovno bira svake dvije godine.
Zupanijska skupétina u okviru svoje autonomije donosi pravilnike sa snagom zakona. lzvrénu viast u Zupanij
obnasao bi zupanijski odbor na Celu sa zupanom kojeg bi birala zupanijska skupstina. Od uobicajenih pravih i
politologijskih pravila odstupa pak njegov prijedlog oblikovanja opcinske skupstine. Ona se ne bi konstituirala
izborima, nego bi je sacinjavali svi punoljetni stanovnici neke opcine. Zanimljivo je da za svoj model lokalne
samouprave Radi¢ rabio termin ,,samovlada”, pojasnjavajuci da se radi o hrvatskom izrazu za engleski termin
,selfgovernment”. Ta lokalna samovlada bi trebala omoguciti da se u potpunosti ostvari republikansko nacelo
prema kojem je javno dobro stvara naroda, odnosno drzavijana. Zbog toga svaki ,,pravi ovjek”, smatra
Radi¢, ne smije zanemarivati svoj javni, odnosno politicki zivot. Naposljetky, treba istaknuti da je Radi¢ svjestan
kako nema demokracije i slobode ako narod nema materijalnih osnova da bi postao i politicki narod. Zbog
toga se Radi¢ zaloZio i za trece nacelo republikanizma, socijalnu pravednost, odnosno medusobnu solidarnost
svih ¢lanova politicke zajednice.

Socijalno nacelo

O socijalnoj pravdi Radi¢ pisu u dijelu Ustava koji je nazvao ,,Republika kao organizacija kufture"”, Kutturu je
odredio kao ravnotezu izmedu interesa pojedinca i opéeg dobra te kao teznju za ,,udobnoscu, potrebom
rada i idealom dobra i ljepote”. Odbijao je redukcionisticko shvacanje Covjeka koje je poricalo da je Covjek
duhovno bice. Smatrao je da je krscanska vjera osnova etike. Takvo utemeljenje etike ga je razlikovalo
od socijalista iako je s njima dijelio ideju socijalne jednakosti. U svome tumacenju etike udaljava se i od
liberalnog individualizma i isti¢e da bi eticki, odnosno vijerski odgoj trebao poticati socijalno zajednistvo i ideju
solidarnosti. Stovide, istice da se kuttura ne moze svesti iskljucivo na znanje, nego da podrazumijeva i osjecaj
drustvene odgovornosti. Smatra da je onaj ,,koga odusevi matematicka ili astronomska formula, a nema srca
za drustvene nevolje, ni smisla za prirodne, knjizevne, glazbene i druge umjetnicke krasote, vedi (...) divljak
od ljudozdera”., U svojem povezivanju krs¢anske etike i socijalne pravednosti nadahnjivao se enciklikom
Rerum Novarum pape Lava Xlll iz 1891. godine, koji je njome utemeljio katolicki socijalni nauk. Radi¢ je dakle
prihvacao socijalni nauk Katolicke crkve, ali se odlu¢no protivio hrvatskom politickom katolicizmu kojeg je
u radikalnoj varijanti zagovarao Antun Mahni¢. Smatrao je da krScanska vjera, odnosno krscanska ljubav ne
moZze rijesiti problem socijalnih sukoba izmedu radnika i kapitalista, nego da je u tu svrhu potrebno izgraditi
djelotvorne drzavne institucije. Zalagao se za jednaku, to jest opcu zdravstvenu skrb te posebno isticao da



na nju imaju pravo i siromasni gradani. Smatrao je i da se treba uvesti i mirovinsko osiguranje. Prosvjetu je
smatrao klju¢nim sredstvom koje hrvatski narod treba povezati s univerzalnim znanjima i omoguditi mu da
kao ravnopravni subjekt sudjeluje u europskoj kulturi. Radi¢ se zalagao za stalno obrazovanje i obrazovanje
odraslih. U temeljno pravo svakog ¢ovjeka ubrojio je i pravo na dom. Dom je osmisljien kao temelj identiteta
i dostojanstva svakog Covjeka pa isti¢e da drzava svakom Covjeku mora jamciti i osigurati uvjete da ga stekne.
Dom je u Radicevoj teoriji vazan kao osnovno mjesto socijalizacije, mjesto gdje pojedinac stjece temeljne
eticke vrijednosti. Jedna od osnovnih je spoznaja da nitko nije sam i da ne moZze biti sam za sebe, nego da je
dio zajednice i da ovisi o solidarnosti u zajednici i drustvu. Ukratko, da smo u zivotu i radu u svakom zanimanju
jednostavno upuceni jedni na druge i da poslovni uspjeh ovisi o sposobnosti da se zadovolje potrebe drugih
judi. Naravno, Radi¢ je svjestan da nema socijalnih prava bez odgovarajuce financijske politike. U njegovom
konceptu republike ta je politika imala zadacu da s jedne strane osigura socijalnu pravednosti i jednakost, a
s druge da omogudi ekonomski razvoj. Radi¢ je uvazavao obje zadace financijske politike. Potpuno mu je
jasno da bez dobre financijske situacije nema ni dobrog gospodarstva. Stalo mu je do toga da poreznom
politikom izvrsi raspodjelu dijela kapitalisticke dobiti u korist onih koji na trzistu lose prolaze. Svjestan je da
siromastvo ne opterecuje iskljucivo siromasne, nego da zbog porasta broja oboljelih, rastu stope kriminala,
rastu troskovi zdravstva, osiguranja, i tako dalje, sto u konacnici sve ¢lanove drustva kosta vise, nego ako
drZava svojom poreznom politikom sprjecava nastanak siromastva. Bit njegove teorije republike, dakle, briga
je za opce dobro, a njega nema ukoliko ne postoji visoka razina socijalnog povjerenja. Javna stvar (res publica)
oslanja se na puk, na gradane koji imaju povjerenja jedni u druge, a drustveno povjerenje bitno ovisi o
djelovanju drZavnih institucija. DrZava nije tijelo koje je udaljeno od ljudi, nego iskaz identiteta jednog naroda
koji se oblikovao u institucije koje djeluju u korist naroda. Polazedi od navedene teze Radi¢ je i predvidio
progresivno oporezivanje. Dakle, oni koji imaju velike prihode pladali bi viSu stopu poreza. Onaj tko dobije
viSe, treba i vise dati, a to je i u njegovom interesu jer povecava socijalno povjerenje i jamci dobar, miran
Zivot, bez visoke stope kriminala i komunalnog nereda. Imajuci to na umu Stjepan Radi¢ je predvidio da Sabor
radi zastite najsiromasnijih slojeva stanovnistva, donese zakon o najmanjem prihodu potrebnom za dostojan
Zivot. Istu je svrhu imala i odredba Ustava da se najnuznije Zivezne namirnice, ,,kruh, brasno, sol”, ne mogu
oporezivati ili opteredivati drugim davanjima koja bi utjecala na njihovu konacnu cijenu. Skrb za javno dobro
i politika koja potice drustvenu solidarnost osnovna je svrha Radi¢eva republikanizma.

Treba, dakle, zakljuciti da je Radiceva teorija republikanizma i danas inspirativna, da potice na razmisljanje i
pruza nam videnje svijeta Zivota koje podtuje i razumije zadace drzave. Cini se da danas nista nije potrebnije
od toga. U trenutku kada su politicke ideologije sve slabije, kada dominira teza da je drzava teret, da je
zapravo i ne treba, nego ce se sve rijesiti na trzistu, Radi¢ev republikanizam udi kako privatno i javno nisu
suprotstavijeni, kako drava i trziste nisu nuzno neprijatelji. Stovise, Radi¢ s pravom naglasava da su jedno
drugome potrebni. Njegovi prijedlozi su konkretni, a rjesenja koja predlaZe nisu utopija, ve¢ predstavijaju
najbolie dosege drzave blagostanja. Radi¢ jasno pokazuje da je nacionalna drZava povijesno i institucionalno
pravi i zapravo jedini prostor demokracije. To, naravno, ne znai da drZzave ne mogu suradivati i oblikovati
medudrzavne saveze, ali demokratski je deficit pritom neizbjezan. Upravo zato Radiceva teorija republike
moze biti poucna. Nastojanje da se uspostavi ravnoteza izmedu liberalnih, demokratskih i socijalnih elemenata
politickog poretka bit je Radi¢eva republikanizma. Rije¢ je idealu kojem nedvojbeno treba teziti. Naravno da
je to tesko, ali bez jasne politicke ideologije ljudi se ne mogu orijentirati, a svijet se pretvara u niz slucajnih
dogadaja, medijski proizvedenih skandala. Ponovno promisljanje Radi¢eve ideologije omogucuje da shvatimo
vaznost politike. Naime, niti jedan poredak nije propao zbog ekonomske krize, nego zbog toga sto politika nije
znala pronadi odgovor na ekonomsku krizu. Smatram, stoga, da u politickoj misli Stjepana Radi¢a mozemo ne
samo pronadi odgovore na pitanja koja je postavijalo njegovo povijesno doba, nego i na izazove naseg vremena.
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Suzana Lecek’

,Prolazio je kao kralj” -
Stjepan Radic u
Dnevniku Karla Dienesa

O Stjepanu Radi¢u znamo puno pa smo u napasti pomisliti da o njemu vise ne mozemo redi nista novo. Ipak,
jos uvijek nas mogu iznenaditi novi izvori, koji, istina, ne mijenjaju nasa temeljna znanja i interpretacije, ali nam
daju potpuniji uvid u njegovu slozenu osobnost i djelovanje. Ovdje mislimo prvenstveno na dragocjene zapise
koje su ostavili suvremenici i koji nam daju svjeZi pogled ,,odozdo". Upravo se o takvom pogledu radi u ovom
prilogu. Ovdje ¢emo izbliza vidjeti Stjepana Radica, ne u sustavnom ili cjelovitom prikazu, nego kroz male
crtice, koje je Karlo Dienes$ zapisao u svom Dnevniku. Zabiljeske u Dnevniku (u biljeskama: D) ne govore
koliko bismo Zeljeli, iako su dani susreta s Radicem opisani primjetno duze nego obicni dani. Naime, Dienesev
je dnevnicki stil Stur, stil ponekad nezgrapan i s greSkama u pravopisu (Skolovan je dijelom na njemackom, a
kasnije je zavrsio farmaciju u Zagrebu). Pa i takvi zapisi svjedoce da su za njega susreti s Radicem bili posebni,
a iz ponekog opazaja, kratko opisane slike koja ga se dojmila ili ¢ak jednostavnog nabrajanja 5to se dogadalo,
mozemo dobiti uvid u Radi¢evu radnu svakodnevicu, kontakte s ljudima, pa i raspoloZenja. A svakako moZze-
mo osjetiti dojam kojeg je ostavljao na mnoge ljude oko sebe.

Prvo nesto o autoru Dnevnika. Karlo Dienes (1895.— 1981.) bio je treca generacija liekarnika u Novoj Gradis-
ki. Obitelj, podrijetlom madarsko plemstvo, i ovdje je ulazila u red manjih zemljoposjednika. Sam Karlo Dienes
druZio se sa zanimljivim osobama (Milan Sufflay), a obiteljski je bio povezan s intelektualnom i upravnom elitom
svog vremena (obitelji Tome Maretica, Viadimira Derkosa, Kukuljevi¢-Sakcinski). Rano se odusevio Radi¢evim
idejama, i to socijalnom, ne samo nacionalnom kako je to Cesto bio slucaj kod gradanstva. Dugo je godina bio
predsjednik gradske i tajnik kotarske organizacije Hrvatske (republikanske) seljacke stranke (H(R)SS), a sve

2 Dr. sc. Suzana Legek rodena je u Zagrebu 29. rujna 1961. godine gdje je zavrsila osnovnu i srednju kolu te studij povijesti, povijesti umjetnosti i bibliotekarstva na Filozofskom fakultetu. Radila
je kao bibliotekar u biblioteci HAZU (1989.), kao znanstveni novak u Zavodu za hrvatsku povijest Filozofskog fakulteta (1990. — 1997.) te u Hrvatskom institutu za povijest (1998. —2001.), a od
2001. zaposlena je u Podruznici Hrvatskog instituta za povijest u Slavonskom Brodu gdje je trenutno voditeljica projekta Oblikovanje hrvatskog kulturnog i socijalnog identiteta | 900. — 1990. U zvanje
znanstvene savjetnice izabrana je 28. listopada 2009. Magistrirala je na temi Kulturno-prosvjetna djelatnost ,,Seljacke sloge” 1925. — 1929. (1993.), a zatim je provela 3kolsku godinu 1993./1994. na
postdiplomskom studiju novije povijesti na Central European University u Budimpesti, gdje je obranila tezu o problemu pismenosti u Hrvatskoj krajem 19. stoljeca (Village in Change. The Literature
for the Peasantry and its Acceptance in the Croatian Village, 1994.). Doktorirala je tezom Gospodarske i drustvene promjene u Zivotu seljastva sjeverozapadne Hrvatske izmedu dva svjetska rata (1998.)
U svojim se istrazivanjima bavila drustvom, posebice povijes¢u obitelji kao odraza i sastavnice drustvenog razvoja izmedu dva svjetska rata. Polazedi od djelovanja Hrvatske seljacke stranke,
istrazuje probleme kulturnog nacionalizma i identiteta, politizacije drudtva te supsidijarnosti. Od 2001. godine sudjeluje u izvodenju nastave na studiju povijesti na Hrvatskim studijima.
Clanica je uredni$tava znanstvenih ¢asopisa Historijski zbornik te Scrinia Slavonica. Suradnica je Matice hrvatske i Leksikografskog zavoda ,Miroslav KrleZa' na edicijama Hrvatska enciklopedija i Hrvatski
biografski leksikon.
Objavljene knjige:

Stjepan Sulimanac (27. srpnja 1915. — 18. svibnja 1994.) (Zagreb, 1999.);
— Seljacka obitelj u sieverozapadnoj Hrvatskoj |918.— 194 1. (Zagreb — Slavonski Brod, 2003.);
— Zagrebacka Zupanija (Zagreb, 2003.);
— Seljacka sloga u Slavoniji, Srijemu i Baranji (1925. — 1941,) (Slavonski Brod, 2005.);
— Znanost i svjetonazor. Etnologija i prosvietna politika Banovine Hrvatske 1939. — 194 1. (Zagreb — Slavonski Brod, 2010.);

(ur.) Josip Matasovic i paradigma kulturne povijesti. Zbornik radova znanstvenog skupa (Slavonski Brod — Zagreb, 2013.);
— (ur)) Prilozi za povijest Broda i okolice. Knjiga 3 (Slavonski Brod, 2017.);
— Krivnja i kazna. Politika odmazde i sudski proces ministru u Viadi NDH Zivanu KuveZdicu | 948.—1949. (Slavonski Brod, 2018);
— (ur) Historiae patriaeque cultor. Zbornik u ¢ast Mate Artukovica. U prigodi njegova 65. rodendana (Slavonski Brod, 2019.). (preneseno sa stranica Hrvatskog instituta za povijest PodruZnica za

povijest Slavonije, Srijema i Baranje u Slavonskom Brodu.)



ponude vodstva da se kandidira na viSe poloZzaje odbijao je radi poslovnih ili obiteljskih obveza (ne bez ocitog
razocaranja onih koji su mu ih nudili). Vrhunac njegovog politickog zivota bio je dolazak Stjepana Radica na
skupstinu u Novu Gradisku u svibnju 1926., kada je predsjednik i prespavao u DieneSevoj ku¢i. Tom je prili-
kom Dienes sa zida u sobi skinuo obiteljski plemicki grb (uz ostre prosvjede svoga strica). Zapisao je kako je
to ionako mislio napraviti, , jer sam smatrao to nepodesnim, posto niti do plemstva nista ne drZimo, niti se
osjecamo Madjarima“. (D 12. 5. 1926.) Tada je Radi¢ imao prilike vidjeti DieneSev rad za koji mu je odao pri-
znanje rijecima kako ,,nas Dienes razumije nas program. To nisu fraze, i udi i proucava stvar™., (D 13.5. 1926.)
Ovaj gorljivi HSS-ovag, ali i kronicar promjena u Novoj Gradiski i Sire, iza sebe je ostavio bogatu i raznovrsnu
zbirku, koja ukfjucuje i Dnevnik voden od 1916. do smrti. Cuva se u Gradskom muzeju Nova Gradiska, a
danas je dragocjen izvor lokalne i nacionalne povijesti 20. stoljeca.

Drugaciji tip politicara

Prvo Sto ce Citatelju Dnevnika upasti u odi je da Radi¢ suvremenicima izgledao potpuno drugacije od ostalih
politicara — bio je medu njima, bio je dostupan. Kretao se medu obicnim ljudima, razgovarao s njima, pou-
Cavao, putovao i obilazio brojna mjesta i sela. Vodio je stranku koja je u nekoliko godina postala masovna i
protivnici su ga optuzivali kako njome vlada na autoritaran nacin. No, Dienesevi zapisi pokazuju da to nije bilo
tako te da ne treba mijesati autoritarnost s autoritetom. A Radicev je nesumnjivi autoritet izlazio iz njegovih
sposobnosti i velikog rada.

Prvi DieneSevi susreti s Radicem bili su prilikom Radic¢evih predavanja studentima u prostorijama Hrvatske
zajednice (u vrijeme postojanja Hrvatskog bloka, u ¢iju se mladez Dienes i upisao). Zapravo, nije bilo drus-
tvene skupine koju bi Radi¢ u svom politickom radu zaobilazio, a ovim se predavanjima trudio privuc¢i mlade
skolovane ljude, jer je kod inteligencije isprva bio slab odaziv za HRSS. Bilo je to 19211 Radi¢ je tada — ako su
mu druge obveze dopustale — iz tjedna u tjedan drzao ,,akademicarima’ dvosatna predavanja (od 4 do 6 sati)
o politickim temama, poput programa HRSS (D 22. 4. 1921.), prilika u Bosni i Hercegovini (D 2. I'1. 1921.),
Dalmaciji (D 8. I'l. 1921.), slovenskoj politici (D 5. I'1. 1921.) il gradskim izborima (D 29. ', 1921.). Temu
su ponekad predlagali sami studenti.

Dienesa se dojmila opustena atmosfera predavanija, a posebno Radicevo govornicko umijece. “Radi¢ je sjedio
na jednom podiumu, ljevo i desno gospoda iz njegove stranke. Bio je vrlo dobre volje, a kadkada je kiselice
vode pio. Glas je dosta tih, kao da Sapta. Govor je krasan — tekud, svaka rije¢ promisliena i na mjestu. Govorio
jeod24—-"26"(D22.4.1921)

Iza predavanja uvijek je razgovarao sa studentima, a oni su ga mogli slobodno pitali o svemu (naravno, iz
podru¢ja politike). Znao se zadrzati s pojedincima u razgovoru, jednom i s DieneSom, pri ¢emu je bio ,vrlo
llubezan — kako je to ved njegov nacin, i sa desnom me rukom primivsi za dugme mog kaputa™ (D 8. | I.
1921.) Ova fizicka blizina zapravo je bila tipi¢na. Bududi da je slabo vidio, volio je stajati blizu sugovornika pa
ga Cak i dodirnuti, ukoliko su to prilike i raspoloZenje dopustali.

Dnevnik opisuje dostupnost kakve danas vise nema, a nije bila tipi¢na ni za tadasnje gradanske politi¢are. Ra-
di¢ je, naime, Cesto pjesice prolazio Zagrebom (doduse, uvijek okruzen pratnjom) i ljudi su mu znali prilaziti,
pozdravljati ili Cestitati, a ponekad ga i zadrZali, kao Sto je jednom napravo seljacki zbor; koji ga je zaustavio na
ulici pred zgradom Hrvatskog sokola ,,da ¢uje pjesme koje su mu spjevalil* (D 9. 10. 1921.)

Pritom je na ljude ostavljao dojam da su mu vazni, da ih Cuje, ¢ak i kod masovnih dogadanja, kao $to je bilo kod
proslave Radi¢evog rodendana. Kada je Dienes (,,odusevljen kako sam bio, otisao sam i ja*) kona¢no dosao na
red za Cestitanje, Radi¢ se ,,pazljivo slusaju¢ zahvalio vrlo ljubazno na Cestitki i dao mi ruku.” Bilo je to nakon
oduze proslave na kojoj je drzao dva govora i nakon koje je jos iSao na banket kod Druzbe ,,Brace hrvatskog
zmaja". Ipak nije ostavljao dojam nervoze, zurbe, pa ni umora. (D I'1. 6. 1921.)

Na selima je bilo jos jednostavnije. Narod se okupljao na docek, pratio ga i slusao. Primjerice, prije skupstine u
Oriovcu ,,pred ku¢om pa sve do u dvoriste cekalo je mnostvo naroda, sve svecano oki¢eno — i sa zastavama.
Narod je sve u sobu dosao, da vidi Radica™. Nakon skupstine ,,posli su mnogi seljaci na tribinu, da sa Radicem
govorel* (D 2.2. 1923)
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Autoritet koji , kormilari”

Ova pristupacnost sama po sebi ne bi puno znacila da i u ozbiljinim politickim odlukama nije bio spreman na
raspravu. Nije se bojac okupiti sposobne ljude, jer je imao znanje, bio vjest u raspravi i mogao se nametnuti
karakterom vode. Dienes je jednom prilikom, slucajno, prisustvovao sjednici zastupnika Hrvatskog bloka,
znadi vodedih hrvatskih politi¢ara tog vremena. Slusao je Sto govore, a od svega ga se najvise dojmio Radic.
, Ali nadasve genijalan je Radi¢. Na svaki upit daje zgodne odgovore. Shvaca vrlo brzo situaciju i zna sprijeciti
eventualne nezgodne momente! Bez dvojbe je, da je on dusa svemu, i vodi cijelu raspravu upravo ¢vrstol On
regulira, savjetuje, podupira, tumaci i informira uopce, kormilo je ¢vrsto u njegovoj rucil” (D 14. 5. 1922)

Jedan Radicev radni dan

Talenti koje je nesumnjivo imao, ipak ne bi puno znacili da uz njih nije iSao veliki rad. Prema svemu Sto znamo, a
to potvrduju i Dienesevi zapisi, Radi¢ je bio u stalnom pokretu, iSao je od mjesta do mjesta, susretao ljude, dr-
Zao govore. Dnevno je, kako izgleda, imao i po nekoliko sastanaka ili neku vecu skupstinu s manjim sastancima
ili proslavu, a na svakome od njih bi drzao barem jedan govor (na vedim skupstinama ili ve¢erama i po dva).

Iz nekih zapisa u dnevniku moze se vidjeti njegov radni tempo, primjerice, iz opisa skupstine u Pakracu (D 10.
4. 1926.). No, najbolji i najdetaljniji opis sacuvan nam je prilikom posjete Novoj Gradiski, pa ¢emo to opisati
nesto detaljnije. (D 12.5.-13.5. 1926))

Radi¢ je stigao u Novu Gradisku u subotu navecer, u 18:45, a na kolodvoru ga je docekala masa ljudi iz mjesta
i obliznjih sela. (,,lz Prve i Cernika banderiji od 26-30 konja 2 zastave. Na peronu stiska mnogo ljudi — se-
liaka i gradjana.”) Dienes ga je kao domacin pozdravio, a Radi¢ mu je uzvratio ,,u duljemu govoru!” Nakon
toga krenuli su kocijom prema Dienesevoj kudi (sjetio se spomenuti i odusevljenje njihovog sluge i kocijasa
Ive koji je ,,bio sretan, da je eto docekao, da Radica vozi."*). Masa ih je pratila pa su cijeli put vozili sporim ko-
rakom. Radica je to ponukalo da pred kucom, stojeci na kociji, odrzi jos jedan govor (,,Pred ku¢om zadrzao
je predsjednik kola, i drzao je u nasem kalesu stojec jedan govor pred cijelim pucanstvom, koje je u velikom
broju pred ku¢om i u ulici stajalo!"). Nakon kraceg zadrzavanja u kudi posli su na banket. (Doznajemo da su
DieneSevi gostima ponudili ¢aj, crnu kavu, kuhanu Sunku, jaja i hren, a kada im je netko od pratnje prisapnuo
da Radic¢ viSe voli susenu Sunku, brzo su narezali i nju.)

Od 20:00 do 22:30 sati bili su na banketu u jednoj od novogradiskih restauracija (koja je mogla primiti 150 uzva-
nika). Ovdje je Radic¢ odrzao duzi govor: Nakon banketa krenuli su uz pratnju veceg broja ljudi DieneSevoj kudi.
Pratnja ih ni tamo nije napustila, nego su,,svi posli u dvoriste, pa cak i u tatinu sobu, gdje su okruZili predsjednika
i upustili se s’ njim u razgovor! Ponudili smo ih Slivovice, no njima je bilo glavno, da ¢uju predsjednika.” Nakon
23:30 ljudi su se razisli, ali Radi¢ je ostao razgovarati s uzim krugom sve do 00:30 (pred spavanje je popio ¢a)).

Radni je dan zapoceo prije 6 sati. Tada su doputovali ministar Pucelj i bivsi radikalski narodni poslanik Dimitri-
jevi¢. Oni su prvi referirali Radi¢u u spavacoj sobi. U meduvremenu su se poceli sakupljati ljudi (a domacini su
servirali , likeur i Slivovicu™). Oko 8 h posjetio je Radi¢ Dienesevu mamu, koja je lezala bolesna u jednoj sobi, a
nakon toga primao je razne seljatke deputacije, slusao ih i savjetovao ili obecavao pomoc u rjeSavanju problema.

Prije 9:00 pocele su dolaziti — za Novu Gradisku nevideno velike — povorke seljaka na kolima ili konjima (ban-
deriji), svi okiceni narodnim vezom i zastavama (,,Stivica je prolazila sa poprilici 40 kolal"). Radi¢ ih je pozdrav-
ljao s prozora Dieneseve kuce. (,,Narod je burno aklamirao! — Dolazak je bio impozantan!*)

Nakon toga uputili su se prema mjestu gdje je bilo sve priredeno za skupstinu (lokalitet Urije, na kojem su
podigli govornicu koja je bila , iskicena zelenilom a preko toga cilimima iz Opatovcal Gore na stupovima bile su
pricvrscene zastave pojedinih organizacijal). Radi¢ je odrzao nadahnut govor pred oko 10.000 ljudi, a narod
je ,,nakon skupstine ovacije davao".

Potom su poZurili kudi gdje ih je vec ¢ekao rucak kako bi mogli Sto prije krenuti na zakazanu skupstinu u PoZegi.
(,,Bilo nas je kod stola oko 25 osoba. ..U podne smo jeli samo juhu i pecenku, te odmah krenuli u PoZegu.”)

U 1'1:45 h krenuli su u PoZegu s 4 automobila koje je osigurala tamosnja HSS-ova organizacija. Putem su prolazili kroz
sela koja su Radicu u cast podigla slavoluke. Bilo je i nesto ljudi, ali kako su zurili, Radi¢ je odrzao govor samo u Cerniku.



Nakon sat vremena voznje stigli su u Pozegu, gdje je na glavnom trgu odrzana jos jedna skupstina. Nakon
kra¢eg odmora kod predsjednika mjesnog HSS-a otisli su u gostionu, sjeli u vrtni dio, gdje se odmah okupilo
vise ljudi, a Radi¢ je odrzao jos jedan govor.

Na povratku u Novu Gradisku imali su vremena pa je ovoga puta Radi¢ govorio u svim selima (,,Na cijelom
putu docekao nas je kod slavoluka narod okuplien. Mi smo stali, i predsjednik je tu manje tamo vise ljudima
tumacio, vec prema tomu, koliko ih je bilo na okupu! Mjesto za %4 sata stigli smo u Gradisku za 2 i pol sata.”)

U kudi se Radi¢ povukao na kraci odmor, da bi za vec¢erom (20:30 — 22:00) opet govorio, Stovise zabavljao
cijelo drustvo.

Oko 22:15 krenuli su Se¢uci (po Radicevoj Zelji) do kolodvora. (Tamo ga je docekala jos jedna od sitnih pako-
sti. Naime, netko je preusmijerio njegova salonska kola pa se odvezao vagonom drugog razreda.)

Ako rezimiramo, Radi¢ je u 24 sata odrzao tri velika govora i barem desetak manjih, a osim kraceg spavanja i
odmora (6 — 7 sati zajedno), bio je cijelo vrijeme u kontaktu s pojedincima ili manjim skupinama (deputacija-
ma). Naravno, imao je i manje ispunjenih dana, ali teSko da bi se i jedan mogao nazvati praznim.

Iz opisa drugih skupova i aktivnosti doznajemo kako se radni tempo nastavljao ako se sa skupstinom zavrsilo
ranije. Tako je nakon spomenute skupstine u Pakracu aktivnost nastavljena u viaku. ,,Za vrieme puta znali su
po neki u¢i u salonska kola, posjetiti predsjednika u kupeju, svoju molbu podastrijeti | opet u drugoj stanici
izadi. ...U zadnjem kupeju medjutim tipkali su novinari, na malom stroju — govore za novine. ... U Lipiku, pa u
Poljanima, gdje se je nesto naroda sakupilo, pokazao se je Radi¢ na prozoru, i svagdje po nesto malo govoriol
U Lipiku je sa jednim dijetetom razgovarao, a u Poljanima sa Cesima, na eskom jeziku." (D 10.4. 1926

Ovaj rad u viaku bio je stalna praksa. Vozilo se satima pa Radi¢ nije Zeli gubiti vrijeme i u viaku bi primao duz-
nosnike stranke ili razne deputacije. Jednom se prilikom i sam Dienes tako povezao s Radi¢em jednu stanicu.
Javili su mu telegramom da Radi¢ prolazi, odjurio je do kolodvora i usao u ,,salonska kola®, te se odvezao do
Novske. Pretresli su politicku situaciju i tako je dobio dragocjene smjernice kako dalje raditi. Ostavio je i opis
vagona: ,,Bio sam u prostoru salonskih kola — koji je dosta velik, na jednoj i drugoj strani su kreveti, a u sredini
stol, oko kojeg ima nekoliko stolaca. Kad sam usao unutra predsjednik je sjedio na jednom krevetu, koji je
preko dana divan, raskomotio se je, jer je bilo vrlo vruce. Ustao je, rukovao se je i poljubili smo se. Uz njega
sjedio je zastupnik Mato Jagati¢. A na drugom krevetu sin predsjednikov Vlatko." (D 23.7. 1925.) (Na luksuz
,,salonskih kola'* imao je pravo samo dok je HSS bio u Narodnoj skupstini.)

Politicar s osjecajima

Kada govorimo o Radi¢evu djelovanju, obicno analiziramo njegove ideje, nabrajamo aktivnosti i ocjenjujemo
ucinke. Postao je mitska figura pa lako previdamo ljudsku stranu, da je to sve napravio unato¢ problemima i
preprekama, ne samo politickim, nego i osobnim. Poznato je, ali se lako zaboravlja, koliko je slabo vidio i da
ga je iscrpljivala Se¢erna bolest. Slabovidnost vjerojatno nisu opazili ni mnogi s kojima se sretao na javnim do-
gadajima. Vidjela bi se tek kad bi pokusao nesto procitati ili kako je bilo jednom prilikom s DieneSom, kada je
Zelio pogledati spomenlist (tada popularne kombinacije fotografija poznatih osoba i crteza) kojeg mu je ovaj
pokazivao. (,,Pogledao ga je drzedi ga 2-3 cm daleko pred desnim okom i pomno pregledajuci redom cijeli
list.") No, ¢im ga je pregledao, imao je o njemu svoj sud i znao je kakve bi promjene Zelio za slican spomenlist
HRSS-a. (D 5.2. 1922.) Zna se i da je sve $to je napisao zapravo diktirao. Tome je jednom prilikom svjedocio
i Dienes, kojeg je zadivilo kako je ¢lanke za novi Slobodni dom diktirao ,bez pogrieske, i nije poslie vise dao
ispravijatil” (D 16. 3. 1922.) Iz istoga kratkog susreta s Radicem, doznajemo i $to je radio da pomogne grlu i
glasnicama koje su svakodnevno bile izloZzene izvanrednim naporima. Tijekom diktiranja ispio je jedno sirovo
jaje. Vjerojatno je to Cinio Cesce, jer je Dienes opazio kosaru s jajima i ljuskama. (D 16. 3. 1922.)

Spomenimo jos samo fizicke napore kod drzanja javnih skupstina. U tadasnjim uvjetima u kojima jos nije bilo
razglasa, a trebalo je govoriti pred tisucama ljudi, govornici su trebali doslovno vikati. Radic tako nije govorio
samo govornicki dobro (zanimljivo, lijepo, zabavno ili ostro) i puno (dugo ili Cesto), nego je morao govoriti |
glasno. Dienes nam ostavlja i rijetko opazanje, kako je Radi¢ poslije svakog govora (ako je imao priliku), pre-
svlacio potpuno mokru kosulju. (,,Predsjednik je prema svom obicaju promjenio kosulju — a dosadasnju svu
mokru nama na susenje predao.”) (D 13.5. 1926.)
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Napokon, treba spomenuti jos nesto tipicno za Radica, a to su emocije koje je unosio u sve sto je radio, pa onda
i ugovore. A s emocijama dolazilo je i ono $to mozda ne ocekujemo od politi¢ara — promjenjivost raspolozenja i
svojevrsna ranjivost. Pokazivao je jasno svoja zadovoljstva, ali i nezadovoljstva, hvalio je, ali je znao | ostro reagirati.
Kada je 1922. radi zabrane bio otkazan Selja¢ki dan (pa u Zagreb na manifestacije i na Zagrebacki zbor nije mo-
glo dodi puno seljaka), Radi¢ je stigao na Zbor s politi¢arima iz Hrvatskog bloka i malobrojnim seljacima. Tamo
ga je predsjednik Zbora Ratkovi¢ htio pozdraviti, no Radi¢ ,,niti se zaustavljaju¢ odgovorio je: <Ne dam si po licu
sa metlom gladiti, koja je ved sve Sekrete pomelal™* (D 29. 6. 1922.)

Znao je biti ostar i prema svojima, u stranci. Kada mu je jednom prilikom dosla deputacija u vezi nekog unu-
tarstranackog sukoba (a to ga je posebno ozlojedivalo), izbacio ih je van. lli kako je Dienesu prepricao njegov
prijatelj, kajkavac: ,,Stari se na njih deral — svi smo bezali van.” (D 29. 8. 1927))

Raspolozenja je mijenjao i za boravka u Novoj Gradiski i Pozegj, a ovisila su o tome kako je bio zadovoljan prije-
mom i susretom s ljudima. U Novoj Gradiski nije krio zadovoljstvo nakon toplog doceka. ,,Predsjednik je bio vrlo
dobro raspoloZen. Radi toga je i ponudjenu mu cigaretu primio. Ja sam se silno cudio, jer ga nisam vidio pusiti,
no on veli da od vremena zatvora pusi, $to je tim zgodnije od kad se politicki i sa muslimanima bavi.* (D 12. 5.
1926.) Dobro raspolozenje drzalo ga je cijelu vecer: Na banketu je bio , vrlo razpolozen — pripovijedao je na glas,
da je cijeli stol zabavijao. Salio se je — i na koncu s nama jos i pjevao.” (D 12. 5. 1926

Upravo suprotno bilo je u PoZegi. Razocaran razmjerno slabim odazivom i losim radom lokalnih organizacija
HSS-a, nije skrivao tugu i zlovolju. Na jauznu kod predsjednika pozeskog HSS-a Tomica pio je samo ¢aj ,,i bio
je inace vrlo Zalostan". Brzo je postao nestrpljiv i dao je svojoj pratnji 5 minuta da zavrsi s uzinom da mogu
iza¢i medu narod. (,,Neka se pozurimo, da idemo medju narod. Dao nam je rok od 5 minuta, ....Tamo smo
posjedali uz stol — u baddi. Narod se odmah okupio".) Cim je opet bio medu narodom slijedio je govor i
raspolozenje se pocelo popravljati. Nakon toplih doceka po selima (,,A cijelom putu od Pozege do Nove
Gradiske pojedini — i malo i staro — klicali su ,,Zivio Radi¢"") i nakon nekih desetak govora, vratio se u Novu
Gradisku potpuno iscrplien, prasan i mokar, ali zadovoljan. Presvukao se, oprao, malo odmorio i opet je ,,kod
stola vodio glavnu rijec”. (D 13. 5. 1926.)

Radi te svoje silne potrebe da bude medu ljudima, da ih poducava, pridobije za svoj program, znao je obecati da
e dodi, a da to nije mogao ispuniti. To se dogodilo i kada je prvi put trebao doci u Novu Gradisku. Kada je Die-
nes otisao u Zagreb sluzbeno otkazati skupstinu i rekao Maceku zasto je dosao, ovaj mu je odgovorio kako ,vi u
provinciji jos uvjek ne znadete, da predsjednik na sve strane obecaje! .. .Vidio sam iz tona govora, da su zastupnici
vec siti toga, uvijek ispricavati predsjednika na skupstinama, gdje ga narod cekal” (D 4. | I. 1924.)

Zakraj jedna slika koja se posebno dojmila Dienesa. Zna se da je Radi¢ posebno cijenio Zene i zalagao se za njiho-
va puna prava. No, zanimljivo je da se nije ustrucavao javno pokazivati osjecaje prema svojoj supruzi Mariji (koja
je itekako odradivala svoj dio ne samo obiteljskog, nego i politickog rada). Dienes je posebno zabiljezio kratak,
emotivan prizor na sve¢anom rucku nakon velike skupstine HRSS-a u rujnu 1924.:,,Za vrijeme banketa opazio
sam znacajnu scenu: Predsjednik Radi¢. . .primio je svoju suprugu za ruku, i nagnuvsi s k njoj, govorio je nesto —sa
sretnim izrazajem na licu obadvoje — napokon je i privukao ruku k ustima, te ju poljubio!” (D 14. 9. 1924.)

Protivljenja

Nacin na koji je Zivio i radio bio bi naporan da je sve ostalo bilo u najboljiem redu. No, sretao se sa svakodnevnim
napadima i raznim mjerama kojima je rezim u Beogradu nastojao onemoguciti ili oslabiti rada HSS-a. Ipak, koli-
ko god bilo to neugodno, s time se i racunalo. Bili su, na svoj nacin, gori napadi koji su dolazili iz viastite stranke.
Unutarniji sukobi, koji su povremeno dovodili do napustanja HSS-a i Radiceve politike, nikada nisu prolazili mirno.
Pratile su ih mucne optuzbe dojucerasnijih suradnika, ¢ak narodnih zastupnika, za karijerizam, trgovanje (financij-
ska malverzacije), kriminalne suradnike, ¢ak i kukavicluk. Dienes se naslusao tih prica, jer se nalazio na podrudju
na kojem je bilo vierojatno i najvide disidenata (Nikola Niki¢, lvan Caldarevi¢). No, ovdje ¢emo spomenuti nesto
vezano za, zapravo rijetku optuzbu, da je Radi¢ bio kukavica. (D 29. 8. 1927.)

Osnovne cinjenice o atentatu na Stjepana Radica i poslanike HSS-a poznate su svima. Vjerojatno mnogi
znaju i da su atentatu prethodila upozorenja kako se neSto sprema i da bi bilo bolje da se ne odlazi u Beo-
grad. No, iz Dieneseva dnevnika mozemo vidjeti kako to nije bilo samo neposredno pred atentat. Takva je
upozorenja, ili bolje prijetnje, Radi¢ primao godinama. Zapravo, da ih je slusao, ne bi napravio nista (Sto im je



zasigurno i bio cilj). Dienes u Dnevniku dvaput spominje kako je ¢uo za pripremu atentata, jednom u Novskoj
(D 4.3.1923.), a jednom u Becuy, za Radi¢eva putovanja Europom (D 13. 2. 1924.).

No, prijetnje su bile redovna pojava, o ¢emu se Dienes mogao osvjedociti kada je — joS jednom slucajno — pri-
sustvovao sastanku novoizabranih zastupnika HRSS. Na kraju sastanka, Radic¢ je opomenuo zastupnike ,,da ne
telefoniraju uvjek zeni, pa djeci njegovoj, kada ¢uju, da ga tko hoce ubitil,,Ta i moja obitelj nema Zivce od drotal”,
Neka ispitaju, Sto je na stvari, i ako postoji ozbilina nakana, neka drugim nacinom sprijecavajul” (D 25. 3. 1923.)
lako je postalo ocito da su takve vijesti (barem vecinom) lazne, nesumnijivo je trebalo hrabrosti i dalje biti stalno
u javnosti, medu masom ljudi.

Neokrunjeni ,seljacki kralj”

Na kraju moZemo se vratiti dojmu kojeg je Radi¢ ostavljao na suvremenike. Njegovo se pojavijivanje, naravno,
medu simpatizerima (ali oni su bili vecina u podrudjima gdje su Zivjeli Hrvati), docekivalo s odusevijenjem i ova-
cijama, njega se Cekalo, radi njega se pjesacilo satima do mjesta gdje je drZzao skupstine i onda tamo stajalo u
vodi i blatu (kao $to je bilo na poznatoj Borongajskoj skupstini 1923.), radi njega su izvodaci ponavijali svoje tocke
ako bi kasnio na pocetak programa. Deseci tisuca su od njega naucili $to je moderna politika i poceli vjerovati
da demokratskim metodama mogu nesto promijeniti. Kada bismo jednom rijecju zeljeli opisati Sto im je znacio,
mogli bismo upotrijebiti bas onu kojom ga je nazvao Dienes: , kralj". Tada jos nije bilo pojmova ,,zvijezda" li, jos
gore, ,celebrity”, a iako je stranka u vrijeme dnevnickih zapisa ucila o vrijednostima republikanizma, ipak je jedino
pojam, kralja" davao osobi onu neopipljivy, ali dozivljenu auru izuzetna Covjeka.

Prvi put ga Dienes naziva , krallem* kada opisuje Radi¢ev dolazak na svecanu akademiju u Hrvatskom sokolu
na proslavu Dana Zrinski-Frankopana. Proslava se ve¢ primicala kraju, i on se spremao otici kudi, kad se Radi¢
kona¢no pojavio. Dienes je, zatecen, kako sam kaZe ,impulzivno klicao Zivio Radi¢™, a na njegov je povik publika
odgovorila freneticnim aplauzom i klicanjem dok je Radi¢ , ,kao kralj prolazio kroz sredinu dvorane do pozorni-
ce". (D 29.4.1922.) Drugi je put tako doZivio Radi¢a na proslavi na Starcevi¢evom grobu (Sestine kod Zagreba).
,Radi¢ je bio kod dolazka burno pozdravijen. Prosao je do groba, kroz Spalir seljacki kao kral}l" Ovdje razlika
ovoga neokrunjenog , seljackog kralja” i pravih kraljeva ili klasi¢nih gradanskih politi¢ara, postaje jasnija — Radic se
jednostavno ,,popeo na jedan stolac i od istog je drzao liep govor: ...Okolni brezuljci bili su puni pucanstva, koje
je pri stolovima ili na zemlji sjedilo! Bilo ih je vrlo mnogo! Liepa i imposantna slikal” (KD, D 12. 6. 1922.)

Dragocjene uspomene

Svjedocanstvo sto je znacio ljudima mogu nam dati ne samo brojevi sudionika na skupstinama, nego i sitni pred-
meti koje su mnogi nabavili i ¢uvali kao nove ,,svete predmete”. Posebice su bili rasireni njegovi portreti, koje se
u obliku fotorazglednice moglo naci u gotovo svakom seljackom domu. Neki su, poput Dienesa, koji je i inace
bio sakupljac i kronicar raznih dogadaja, s vremenom prikupili i vise toga. U njegovoj je zbirci bio Radicev upis
u Spomenar; u koji su mu se upisivali svi posjetitelji. Nazalost, on nije sauvan, ali iz Dnevnika znamo sto mu je
Radi¢ napisao kao i to¢no vrijeme upisa: ,,<Budi uvijek vijeran sebi, tj. svojoj savjesti, svom narodu i svojoj zeni, ako
juimas./ 12. V. 1926./ St. Radi¢' Bas je bilo oko 12 hunodi” (D 12.5. 1926,

Ono Sto je sa¢uvano zavrjeduje pozornost, jer govori o svijesti suvremenika o povijesnoj vaznosti Stjepana Radi-
¢a (mozda bismo mogli u tome nazrijeti i moderan odnos slavne osobe i,,0bozavatelja™). Tu je Radi¢eva posveta
na prvoj stranici knjige koju je procitao i potom je darovao Dienesu (napisao mu je ,,Um je mnogo, srce je vise,
dusa je sve. / Zagreb 5. V. 1922. / Stjepan Radi¢."). U starom papiru, paZljivo spresan, sacuvan je cvijet, kojeg je
Dienes dobio nakon Borongajske skupstine 1923. (u njegovoj zbirci fotografija sauvana je i ona na kojoj Radic
drzitaj cvjeti€). Ovdje je i olovka kojom su Radi¢ i nekoliko narodnih poslanika potpisivali razglednice na banketu
u Lipiku, pred veliku skupstinu u Pakracu (D 10. 4. 1926.). Napokon, ima nekoliko memorabilija sa sprovoda
(fragment vijenca, zalobna traka, znacke).

Umjesto nekog zakljucka, mozemo zavrsiti ovaj prikaz Dienesevim rijecinma koje moZda najbolje oslikavaju njegov
dojam o Radicu, a bez sumnje nesto slicno mogli bi redi i brojni drugi, koji su mu povjerovali i slijedili ga.

,Njegove izjave su od dubokog znacaja tako savrSeno formulirane, da se ocito vidi duboko znanje, i pravi pogled
njegov na zakone prirode! Sve klevete, koje sam o njemu ¢uo, temelje se na nepoznavanju njegove osobe i za-
grizenom partizanstvu protivnikal” (D 5. 2. 1922.)
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/eljko Holjevac

Spisateljski rad i
djela Stjepana Radica

Potkraj 19. stolie¢a doslo je do smjene politicara na hrvatskoj javnoj pozomici. Umijesto starijih ljudi koji su umri il
se povukli iz politickoga zivota, nastupila je nova generacija koja je obilieZila prvu polovicu 20. stoljeca. Tako se 1890-
ih godina u hrvatskome javnom zivotu pojavio mladi student Stjepan Radi¢, roden 1. lipnja 1871. u Trebarjevu
Desnom (danas Desno Trebarjevo na obali Save). Hrvatska se tada nalazila u sastavu Austro-Ugarske, u kojoj su
hrvatske zemlje bile podieliene izmedu austrijske polovice (u kojoj su se nalazile Istra i Dalmacija s Bokom kotorskom

3 Zeljko Holjevac roden je u Brinju. Godine 1997. diplomirao je na Filozofskom fakultetu Sveudilita u Zagrebu. Diplomirao je 1997. s radom Brinjsko-licki ustanak |746. godine. Magistrirao je 2002
na Filozofskom fakultetu radom Gradis¢anski Hrvati u Madarskoj u razdoblju modernizacije od prosvijecenog apsolutizma do gradanskog drustva (od polovice 8. do polovice | 9. stoljeca). Doktorsku disertaciju
pod naslovom Hrvatsko-madarski odnosi 1860. — 1873. obranio je 2006. na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.
Godine 1998. zaposljava se kao znanstveni novak na Institutu drustvenih znanosti Ivo Pilar u Zagrebu. Bavi se novijom hrvatskom povijescu s teZistem na modernom razdoblju. Podrugje znanstvenog
rada: gradidcanski Hrvati, hrvatsko-ugarski odnosi, Lika. Objavio je vise knjiga (samostalno ili kao suautor) te preko stotinu znanstvenih, stru¢nih ili popularnih radova.
Od 2007. do 2019. bio je zaposlen na Odsjeku za povijest Filozofskog fakulteta u Zagrebu, najprije kao docent, zatim od lipnja 2012. kao izvanredni profesor te kona¢no 2017. redoviti profesor.
Predavao je predmet Europske regije i hrvatska povijest u | 9. stolje¢u na preddiplomskom i Komparatisti¢ke teme iz europske povijesti u |9. stolje¢u na diplomskom studiju. Od 2014. do 2016. bio je
prodekan za organizaciju i razvoj, a akad. godine 2016./2017. i obnasatelj duznosti dekana Filozofskoga fakulteta.
Honorarno je predavao na Hrvatskim studijima Sveucilista u Zagrebu (2005. — 2007.) i jedan semestar na Filozofskom fakultetu Sveudilista u Splitu (1997.). Na Uciteljskom fakultetu Sveudilista u
Zagrebu, u svojstvu zamjene za predmetnog nastavnika, predavao je predmet Hrvatska povijest (2009. — 201 .). Kao vanjski suradnik, voditelj je novoosnovanog Podru¢nog centra Instituta drustvenih
znanosti Ivo Pilar u Gospicu (od rujna 2007.). lzvodio je i nastavu na vojnim studijima Sveucilista u Zagrebu na Hrvatskom vojnom w¢ilistu ,,Dr. Franjo Tudman (2015.-2019.).
Studijski je boravio u Grazu (1997.), Zeljeznom (1999.), Becu (vide puta tijekom posliednjih godina), Bratislavi (2003.) i Budimpesti (vide puta izmedu 1999. i 2005.) te Pecuhu (2013./2014.). Dio
studijskih boravaka u inozemstvu ostvario je na temelju inozemnih stipendija: Mogersdorf (Graz, 1997.), Burgenlandische Landesregierung (Eisenstadt, 1999.), CEEPUS (Budimpesta, 2001. i 2004.)
i Vlada Republike Madarske (Budimpesta, 2005.).
Dosad je objavio ukupno 8 znanstvenih knjiga (od toga pet samostalno i tri kao suautor), | znanstveno-popularnu knjigu i 2 stru¢ne publikacije (kao suautor), te preko 60 izvornih znanstvenih radova
i 50-ak preglednih i stru¢nih priloga o razlicitim povijesnim temama u ¢asopisima i zbornicima i ukupno 8 urednickih knjiga. Objavio je i vedi broj drugih napisa, raznih prikaza, osvrta i recenzija u
znanstvenim i stru¢nim Casopisima i ostalim publikacijama. Sudjelovao je dosad (s priopcenjem) na vecem broju medunarodnih i domacih znanstvenih skupova, konferencija, kongresa, simpozija,
tribina, okruglih stolova i sl.
Redovito suraduje u znanstvenim i stru¢nim ¢asopisima, mjesecniku Matica kod Hrvatske matice iseljenika i drugim publikacijama s razli¢itim povijesnim prinosima. Suautor je udzbenika povijesti za
sedmi razred osnovne Skole i treci razred gimnazije te autor kolske povijesne Citanke iz novovjekovne povijesti (u izdanju nakladnic¢ke kuce Meridijani iz Samobora). Sudjelovao je kao predavac u
edukaciji nastavnika povijesti osnovnih i srednjih skola na zupanijskim aktivima i stru¢nim skupovima u Zagrebu, Karlovcu, Gospicu, Opatiji i dr. Od 3k. god. 2007./2008. do 2012./2013. predsjednik
je Drzavnog povjerenstva za natjecanje ucenica i ucenika osnovnih i srednjih skola Republike Hrvatske iz povijesti pri Agenciji za odgoj i obrazovanje.
Predsjednik je Drustva za hrvatsku povjesnicu[ | Ji potpredsjednik Drustva za hrvatsku ekonomsku povijest i ekohistoriju. Procelnik je Odjela za povijest Matice hrvatske.
Od 2019. na duznosti je ravnatelja Instituta drustvenih znanosti Ivo Pilar. Iste godine postao je i supredsjedateljem Hrvatsko-slovatkog odbora za humanisticke znanosti.
Objavio je:
— Gospic u Vojnoj krajini (1689. — 1712. - 1881.), Hrvatski zemljopis, Zagreb, 2002.
— Brinjsko-licki ustanak iz | 746. godine, Meridijani izdavacka kuca, Samobor 2004. ISBN 953-7004-77-5
— Gradis¢anski Hrvati u Madarskoj i Hrvati u Slovackoj: Analiza hrvatskih naselja u zapadnoj Madarskoj i Slovackoj, Croatica, Zagreb-Budimpesta-Bratislava, 2006. (suautor Tomislav Jeli¢)
— Hrvatsko-slavonska Vojna krajina i Hrvati pod vias¢éu Osmanskoga Carstva u ranomenovom viieku, Barbat & Leykam International, 2007. (suautor Nenad Moacanin)
— Gackom kroz povijest, Hrvatski radio Otocac, Otocac, 2009.
— Ogulinska pukovnija (1 746. - 1873.). Polazista, Ogulin: Ogranak Matice hrvatske Ogulin, 2012., 414 str.
— Gospi¢. Grad, ljudi, identitet, ur. Zeljko Holjevac, Zagreb-Gospic: Institut drustvenih znanosti Ivo Pilar — Podruéni centar Gospi¢, 2013.
— Povijest Bjelovara od pocetaka naseljavanja do kraja Domovinskoga rata, Zagreb-Bjelovar: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti — Zavod za znanstvenoistrazivacki i umjetnicki rad u Bjelovaru,
2013. (Suautori Hrvoje Petric i Zeljko Karaula).
— Povijest hrvatskoga naroda, Skolska knjiga, Zagreb, 2013. (Suautor Trpimir Macan, 4. izmijenjeno i dopunjeno izd.)[4]
— Dobrovoljno vatrogasno drustvo Brinje (1896.— 2016.), Brinje: Dobrovoljno vatrogasno drustvo Brinje, 2016
— Identitet Like: korijeni i razvitak, Knj. I-Il, ur. Zeljko Holjevac, Zagreb-Gospic: Institut drustvenih znanosti Ivo Pilar — Podru¢ni centar Gospi¢, 2009., 754 + 664 str.
— Gacka u srednjem vijeku, ur. Hrvoje Gratanin — Zeljko Holjevac, Zagreb — Otocac: Institut drustvenih znanosti Ivo Pilar — Podruéni centar Gospi¢, 2012.
— 1918, u hrvatskoj povijesti, zbornik, ur. Zeljko Holjevac, Zagreb: Matica hrvatska, 2012, 543 str.
— Podpljesivi¢ki grani¢ari. . — 2017. Zbornik radova: Povijesni prikaz podpliesivickih sela, ur. Ivan Brli¢ — Zeljko Holjevac — Zelimir Préa, Zagreb: Udruga bivée opcine Zavale, 2017.
— Koga (p)odrZava odrZivi razvoj? Prinosi promidanju odrivosti ruralnih podru¢ja u Hrvatskoj, ur. Anita Busljeta Tonkovic — Ivan Brli¢ — Zeljko Holjevac — Nikola Simunic, Zagreb: Institut drustvenih
znanosti Ivo Pilar, 2017.
Croatia and Slovakia. Historical Parallels and Connections (from 1780 to the Present Day), ur. Zeljko Holjevac — Martin Homza — Martin Va3, Zagreb-Bratislava: FF press, 2017.

— Franjo Josip i Hrvati u Prvome svjetskom ratu, ur. Zeljko Holjevac, Zagreb: Matica hrvatska, 2019.



i jadranskim otocima) i zemalja ugarske krune (kojima je bila pridruzena banska Hrvatska sa Slavonijom i Sriemom
kao autonomna kraljevina s obiljezjima drzavnosti, a uz nju i lucki grad Rijeka kao ,,posebno tielo” ugarske krune).

Stjepan Radi¢ je jos kao student u Zagrebu i Pragu razvio spisateljsku djelatnost pa je napisao ¢eski rjecnik, grama-
tiku i ¢itanku za Hrvate, a diplomirao je 1899. na Slobodnoj skoli politickih znanosti u Parizu radom o suvremenoj
Hrvatskoj i Juznim Slavenima. Prevodio je s francuskoga na ceski i s ¢eskoga na hrvatski jezik. Zalagao se za reformu
Skolstva i jedinstvo hrvatske oporbe na trojnom temelju: narodnjackom, demokratskom i slavenskom. ,Nekad se
za domovinu umiralo, danas treba Zivjeti*', smatrao je prvi hrvatski politolog s diplomom iz politickih znanosti, koji
je s bratom Antunom 1899. poceo izdavati list Dom. Bio je to prvi list u Hrvatskoj namijenjen seljacima, poglavito
za njihovu poduku.

Pokret za financijsku samostalnost Hrvatske prerastao je 1903. u pokret protiv Khuena i njegove promadarske
politike. U Zagrebu i ¢itavoj Hrvatskoj i Slavoniji pocele su se odrzavati pucke skupstine koje su se, nakon isticanja
madarskih zastava, pretvorile u nemire. U Zapresicu su oruznici pucali na seljake koji su pokusali skinuti madarsku
zastavu sa Zeljeznicke postaje. Zrtava je bilo i u Kunovcu pokraj Koprivnice pa je u Citavoj Hrvatskoj doglo do ogor-
Cenja i pokreta protiv madarske previasti. Hrvatski zastupnici iz Dalmacije i Istre obratili su se svjetskoj javnosti pa
je i europsko novinstvo pocelo pisati o hrvatskom pitanju. Ogorcenost i nemiri pretvorili su se u narodni pokret
koji je prisilio Madare na popustanje. Khuen je napustio bansku stolicu i otiSao iz Zagreba, nakon ¢ega se pokret
ugasio. Osim sto je sudjelovao u narodnome pokretu, Stjepan Radic je napisao politicku raspravu Hrvatski pokret
godine 1903. i apostrofirao tri glavne sile u tome pokretu: seljastvo, svietovnu i duhovnu studentsku mladez te
gospodski Zenski svijet.

Narodni pokret |903. u Hrvatskoj pokazao je da seljastvo, najbrojniji drustveni sloj u Hrvatskoj, moze biti zna-
Cajan politicki ¢imbenik. To su uvidjeli braca Radi¢, Antun i Stjepan, pa su poceli organizirati seljacke mase koje
jos nisu u vecoj mjeri sudjelovale u javnom Zivotu. Antun je zajedno s bratom Stjepanom u prosincu 1904.
osnovao politicku stranku — Hrvatsku pucku seljacku stranku (HPSS). lako je Stjepan Radi¢ marljivo obilazio
sela i kao darovit govornik osvajao seljastvo jer je govorio o problemima koji su tistali upravo taj drustveni
sloj, nova stranka u pocetku nije imala vecu tezinu u hrvatskoj politici jer je izborno pravo bilo ograniceno
imovinskim ili obrazovnim cenzusom te mnogi seljaci nisu imali pravo glasa. Ipak je Radi¢ ve¢ 1902. u raspravi
Najjaca stranka u Hrvatskoj ispravno procijenio veliki politicki potencijal seljackoga stanovnistva jer su seljaci
Cinili najvedi dio hrvatskoga pucanstva. Stoga je poticao njihovu poduku u politickim pitanjima kao i njihovo
aktivno uklju¢ivanje u politicka zbivanja.

HPSS je zagovarao preobrazbu Austro-Ugarske u podunavsku federaciju u interesu Hrvata i ostalih slaven-
skih naroda. Borio se za hrvatska nacionalna prava, demokratizaciju drustva i socijalnu pravdu za sve. ,,Pucka
je politika drugacija. Pucka politika ne trazi, da narod u mnoztvu odlucuje o svem pa i o tom, ¢ega ne moze
ni razumieti, ni prosuditi. Pucka politika trazi prije svega to, da narod ne bude varan i prevaren. A prva je i
najveca prevara, kad se narodu kaze, da njegova volja odlucuje, a narod o tome nema ni pojma. Tko je za
pravu pucku politiku, taj ¢e najprije dati narodu slobodu i rie¢ ondje, gdje ju narod sam trazi. Tu mu ne kratite
riedi, tu mu ne zavezujte usta, tu mu ne tovarite tereta, —a nemojte mu pripoviedati o onom, za $to i ne pita;
nemojte ga <usredivati' <slobodom’, koje ne pozna, nemojte ga — varati*, tumacio je Antun Radi¢. ,,Priznavajudi
kao gotovu stvar sve drzavne zakone, uredbe, obicaje i oblasti, koje danas doista obstoje u hrvatskom narodu
inad njim H. P S. S. ¢e nastojati i raditi, da se Citav hrvatski narod, koliko zivi na okupu, ujedini i uredi u svoju
drzavu sa svojim zakonima i uredbama, i to na osnovu onakvoga mislienja o drzavi i vladi, o pravu, zakonu i
vjeri, kako se ocituje u Zivotu slavenskoga puka i slavenskih mislilaca, koji s pukom skladno misle i osjecaju, a sve
obzirom na potrebe puka i ¢itavoga naroda”, pisali su Antun i Stjepan Radi¢ u programskom spisu Sto je i $to
hoce Hrvatska pucka seliacka stranka.

Stjepan Radi¢ je u nakladi Matice hrvatske 1905. objavio knjigu Savremena Europa. Portretirajudi karakteristiku
europskih drzava i naroda, pisac je razlikovao Cetiri podrudja europske kulture: slavensko podrucje moralne
kulture, anglosasko podru¢je materijalne kutture, germansko podrudje intelektualne kulture i romansko po-
drucje umjetnicke kulture. U knjizi Moderna kolonizacija i Slaveni, objavljenoj 1904. u Pou¢noj knjiznici ,,Matice
stoljeca i kolonijalnu politiku opcenito, nego je raspravljao i o kolonizacijskim sposobnostima Slavena, doma-
coj kolonizaciji neruskih Slavena, podrugju slavenske kolonizacije i Slavenima u odnosu prema azijskoj ,,zutoj
pogibli* i anglosaskoj Americi. Ujedno je s teorijsko-znanstvenoga stajalista ras¢lanio cimbenike i filozofiju
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kolonizacije. Matica hrvatska je u svojoj Poucnoj knjiznici | 908. objavila i Radi¢evu knjigu Danasnja financijalna
znanost. U prvome dijelu o porezu i poreznim sustavima autor raspravlja o izravnim i neizravnim porezima,
porezu na nekretnine i pokretnine, porezima na prijenos imovine, porezima na predmete raskosi, velikim
drzavnim monopolima, carini, o tome tko placa porez, zatim o postupnom ili progresivnom porezu, sustavu
jednoga jedinoga poreza, glavarini ili jednakome porezu za svakoga, porezima i socijalizmu, porezu od priho-
da, prioritetnim poreznim reformama i filozofiji poreza. U drugome dijelu o proracunu raspravija o osnovi
zakona o drzavnom proracunu, drzavnom proracunu pred narodnim zastupstvom te o provedbi i kontroli
drZavnoga proracuna.

Pocetkom 20. stoljeca razvio se politicki pokret bosanskohercegovackin Hrvata pa je u veljaci 1908. osnovana
Hrvatska narodna zajednica, prva hrvatska politicka stranka u Bosni i Hercegovini pod vodstvom odvjetnika
Nikole Mandica. U njezinu osnivanju i radu zapazenu je ulogu imao Ivo Pilar;, hrvatski geopoliti¢ar iz Zagreba,
koji je tada Zivio i radio kao odvjetnik u Tuzli. Pilar je upravo u Bosni i Hercegovini spoznao da je svesrpstvo —
a ne jugoslavenstvo kao hrvatski idejni proizvod — prava misao vodilja srbijanske drzavne politike. Povjesnicar
i sveuciligni profesor Ferdo Sigi¢, saborski zastupnik za vinkovacki kotar, odrzao je u Ljubljani u studenome
sko pravo na Bosnu i Hercegovinu, objavljenoj u Zagrebu povodom Austro-Ugarske aneksije Bosne i Herce-
govine, pisao o drustvenim postignu¢ima bosansko-hercegovackih Hrvata: ,,| tako su bosansko-hercegovacki
Hrvati stvorili pravo narodno druztvo, t. j. podpunu narodnu cjelinu, brinedi se osobito, da seljacki narod
bude svoj na svom i da bude Sto prosvjeceniji. | zato Hrvati imadu tamo najvise seljaka svojih gospodara,
najvise obrtnika, najvise vrstnih tvornickih i Sumskih radnika i najvise Cinovnika i sluzbenika svake struke,
najvise akademski obrazovane inteligencije. Jednom riecju, Hrvati su najorganizovaniji, i kulturno najjaci
element u Bosni*.

U knjizi Ceski narod na pocetku XX. stolje¢a, tiskanoj 19 10. u nakladi Matice hrvatske, Stjepan Radi¢ je pisao
o ¢edkoj povijesti, preporodu i kutturi, a zemaljska viada u Zagrebu objavila je 191 1. njegovu Cesku vjeZbe-
nicu za srednje i njima sli¢ne skole. Kao autor prvoga hrvatskog priru¢nika za ucenje ruskoga jezika iz 1905,
Radi¢ je dao prinos razvoju i hrvatsko-ruskih kulturnih veza. ,,Skolovana gospoda su cielomu narodu ono,
$to je pojedinomu Covjeku njegova dusa. Skolovana naime gospoda narod vode ili zavode, ravnaju ga ili
kvare, podizu ga k svakom napretku, ili ga gone u svako zlo”, razlagao je 1902. u raspravi Kako ¢emo iz naseg
Zla u dobro. lako rubne u njegovu intelektualnom stvaralaStvu, zanimljive su i Radi¢eve opaske o starome
slavenskom jeziku i glagoljastvu. ,, A koliko prave i razvite slavenske sviesti vidimo istom u ¢eskim husitima
i velikom njihovom uditelju Janu Husu, koji se je staromu slavenskomu jeziku i glagoljskomu pismu naucio
bas u spomenutom praskom samostanu ‘Na Slovanech™, napomenuo je 1905. u knjizi Savremena Evropa.

Povodom izbora devet seljackih saborskih zastupnika, izabranih prvi put po djelomi¢no prosirenom iz-
bornom pravu u banskoj Hrvatskoj, Stjepan Radic¢ je 12. svibnja 1910. odrzao govor o hrvatskoj seljackoj
politici u Hrvatskom saboru. Dvije godine ranije jedino je on uspio uéi kao zastupnik HPSS-a u Hrvatski sa-
bor. Protivedi se Rijeckoj rezoluciji i politici ,,novog kursa” Hrvatsko-srpske koalicije, Radic se izjaSnjavao za
,federalizam nase carevine i narodno oslobodenje", ali su svi pokusaji rjeSavanja nacionalnoga pitanja i krize
dualizma u Austro-Ugarskoj ostali bezuspjesni. U spisu Savremena ustavnost, tiskanom u vlastitoj nakladi
[911. u Zagrebu, Radi¢ je zagovarao narodni suverenitet i razgranicenje glavnih podrudja vrhovne viasti.
A u spisu Hrvatski politicki katekizam, objavljenom 1913. u Clevelandu, zalagao se za svjetsku, slavensku i
hrvatsku politiku. Istodobno se HPSS zauzimao za seljacku prosvjetu, seljacko osiguranje i seljacko pravo
ili, drugim rijecima, za laksi i bolji seljacki Zivot, a Celnik stranke se javnom politickom porukom obratio i
,seljackoj bradi” u Americi i ostaloj tudini.

Dok su se mobilizirani pripadnici austro-ugarske vojske iz hrvatskih krajeva u Prvome svjetskom ratu borili
daleko od svoga doma, u pozadini su seljakinje, osluskujudi tjeskobno glas crkvenih zvona, plakale za svojim
bliznjima i molile za zavrsetak rata. Hrvatske seljacke pjesme, ispjevane u ratno doba, pretiskane su 1915. iz
Doma, glavnih novina Hrvatske pucke seljacke stranke, u zbirci koja je izasla pod motom: ,,Boze mili narodu
se smili, / Rat dovrsi, svaku silu skrsi*. Istodobno su se Hrvati suocili sa sudbonosnim politickim izborom
izmedu podjele svojih zemalja i ujedinjenja sa Srbijom u zajednicku drzavu. Stjepan Radi¢ nije imao mnogo
dvojbi: on je bio za hrvatsku drZavu i za hrvatski seljacki narod. U Hrvatskom saboru je kao zastupnik 7.
ozujka 1917. punih pet sati govorio o temeljima za buducnost Hrvatske, Austro-Ugarske i cijele Europe, a
na saborskoj sjednici 4. kolovoza 1917, govorio je Cetiri sata o miru, pravdi i slobodi.



U okolnostima raspada Austro-Ugarske na koncu ,Velikoga rata” i Stjepan Radic¢ se okrenuo prema juz-
noslavenskom ujedinjenju pod vodstvom Srbije, ali je tezio za stvaranjem konfederativne i republikanske
seljacke drzave pa je na no¢noj sjednici Sredisnjeg odbora Narodnoga vijeca Slovenaca, Hrvata i Srba u
Zagrebu 24. studenoga 1918. razlozno upozorio: ,,Gospodo! Jos nije prekasno! Ne srljajte kao guske u
maglul Ne zakljucujte jedinstvene vlade s Kraljevinom Srbijom vec zato, jer; eto u ime Kraljevine Srbije
nema tu nikoga, nista, osim taj jedan brzojay, a i taj predstavlja sasvim nesto drugo nego vi. Nemojte tako
postupati da se bude moralo danas-sutra kazati, da ste i vi Slovenci i vi Srbi Vojvodani i Bosandi, i vi nasi
Hrvati Dalmatinci, a nadasve vi nasi domacdi hrvatski Srbi, da ste se svi skupili danas ovamo samo zato da
izvrsite jedno urotnicko djelo protiv naroda, napose protiv Hrvatske i protiv Hrvata. Dajte uvidite barem
to da je ova stvar tako vazna i tako sudbonosna da treba sazvati ¢itavo narodno vijece, a, naravski, i Hrvat-
ski sabor. Jer po ovom sadasnjem vasem prijedlogu vi zakljucujete da u ime Sredisnjeg odbora ide odmah
u Beograd 28 ¢lanova, a bududi da cijeli Sredisnji odbor ni nema vise ¢lanova, to je ocito da e svatko kazati
odbor je sam sebe poslao, sam sebe ovlastio da proglasi jedinstvenu vladu s Kraljevinom Srbijom, a odbor,
ocito, nema te ovlasti i toga prava’. Govor je u ozujku 1920. objavljen u Domu i odmah pretiskan u izdanju
pod naslovom Gospodska politika bez naroda i proti narodu.

Ubrzo se pokazalo da je Radi¢ bio u pravu jer monarhisticka Jugoslavija nije zaZivjela kao ravnopravna zajed-
nica nego kao prosirena Srbija. Ona se tijekom dva desetljeca svoga postojanja kolebala izmedu ograni¢enog
parlamentarizma i kraljeve diktature i u njoj nije bilo rijeSeno nacionalno pitanje, poglavito hrvatsko. Politicki
otpor hrvatskoga naroda doveo je do uspona Hrvatske (republikanske) seljacke stranke koja je zahvaljujudi
uvodenju opceg prava glasa za muskarce, ve¢inom seljake, postala najve¢om hrvatskom politickom strankom,
Ciji je prvak Radi¢ izrastao u nacionalnog tribuna i vodu hrvatskoga naroda. Zbog toga je spisateljski rad iz pret-
hodnoga razdoblja zamijenio odlu¢nom kampanjom za nacionalnu emancipaciju, a 8. kolovoza 1928. umro je

od posliedica atentata u Narodnoj skupstini u Beogradu.
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Bozidar Petrac’

Knjizevno djelovanje
Stjepana Radica

Kao $to se nije mnogo pisalo o knjizevnom djelovanju Antuna Radica, bez obzira na to Sto je zavrsio studij knjizevno-
sti, Sto je doktorirao disertacijom O nekim eshatoloskijem motivima u hrvatskoj knjiZevnosti i Sto je bio izvrsno upucen
u rusku knjizevnost i pisao o nizu hrvatskih knjizevnika, o njegovu bratu Stjepanu Radicu i njegovu knjizevnom djelo-
vanju uopce se nije pisalo. Zapravo, danas uopce nije poznato da se Stjepan Radic aktivno bavio, osobito u mladim
danima, knjizevnoscu, te da je, osim vrlo zapazenih i cijienjenih memoara, pisao pjesme, prozu i knjizevnu kritiku.
Glede Radicevih dackih i studentskih dana, povjesnicari i knjizevni povjesnicari uzimali su u obzir, prvi, djelovanje
,praske” skupine u sklopu pokreta tada$njih dackih i studentskih narastaja razlicitih politickih usmijerenja, dok su
knjizevni povjesnicari ve¢u pozornost pridavali pokretu , becko-zagrebacke™ skupine. , Prasku” skupinu predvodio
je Stjepan Radic i bio je u suradnji s Milivojem Dezmanom, koji je zavrsavao studij medicine u Becu, glavni inicijator
prvoga modernistickog hrvatskog glasila Hrvatska misao koje je u sijecnju 1897. pocelo izlaziti u Pragu. Nakon zna-
menitoga dogadaja spaljivanja madarske zastave na Trgu bana Jelacica 16. listopada 1895. za Khuenove viadavine i
njegove madarizacije Hrvatske, nakon uhic¢enja, osude i udaljenja sa Zagrebackoga sveudilista, osudeni studenti su
nakon izdrzane kazne po savjetu Stjepana Radica krenuli u Prag, posve svjesni da se na hrvatske oporbene stranke
ne mogu osloniti i da moraju udariti svojim putom samostalno. ,,Praska’” skupina je u prosincu 1896. objavila u
hrvatskim novinama proglas o pokretanju lista Hrvatska misao u Pragu, jer u Zagrebu zbog Khunove cenzure nije
mogao izi¢i, dok ¢e u Pragu modi za hrvatsku stvar pridobiti i ¢esku javnost. Hrvatska misao i omladinci oko Hrvatske
misli, nepomirljivi protivnici madaronske viade, Zele omladini otvoriti nove vidike velikih suvremenih pokreta i pro-
buditi u njoj teZnju da stvara jasno uvjerenje o svim Zivotnim pitanjima, a ne da bude igracka tudinske, madaronske
misli.,,Danas je hrvatska mladeZ puna romantizma i umjesto , politickog mastanja i pjesnicke dangube ho¢emo po-
lititku naobrazbu i realan rad", pisao je Radi¢ u programatskom ¢lanku ,,Sto hocemo ', dok u odgovoru na Obzorovu
kritiku ,,Proglasa’ Hrvatske misli pise i to: ,, Bude i politicka zrelost od nas trazila da stvorimo nowu stranku, mi se
toga ne¢emo Zacati, jer za narod nisu nesreca nove stranke, nego nove smutnje i stara zasukanost"'. Hrvatska misao,
piSe Radi¢, ,Daleko od si¢udnih stranackih zadjevica i djetinjaste nadutosti ponovo poziviiemo k ovom pokretu
svakoga kome je do toga da hrvatska mladeZ bude Sto prije politicki zrelom, da se $to prije priblizi puku i da Sto jace
razvije znacaj", ¢vrsto drzedi do narodnog nacela, narodne svijesti i narodne sloge. Jasno je da je Radi¢ je sadrzajno
stajaoiiza,,Proglasa’ i iza koncepcije Hrvatske misli. Jedino Sto iz ,,Proglasa” nije ostvareno, bio je izostanak knjizevnih
tekstova, pjesama, crtica i novela. U ,,Proglasu’ se navodi da , pjesme i crtice mogu biti u modernom, savremenom
duhu sa strogo subjektivnim obilieziem' i to ce se tiskati u svescicima kao prilog listu. Zadnji dvobroj 7-8 Hrvatske
misli izisao je 10. srpnja 1897.

Vec u prosincu 1897. izlazi u Pragu Novo doba, oslanjajuci se na koncepciju i agendu Hrvatske misli, u kojem Radi¢
ponovno piSe programatski tekst. Novo doba ¢e posebnu pozornost posvedivati politickoj kritici, pouci i studiju po-

4 BoZidar Petrag hrvatski knjizevnik i knjizevni povjesnicar(Za greb, 21. 7. 1952). Studij komparativne knjizevnosti, talijanskog jezika i knjizevnosti i francuskog jezika i knjizevnosti zavrsio 1975. na
Filozofskome fakultetu u Zagrebu, gdje je od 1976. do 1990. radio u Nacionalnoj i sveucilidnoj biblioteci. Bio je lektor na Jagielloriskome sveucilistu u Krakovu (1985. — 1987.). Zastupnik u Hrvatskom
saboru (1990. - 1995.), savjetnik Predsjednika RH (1991. — 1992.), glavni urednik Vjesnika (1993.). Glavni je urednik u nakladnickom poduzecu Alfa. God. 201 I. - 2017. bio je predsjednik Drustva
hrvatskih knjizevnika. Objavljuje studije, eseje, knjizevne kritike i pjesme. Osobito prati hrvatsku knjizevnost duhovnoga nadahnuda, a sastavio je i vise antologija hrvatskoga duhovnog i domoljubnoga
pjesnistva. Djela: Futurizam u Hrvatskoj: dossier (1995.), Dani kusnje: poema (2001.), Jakovljeve fjestve hrvatske lirike (2003.), Razliciti knjiZevni svjetovi (2006.), Na tudim tragovima (2009.),
Hrvatski knjizevni panoptikum (2013.)i dr.(preneseno Hrvatska enciklopedija).



litickih znanosti, dok ¢e ostra kritika politickih i drustvenih prilika doprinijeti da osvane novo doba i omladini
i cijelom narodu. Tezit ¢e priblizavanju hrvatske, srpske i slovenske omladini i omoguditi njezin rad i izraditi
zajednicki program. Zatim se u svibnju 1899. u Becu pojavijuje Glas, glas ujedinjene hrvatske, srpske i slove-
nacke omladine, za knjizevnost, politicka i socijalna pitanja, kojemu je, opet uz Svetozara Pribicevica, viasnik Stjepan
Radi¢. U prvom broju Glasa naglaseno je da je nastavak Hrvatskoj misli i Novom dobu. Rije¢ je o istom listu koji je
zbog imena morao promijeniti ime.

,Praska” skupina se sa skupinom oko Narodne misli organizirala kao politicka grupacija i od pocetka 1902. u Za-
grebu pokrenula Hrvatsku misao, smotru za narodno gospodarstvo, knjizevnost i politiku, koju izdaje Stjepan Radi¢
i drugovi, a odgovorni je urednik Lav Mazzura. U uvodnom clanku iznesene su glavne programatske zamisli nove
Hrvatske misli u Cijem su sredistu konkretna politicka pitanja, a Sto se knjizevnosti ti¢e da ce , ,napose pak kao temelj
knjizevnog napretka traZiti i Cuvati slobodu mislienja i slobodno isticanje svakog iskrenog osjecaja”. Prepoznaje se
simbioza , praskin® politickih i, bec¢ko-zagrebackih™ knjizevnih programa.

Zagrebacka Hrvatska misao od 1904. ispunjava i onu knjizevnu zadacu koja se kao poseban svesci¢ Novi
vienac, redoviti knjizevni prilog Hrvatske misli, mjesecnika za narodno gospodarstvo, knjizevnost i politiku
u slavenskom i demokratskom duhu, koji ureduje Stjepan Radi¢. U tom knjizevnom prilogu Radi¢ redovito
objavljuje svoje pjesme, kadsto kriticke osvrte, kadsto prozu koju obi¢no potpisuje pseudonimom Bacuska.
Naime, u lipnju 1905. u 2. svesku Hrvatske misli u posebnoj biljesci pise: ,,urednik je pisao clanke ili svojim
punim imenom, ili s podpisom <Bacuska' ili bez ikakve oznake. Drugi su ¢lanci vazda podpisani ili pravim ime-
nom ili pseudonimom ili znakom®.

Prve Radi¢eve pjesme objavljene su u prvom broju Vienca, ukupno njih Sest: prva pjesma ,,Nasa ljubav", pisa-
na u rimovanim desetercima u Cetiri strofe, ispjevana je 12. rujna 1894. u Zagrebu. Ljubavi kao buri strasti i
borbi ocaja i nada, tajnih slasti, uzdaha, prisega i obecanja suprotstavija ,,tihu, pouzdanu, ¢ednu, uvijek budnu,
strpljivu i vjernu, prijegornu i siromasnu, bijednu, ali ipak — ljubav neizmjernu*. Druga pjesma , Cvati ruzo. .."
ispjevana je istim slogom | |. svibnja 1896. u Bjelovaru. Pjesme ,,Poslie razstanka®, , Daleko si*, ,,.Svojoj ljubavi*
llubavne su pjesme ispjevane za njegova boravka u bjelovarskom zatvoru. Ciklus zakljucuje pjesma ,,Bit' ¢u
drugim..." Slijede potom u drugim brojevima Vienca ljubavna pjesma ,,Pitanja”, ispjevana 26. lipnja 1896. u
Moskvi, zatim svojevrsna budnica ,,Ustaje puk’, u rimovanim jedanaestercima, pjesma ,, Tuga'* iz 1903, pa , Kraj
kolievke" (iz sbirke Hrvatskoj obitelji), ispjevana 1888. u Zagrebu, u kojoj mati uspavijuje svoju djevojcicu ucedi
je kakva bi trebala biti i kakvim Zivotom Zivjeti — dakle poucna pjesma. Zatim slijede pjesma ,,Svadjajte se...",
,Nasa ljubav*, ,,Medju cviecem", pjesme su ispjevane u bjelovarskom zatvoru 1896. U osmom broju Vienca
Radi¢ se okusava i u sonetnoj formi, objavivsi trodijelni ciklus Proljetnih soneta, opet ljubavnog karaktera, i sva
su tri ispjevana u Bjelovaru 1896, a pridruzuje im se tematski sli¢na i pjesma ,,Nasa sreca”. Kako se, barem po
letimicnom pregledu i osnovnim obiljezjima Radicevih pjesama, vidi, rijec je o mladom covjeku koji uglavnom
iz svojih uza tuzno, sjetno i elegi¢no pjeva svojoj ljubavi. U 9. broju Vienca osvanula je himna ,Rusiji*, ispjevana
u Zagrebu na Spasovo 1905, u kojoj s obzirom na svoje tadasnje uvjereno slavenstvo i slavensko zajednistvo
pjesnik u Rusiji sluti i gleda spas malih slavenskih naroda. U 9. broju slijede sonet u dvanaestercima ,Vez pros-
losti s buduénos¢u*, koji je nasao svoje mjesto u pregledu hrvatskoga rodoljubnog pjesnistva od Basc¢anske
ploce do danas ,,Mila si nam ti jedina..." iz 1998, i pjesma ,,Sumnja”’. Obje su ispjevane za izdrzavanja kazne
u bjelovarskom zatvoru. Najzad je u 10. broju Vienca objavio pjesmu ,,Sam", ispjevanu u Trebarjevu, poslije
iskljucenja iz gimnazije 1888.

U Slobodnom domu iz 1920. objavijuje tri seljacke budnice: ,,Jos Hrvatska nije pala”, ,Mi smo ti, seljacko-
ga..." i, Pune Cale, bistre glave", ispjevane u zatvorskim danima, a njima se pridruzuje i pjesma, geslo
Hrvatske seljacke stranke, Viera u Boga i seljacka sloga, ispjevana u Zagrebu, u uzama sudbenoga stola,
u listopadu 1920. U ,,Narodnom valu ¢ovjecnosti, pravice i slobode™ 1928., dakle u vrijeme neposred-
no poslije atentata i poslije Radieve smrti donose se pjesme Iz Predsjednikove knjiZzevne ostavstine, njih
ukupno osam: ,,Uskrs", ,,Hrvatska narodna molitva“, , Pribijte ih!", ,Dokle ce tako?", , Zar nema nade?",
,Ne cekajmol", ,,Pak da ne strepim"”, ,Imel bo jasne dneve narod moj!" Sve su one ispjevane koncem
80-ih i pocetkom 90-ih godina 19. stoljeca, dakle u njegovoj mladosti, u kojima kao i u svim ostalima
svojim pjesmama njeguje tradicionalni hrvatski stin 9. stoljeca i dijeli motive s pjesnicima pravaskoga ili
domoljubnog smjera, poput Augusta Harambasica, dok s druge strane njeguje ono Sto Ce biti tipicno za
hrvatsko seljacko pjesnistvo Mije Stupari¢a, Mare Matocec ili Pavleka Miskine. Dvije pjesme Tebe, Boze,
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hvalimo' i ,,BoZi¢na seljacka pjesma”, koja je uvrstena u Hrvatsku bozi¢nu liriku iz 2000., mogu se pjevati
kao ,,Te Deum" u kojem moli za republiku i ,,Narodil nam se kralj nebeski*. Radic¢evi stihovi nemaju
veli, ke pjesnicke vrijednosti, stoga ih se uglavnom i ne spominje. Ali neke od spomenutih pjesama, pri-
mjerice ,,Proljetni soneti*, imaju odredenu notu sjete kao ljubavne pjesme koje su posve u skladu s tom
vrstom lirike onoga vremena.

Sto se Radiceve kriticke uloge ti¢e spomenut ¢emo njegov vrijedni prilog poznavanju pripovjedacke proze
Srijemca Zivka Bertica, zemunskog odvjetnika i politicara. Berti¢ je bio pripadnik ,praske’ skupine mladih
modernista, suradnik Radiceve Hrvatske misli u Pragu. Najbolja njegova knjiga novela Zenski udesi iz 1902.
zaokupila je Radi¢evu pozornost te je on 1903. u dva nastavka u zagrebackoj Hrvatskoj misli napisao kriticki
osvrt Sto nam otkrivaju Berticevi (Zenski udesi”?. Trima pripovijestima iz te knjige zajednicka je tema sudbina
triju razli¢itih Zena i njihovih Zivota. To pokazuje koliko je Radi¢ bio zainteresiran i za zensko pitanje te je na
tim trima pripovijestima zapravo pokazao kakav je u ono doba bio poloZaj Zene, s cime se Radi¢ nikako nije
mogao pomiriti. Sve tri pripovijesti odiSu pesimisti¢nim nazorom na Zzivot Zene, na njezinu zivotnu tragediju
koje se tesko moze osloboditi. U liku Paraske u pripovijesti Paraskina sreca Berti¢ je uoblicio tragediju zene
koja nakon prvih dana sretnoga braka vene i nestaje, jer joj je muz pijanica, No ona uzviseno podnosi viastitu
sudbinu; lik Evke iz pripovijesti Udadla se, roditelji sile na ,,dobru* udaju za covjeka kojeg ne voli, a predaje se co-
vjeku kojeg voli, dok u pripovijesti Sirota uobli¢ava tihu i neprimjetnu, ali duboku patnju glavne protagonistice
Kriste. Radi¢ prije i Marjanovica i Mil¢inovica uocava vrijednosti tih triju Berticevih novela, njihove psiholoske
nijanse i lirska, uglavnom tuzna i nesretna raspoloZenja.

Kristina Marekovic, Nedovrsena simfonija 1, 2
ulje na platnu, diptih, 30x30, 2022.



Osim toga, dva Radic¢eva teksta posebno su zanimljiva u kontekstu tzv. sukoba , starih™ i ,,mladih®, odnosno u
kontekstu napada na Maticu hrvatsku koji dolaze od strane mladih knjizevnika, posebno nakon govora Maticina
predsjednika Bure Armolda, odrzanog | 6. studenoga 1904. Rijec je o tekstu objavljenu u Hrvatskoj misli iz 1904.
, Ucinimo kraj jednoj sramoti** u kojem se Radi¢ zauzima za to da se prestane s napadima na Maticu hrvatsku,
Cas na predsjednika, ¢as na tajnika, ¢as na Odbor; ¢as na Maticu kao instituciju. Za te napade najvie krivi Lava
Mazzuru koji istupa uime mlade politicke generacije, i Milivoja DeZzmana koji istupa uime ,,mladih* kao knjizevnog
pokreta. Za Radi¢a i jedan i drugi nisu ni, kriticka ni stvaralacka potencija™. ,,Drzkost gg. dra. M. Dezmana i dra.
L. Mazzure tolika je, te Sire obcinstvo ne moze vjerovati, da ova gospoda imadu posvema krivo. Narocito se
ludima ne da vjerovati da je jedino poticalo ovoj sramotnoj hajki ne Zelja, nego strastvena pohlepa da Maticinim
imetkom mogu raspolagati toboZe hrvatski knjizevnici, a zapravo jedna neznatna otudjena i s narodnoga gledista
posvema perversna umjetnicka i literarna klika“, pise Radi¢. Dezman Zeli biti mecena na racun Matice hrvatske,
kao Sto je dr. Frank postao Starcevicevim ljubimcem na racun ,,boljiega dela naroda™ i hipotekarne banke. U
drugom tekstu ,,Matica Hrvatska i nasa narodna inteligencija, takoder iz 1904, problematizira hajku na najstariju
hrvatsku instituciju, nastavijajudi sa slicnim tezama s kojima se uhvatio u kostac i u prvom tekstu.

Radi¢ je, kako rekosmo, za boravka u Pragu objavijivao knjizevne priloge na ceskom jeziku. Rijec je o proznim
zapisima koje je prikupio Dusan Karpatski, preveo ih i objavljeni su 1985. pod naslovom Praski zapisi. Sadrze
autobiografsku prozu ,, Tri sretna putovanja*, pripovijetku iz zivota Radiceve majke , Hrvatska seljanka i mada-
ronski veliki zupan' i feljton ,,Jos jedna bozi¢na uspomena”. Najvaznije Radicevo knjizevno djelo memoarsko-
ga karaktere Uznicke uspomene iz 1971. koje je priredio Zvonimir KulundZi¢, napisano je u obliku zanimljivih
crtica koje se temelje na stvarnim dogadajima iz njegovih mnogobrojnih robijaskih dana.

Kristina Marekovic, Nedovrsena simfonija 1, 2
ulje na platnu, diptih, 30x30,2022.
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26. KVIRINOVI POETSKI SUSRETI

Durdica Vukovic

Zavrseni 26. Kvirinovi
poetski susreti

26. Kvirinovi poetski susreti odrzani u Sisku
od 10. do 12. lipnja 2022. godine

Svecano otvorenje bilo je u petak, |0. lipnja na privezistu/ brodu Biokovo, na rijeci Kupi, kojom se razlio glas
nase Siscanke Lele Kaplowitz i pjesma ,,Sisacka luka™ autora Milienka Zamarije. Lela Kaplowitz cijenjena je
hrvatska jazz vokalistica koja je uz pratnju supruga Joea rodnom gradu poklonila najbolje glazbene uspjesnice

iz bogate karijere.

Nagradu za ukupan prinos hrvatskom pjesnistvy, ziri u sastavu akademika Kresimira Bagic¢a, Miroslava Mica-
novi¢ (predsjednik) i Purdice Vukovi¢ (urednica Susreta), dodijelio je Milku Valentu.

Denisu Cosi¢u dodijeliena je nagrada takozvani Mali Kvirin za najbolju knjigu poezije, autoru do 35 godina
starosti, objavljenu izmedu dva Susreta naslova Kosute su plakale bez rogova, o cemu je odlucio Ziri u sastavu
Darija Zili¢, Tin Lemac i Purdica Vukovic.

Nakon urucenja Nagrada i razgovora o pjesni$tvu laureata, uslijedio je i njihov pjesnicki nastup. Citala se
poezija do dugo u noc. Poeziju su mnogobrojnoj publici govorili KreSimir Bagi¢, Romana Brolih, Sanja Buzim-
ki¢, Asja Buzimki¢, Lidija Dedus, Lana Derka¢, Sanja Domenus, Marijan Grakali¢, Marin Kos, Andrijana Kos
Lajtman, Lili Koci, Ines Kosturin, Miroslav Kirin, Sinisa Matasovi¢, Tihana Matijevi¢ Petrac, Miroslav Mic¢anovic,
Zrinka Posavec, Petra Sigur, Senka Slivar; Damir Radi¢, Boris Virga, Purdica Vukovi¢ i Darija Zili¢.

Strucni skup u Trebarjevu Desnom

Kvirinovi poetski susreti nastavijeni su u subotu, | I. lipnja, stru¢nim skupom o Stjepanu Radi¢u u Trebarjevu
Desnom u organizaciji Matice hrvatske i Kulturnog centra Braca Radi¢ te suorganizaciji Ogranaka Matice hr-
vatske iz Siska i Petrinje. Na Skupu su nastupili dr. sc. Darija Alujevi¢, prof. dr. sc. Tihomir Cipek, dr. sc. Zeljko
Holjevac, dr. sc. Suzana Lecek, BoZidar Petrac i prof. dr. sc. Hrvoje Petric.



Rijeci, rijeci...
U poslijepodnevnim satima, u vrrtu restorana Bijela lada, predstavijen je novi dvobroj Rijeci, Casopisa za knjizev-
nost, kulturu i znanost kojega su promovirali urednici Purdica Vukovi¢, Tomislav Skrbic i Darija Zili¢.

Casopis otvara tekst o nastanku knjizevnog standardnog jezika u 19. stolje¢u u kojem je vaznu ulogu imala
dubrovacka knjizevnost. O tome svjedoce podaci i zapisi o ,,starim dubrovackim pjesnicima posebne zasluge
pripadaju dominikancu Serafinu (Sari) Mariji Crijevicu (1686.— 1759.), pripadniku ugledne dubrovacke viaste-
linske obitelji koji je Zivot posvetio historiografskom radu, skupljajuci podatke o povijesti dubrovacke Crkve i
dubrovackim piscima’’. Ovu aktualnu temu priredila je Lahorku Plei¢ Poje, a s latinskoga prevela Ivana Kalaica
i prepjevala Zrinka Blazevic.

U rubrici poezija pjesme su objavile Mojca Rapo, Mirjana Mrkela, Ana Narandzi¢, Nina Bajsi¢, Nevenka Lang,
Velentina Badanjak Pintari¢, Iva Duzi¢, Asja Buzimkic i Senka Slivar.

Poeziju Miliane Cunta Svjetlost izvana sa slovenskog je preveo Bozidar Brezins¢ak Bagola, a pjesme Mirjane
Stojanovske Razotkrivanje tajne s makedonskog prevela je Darija Zili¢. Tu je rubrika Prijevodi i prepjevi gdje su
mjesto nasli tekstovi s engleskog jezika Williama Shakespearea, Roberta Herricka iz pera Krunoslava Mrkocija,
zatim pjesme Herberta Reada u prepjevu s engleskoga Jana Defranceskija. Kristian Zupani¢ pak prevodi s
latinskog jezika tekst Cezarovi razlozi za pocetka rata u Galiji

Tomica Bajsi¢, Vanesa Begi¢, Krunoslav Mrkoci, Andreja Malta, Katarina Solomun, Tena Loncarevi¢, Petra
Sigur; Tihana Petrac Matijevi¢, Slavka Juric¢ i Marijan Grakali¢ objavljuju prozu raznovrsne tematike.

Dva eseja u rubrici Likovnost posvecena su slikaru Slavku Kopacu, Anite Ruso Brecic Sirova liepota pjesnika Ko-
paca i Zeljka Marciua Poznakovjjenje svijeta — misli uz umjetnost Slavka Kopaca otkrivaju i potvrduju znataj ovog
likovnog umijetnika. Fotografije Kopacevih dijela krase ovaj dvobroj ukljucujudi i naslovnicu. Esejistika donosi
dva eseja Zarka Paica Znakovi iskona, Artaud u zemlji Tarahumara u kojima govori o Artaudovim duhovnim
putovanjima i esej Berislava Persoglie 29. prosinca 2020. — Dan kada je umro Sisak. ,,Sisak svoj ekonomski i
svaki drugi prosperitet pocinje krajem |8. stoljeca kada klju¢na za njegov razvoj postaje trgovina zitom iz
Banata, Vojvodine, Rumunjske pa cak i Ukrajine. Najveci napredak doZivljava u prvoj polovici 19. stoljeca
kada buja Zitna trgovina. Tih godina u grad dolaze brojni stranci s podrucja Habsburske Monarhije, iz ltalije i
razvijaju posao. Dovoljno je spomenuti da su na obje obale Kupe bila izgradena 22 golema Zitna magazina, Sto
drvena, $to zidana. Danas postoji jos samo jedan na desnoj obali Kupe uzvodno od starog mosta. Gradio ga je
krajem 18. stoljeca autohtoni Sis¢anin Marko Posti¢, spomenploca s procelja magazina nalazi se u Hrvatskom
povijesnom muzeju. Tih godina je na Kupi bilo toliko lada za prijevoz Zita, dereglija i tumbasa, da se preko njih
moglo prijedi s jedne obale rijeke na drugu.” — istaknut ¢e Persoglia.

Rubrika prikaz/kritika/ogled u Kriticarevu obzoru Damira Radica donosi tekstove o knjigama: Antonia Scura-
tia, M — Dijete svoga vremena; Miep Gies s Alison Leslie Gold: Sjec¢anje na Anne Frank; Damir Karakas, Okretiste
i Marija AndrijaSevi¢, Zemlja bez sutong, a Elizabeta Hristi¢ pise o Okretistu Damira Karakasa i knjizi Magdalena
BlaZevi¢ U kasno ljeto. Slijede kritike Tina Lemca o knjizi poezije Ante Zuzula Cuvati na tamnom mjestu, Tanje
Vadle koja pise o knjizi pri¢a Petre Sigur u Panovoj katedrali te kritike Nere Karoline Barbari¢, Vesne Solar,
Tomislava Skrbica i Domagoja Vukovica.

Rubrika Ex Pannonia donosi tekst nastao kao refleksija na ratne strahote koje su pogodile Ukrajinu i na dola-
zak izbjeglica iz tih krajeva u nase prostore Vlatka Caksirana. u Fragmentima sisacke povijesti . — Rusko-ukrajin-
ske poveznice istrazuje i povezuje aktualno i proslo.

Banijska knjizevna antologija

Banijsku knjizevnu antologiju autora Miroslava Kirina i Borisa Virge predstavila je Biserka Goles Glasnovic. Knji-
ga je to koja je nastala nakon razornog potresa na Banovini, u kojoj su autori kroz okupljanje oko knjizevnosti
nastojali sacuvati destruirane gradove i sela, gubitke domova i osobne gubitke., Izbor autora i tekstova mean-
drira u kontekstu nacionalnog i regionalnog, jezicno i poeticki upucuje se na pripadnost odredenim umjetnic-
kim pokretima (kakav je primjerice zenitizam), nastojeci biti u tom smislu i nadnacionalna ili multikulturalna,
sto nikako nije isto.” (Miroslav Mic¢anovic)
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Autori su u Antologiji predstavili dvadeset i Sest pjesnika i dvanaest proznih autora u razdoblju od 100 godina.
Antologija kako i sami isticu ispunja i zadacu da popuni ,,nedostatnost znanja o Baniji** i njezinom kulturnom
prostoru. Dugogodisnja nebriga o ovom prostoru i katastrofa koja ga je zadesila i u ovoj Antologiji, knjizi, Siri
vapaj za hitne intervencije njegova ocuvanja kako materijalnog, tako i duhovnog.

0d cara Franje do pjesnika i Milka Valenta

U prekrasnom ambijentu Bijele lade, poznatom svratiStu ladara, posje¢enom prije vise od 200 godina, i od
cara Franje |, uprilicena je ove godine Vecer poezije i glazbe. Gosti, pjesnici, predstavijeni rijecima Petre Sigur
govorili su stihove uz opojne mirise rascvjetane lipe, koji se Sirio dvoriStem. PridruZila se pjesmom Zrinka
Posavec, zazivajudi nerastanak pjesmom ,,Hladan vjetar poljem piri*, utom valeuru nastavijeni su 26. Kvirinovi
poetski susreti, tonudi u no¢ noseni dubokim glasom Ivana Novaka koji je taknuo i najdubljih tonova nasega
srca, ali je dosegnuo basom i mracne rimske sarkofage, uzidane u temelje Bijele lade, sarkofazi su iz 2. i 3.
stolie¢a. Ne zna se tko se probudio u njima, Poncije Lupa ili Marko Mulvijo Narcis, ali obistinile su se rijeci
ovogodiSnjeg laureata Milka Valenta:

,Stvarnost je napokon slomijena.
Narcis je priredio najvedi tulum
u povijesti nestajanja.” (Facebook: ,,Suodi se s knjigom!*)

| nestali smo u sisatku noc, prepusteni viastitosti.



Miroslav Micanovic

Plaketa svetog Kvirina 2022.

Obrazlozenje

Milko Valent ovogodisniji je dobitnik Plakete svetog Kvirina za ukupan doprinos hrvatskome pjesnistvu. Rijec je
o pjesniku koji je iz knjige u knjigu, uporno i postupno, mijenjao pjesnicku strategiju i odnos prema tekstu, ali
drskost i provokacija njegova su stalna prateca tema i namjera: stedi i zatedi Citatelja, stvoriti i satuvati prostor,
promjenom tematskog ili strateskog registra odgovoriti na izazov novih praksi.

Uz brojne prozne i publicisti¢ke knjige te drame i radiodrame, Valent je objavio sljedece zbirke pjesama: Lep-
tiri arhetipa (1980.); Zadimljena lopta (1981.); Koan (1984.); Slatki automati (1990.); Erektikon (1990.); Rupa
nad rupama (1995.); Plava krv (1997.); Jazz, africka vuna (2001.); Neuro-Neuro (2001.); Demonstracije u jezgri
(2004.); Tihi alati (2008.); Pustinja (2015.); Otvorena rosa (2017).

U Valentovoj poetickoj nestalnosti stalna je strategija, gesta, istrazivanje tekstualnosti. Pjesnikova je namjera
autorski intervenirati, umijesati se, biti bez autocenzure, pisati i misliti proturjecno, provokativno, meandrira-
judi i polemizirajudi, sluzedi se citatom, parafrazom, ironijom i ponekom samoironijom u vlastitoj i o vlastitoj
pjesnickoj radionici. Opsjednutost opscenoscu, seksualnoséu i njezinim figurama upisuje se i Cita iz perspek-
tive onoga Drugog, onoga koga se moze (i treba, misli pjesnik) sablazniti i uznemiriti. Vibrantnost Valentovih
urbanih elegija Zivi od opasne potrosivosti koja se nadoknaduje novim i novim artiklima, koja se obznanjuje
i tematizira, ¢inedi autora, pjesnika glavnim likom, protagonistom propasti svijeta. lli ga pretvara u kronicara,
dokumentarista urbanoga koje nestaje, kao sto nestaje svijet pred nasim oc¢ima — u fragmentu, znaku, ozna-
Civanju. MoZzda bas zato, koliko god htjela biti provokativna, opscena ili Sokantna, Valentova se poezija umice
melankoliji, interludiju, danima i noc¢ima, priblizava se pomirljivu rjecniku ljubavi. Rijeci koje je vec¢ (odavna)
usisao, potrosio, ta poezija ponavlja, doziva, izgovara i uzvikuje ,,glasom sentimentalnog proroka'.

(Samo)ironi¢na Valentova izjava da je on nastavlja¢ danas gotovo prigusene lirske struje Dragutina Tadija-
novica i Dobrise Cesarica pripada onoj vrsti iskaza koji u svojoj nevjerojatnosti pogada ili barem, iznenadno
dodiruje i miluje skriveno nali¢je njegova teksta. Autoru je stalo da unutar ezoteri¢nog okvira koji Zivi od
temeljnih tematskih ¢vorista (zivot, zivijenje i ljubay, seks) proizvede ,pulsirajuée vibracije™ i ,,energetske po-
ruke" izmedu hinjene mladosti i skromnosti s jedne, i zebnje i divljine s druge strane.

Knjiga pjesama Plava krv, primjerice, govori o nacinu na koji se viastita pjesnicka praksa premjesta s prokusanih
i potrosenih modela na izazovnije i Citateljski uzbudljivije narativne dionice. Rijec je o naporu samodekon-
strukcije, ali i o institucionaliziranju viastitoga pjesnickog glasa koji je zapoceo daleko ranije. Leptiri arhetipa i
Koan razrada su ideja tzv. semantickog konkretizma, palimpsestno ispisivanje naplavina jezika, gdje se tragovi
zagubljene i pomaknute jezicne matrice, radovi na njoj i oko nje, upisuju kao ,,nova osjecajnost”, kao sretna
potvrda pada ili demistifikacije tzv. velike price (velike Povijesti). Pjesnik je traZi i stvara pukotine izmedu uho-
danog reda jezika i stvari. Sumnjivi dosezi i manirizam, koji su na scenu doveli nespretne mehanicke ponavijace
tehnicare, natjerat ¢e pjesnika-protagonista da potrazi izlaz iz predvidive oznaditeljske igre, da dekonstrukciju
jezika i njegovu tvorbenu proteznost provjerava izvan kontrolirajuceg tematiziranja teksta. Rupa nad rupama
i Slatki automati znatno mijenjaju repertoar i registre u Valentovu pjesnickom arhipelagu: rock-balade, revitali-
zacija i proigravanje , biblijskih" referenci... Put do jezgre, do milerovska seksusa, neksusa i pleksusa odvija se
u narativnijim formama, nastojanjima da se iz preslagivanja fragmenata imenuje novi-stari svijet, da se otkrije
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djelotvornije, terapeutski spasonosnije iskustvo pisanja. Uostalom, i sam Valent pise: ,,Bududi da poezija, naro-
¢ito ne Moja, nije nuzno samokaritativna oaza ved je ujedno brisani prostor bica, sada nastojim oko energije
pluridimenzionalnih istina.

Ideja o pisanju poezije kao replici pokretne trake zavodijiva je i privia¢na zbog mogucnosti prijenosa i mon-
tiranja nepodudarnih fenomena i radnih praksi teksta. Njezinoj drugoj strani, njezinu skrivenom licu, njezinu
udarcu u pleksus proizvodaca na polju jezika, vracamo se u Valentovoj poeziji drugim putem. Sveprisutnost i
neupitnost pjesnik gradi ponistavanjem postojeceg (kulturalnog, drustvenog) kanona, ne pitajuci se o poslje-
dicama prevrednovanja svijeta i stvaranja novog konteksta. Kao da je otpor spram institucija, banaka, kanona
vijerovanja i fetisa dovoljan zalog za pojavijivanje i prezivijavanje pjesnickog teksta. On, ‘Direktor Svih Latica),
stvaralac mekih i nesigurnih struktura, protivnik povijesti i dugorocnosti doznacuje, ili oznacava, ono sto je
vjera u tijelo i ,,sposobnost Sirenja sretnih trenutaka'.

Prirucni inventar i ansambl koji podupire Valentov projekt u rasponu je od flore i faune supkuktturalnog
polusvijeta do prirucnih imena i frazema literature, likovnosti, filma, rock and rolla i ginekolosko-operativnog
sektora, od ljubitelja opscenoga do pornovoajera. Medutim, ovdje nije rijec o glavi koja zagriza u Vlastiti rep,
vec o izgradnji i o¢uvanju tijela pjesme, izgradnji pokretne matrice pisanja. Rijec je o ideji poezije kao putujuce,
projektivne trake na kojoj — izloZeni — putuju Zene, predmeti i stvari.

Valentova poezija nerijetko je prostor u kojemu neobuzdano svijetle i smjenjuju se s mrakom zastitni znaci
novih tehnologija, ideje o mjestima boljeg i vitalnijeg Zivota, prostori obecanja o kona¢nom dodiru sa Zelje-
nim. Taksativno se mogu pobrojati nosive senzacije urbanog okolisa, u srcu grada, u svom nosivom (javnom)
znacenju nude se i prikazuju kao vazeca oznaka vrijednosti. ,,Tihi alat”, u njegovu slucaju znaci stisanost u
rasporedu mjesta na kojima producira sliku viastitoga lica, istraZzujuci neobradena podru¢ja ,,glamura, psihoze
i povijesti*, Svakom od navedenih podrudja pripada vazno mjesto u spisateljskoj autobiografiji, jer sa svakom
novom boles¢u svijeta on prokazuje viadajudi poredak stvari. Poredak koji se mijenja i urusava, mijenja lica i
maske, poredak koji se propituje novim jezikom, govorom koji ¢e i sam biti zahvacen nestvarnim sjajem stvari,
imena, tehnologija...

Valentov se lirski govornik pojavijuje kao sudionik promatrac koji sa stanovitom blagoscu i prikrivenom iro-
nijom pristize na mjesta neuroza i prolaznosti. On je bezosjecajni sudionik u prolaznosti, ali i njezin uporni
kronicar koji sustavno pribavlja dokaze o zivotu ulice i njezinim protagonistima. Nerijetko je i subjekt i nosivi
lik; ¢ak i kada posuduje ili uzima glas drugoga, druge, redovito se uplice u Zivote drugih, skriva iza tudih izjava,
podmece svoje rijeci drugima. Upisuje se tako u tekst, jer bi Zelio izbjeci beznacajnost sutrasnjice, neizvjesnost
buduénosti. On izranja u takvu prikrivanju i opisu kao umorni viasnik , tihog alata™, melankoli¢ni tehnolog i
znalac nosiva znacenja trenutka. Trenutka na ulici, u gradu, u drugim jezicima. Nije vazno je li to blog, internet,
politicka korektnost. Mijenjaju se paradigme i teorije, unosi u tijelo pjesme novo nazivlje, ali ugradivanje drugih
praksi ne remeti gibljivost pjesme, ne odvodi u pamflet ili proglas. Rijec je ponajprije o prisutnosti, sudjelova-
nju u akiji, skandalu, opscenosti koja je ponekad iznad strategije i konfiguracije teksta.

Milko Valent, pjesnik, prozaik, dramaticar; esejist i kazalisni kriticar; koji se samouvjereno uvrstio medu ,,najvece
frajere u hrvatskoj poeziji*, u jednom je razgovoru naglasio da pisanje poezije ne trpi skromnost i da je na prvom
mjestu ,moje pisanje”. Ideja da Milko Valent bude ovogodisnii laureat 26. Kvirinovih poetskih susreta nagrada je

svemu onome Sto takvo uvjerenje i takvu pjesnicku praksu cini iznimnim doprinosom hrvatskome pjesnistvu.



Milko Valent

Jezgre u nocCi

Autorski izbor pjesama povodom ovogodisnje nagrade Matice hrvatske Sisak (Plaketa sv. Kvirina za ukupan
doprinos hrvatskom pjesnistvu).

,,.Za pisca, na veliku radost njegove neobicne umijetnosti, svaki Coviek jest literarna cinjenica. Cak i on sam”.

Valent, Anticko liepilo

SJA] KOZE BRZI JE OD SVJETLOST!

svi smo mi po jedna greska. zrno pustinje.
strasan je strah od beznacajnosti.

puno je besmislenih prijeloma

redaka. svi nose golotinju s potpisom.

pozutjeli mozgovi Zude toaletne listice

ali higiiena je nemoguca.

U toj situaciji mogu jos samo

oprati ruke i neprimjetno odskrinuti bijeli svijet.
neka udu glamur, psihoza i povijest

dolazi djevojka. vidim te,

razderano nebo.

na svijetu viSe nema cijelih traperica.

viri bedro, viri koljeno, elektri¢na bijela molitva.
bijele crtice cjeline oblikuju boga u prahu.

sjaj koZe brZi je od svjetlosti.

hoc¢emo li podivijati od spoznaje?

5 Milko Valent, prozaik, pjesnik, dramaticar, esejist, teoreticar, polemicar i kazali$ni kriticar, roden je 6. srpnja 1948. u Zagrebu. Na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu diplomirao je filozofiju i
komparativnu knjizevnost. Suradnik je stotinjak ¢asopisa, magazina i novina te mnogih radijskih programa i nekoliko internetskih portala. Zastuplien je u trideset antologija i pedeset hrvatskih te inozemnih
izbora, zbornika, pregleda i panorama poezije, proze, drame i eseja. Dosad je objavio trideset Sest knjiga. Brojni njegovi tekstovi prevedeni su dosad na trinaest jezika. Takoder je na njemacki jezik prevedena
novela ,NjeZna palisandrovina' i izbor iz knjige poezije Tihi alati, na francuski, madarski i poljski drama Gola Europa, na makedonski roman PlayStation, duso, a na engleski radiodrame Neonski rubovi i Tinta u
oku, kratke proze Jazz za Aishu, Interkontinentalno drhtanje i Djevojka i bicikl te drame Gola Europa, Ground Zero Aleksandra i Bordel divljih jabuka. Dvije njegove drame iz dramske trilogije Zero (Gola Europa
i Ground Zero Aleksandra) nagradene su 2001. i 2003. trecom i prvom Nagradom Marin Drzi¢. Za doprinos poeziji nagraden je 2009. Nagradom Maslinov vijenac i mramornom plo¢om na Zidu od
poezije (Selca, Bra¢) u koju je uklesan njegov stih. Za roman Umjetne suze, kao najbolje knjizevno ostvarenje objavljeno 2013, dobio je 2014. godisnju Nagradu Viadimir Nazor i stimulaciju Ministarstva
kutture Republike Hrvatske za jedno od najboljih knjizevnih djela u 2013. godini. S romanom Umjetne suze bio je medu pet finalista Knjizevne nagrade tportala za najbolji roman objavljen u 2013. godini
Na natjecaju Petrarca Festa za najbolji sonet dobio je 2015. trecu nagradu za sonet ,Rock'nroll. Za knjigu pjesama Pustinja dobio je 201 6. stimulaciju Ministarstva kulture Republike Hrvatske. Za roman
Umijetne suze dobio je, takoder 2016., Knjizevnu nagradu Stipan Bili¢-Prci¢, koju od 2016. redovito dodjeljuje Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti (HAZU), kao i stimulaciju Ministarstva Republike
Hrvatske. Za knjigu pjesama Otvorena rosa (2017.) dobio je 2018. Nagradu Tin Ujevi¢. (Otvorena rosa bila je 2018. i u finalu Nagrade Fran Galovic,) U toj je istoj godini, 2018., dobio Nagradu za urbanu
knjizevnost Zvonimir Mil¢ec. Za ukupan doprinos hrvatskom pjesnistvu dobio je 2022. nagradu Matica hrvatske Sisak (Plaketa sv. Kvirina). Dobio je 2022. godine i nagradu Vinum et poeta za najbolju

neobjavljienu pjesmu inspiriranu vinom-vinogradima, koju su mu dodijelili Matica hrvatska u PoZegi i Veleuciliste u PoZegi.
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ispred kazalista stojim

s djevojkom iz srednje Skole
izmedu nas ponor i bijeli Sum.
bolni smo od sveopcée nedoumice
na njezinom licu Zivot je pozornica
glumim neizbrisivu kozmetiku.

Cekam. njezine usne drhte. hoce li

vristati ili ¢e mi redi svoj CV?

dok cekam pada mi na pamet

jutarnja vijest:

seljaci su mudri u nizinskim predjelima

nikada ne spominju vazna imena prethodnika
samo oru i pjevaju blatne popularne pjesme o
prelijepoj travi u dalekim zemljama.

nitko ne moZze unistiti

kratkotrajne vjecne banalne zvjezdice.

Cekam. tramvaji prolaze pokraj
njezinih usta. na otocima je tisina.
magarci stoje mudro. ¢ovjek je sam.
bijelo u meni je rijetka oaza. jasno je
da se smijem zutom pijesku oko sebe.
ironija je zedna buduénost

zelena pobjeda.

Cekam. djevojka me neuroticno gleda.

sluti da sam ja samo danas, nikada

sutra. zna da se u mene ne moze

pouzdati. o¢i su joj pune straha. snazna

je od ludila. prezire zombije, voli iskljucivost
i moj talent nalik morskoj pjeni.

Cekam i disem. tesko je od mene ocekivati vise.
podrugje bijeloga je sloboda. ipak sudjelujem

u prolaznosti, suosje¢am. mogu si to dozvoliti
jer sam ravnodusan. djevojka progovori.

asfalt naglo postane beznacajan. njezine

usne drhte: Zelim biti manekenka i

poboljsati svijet. sebicna sam. meni

dobro stoji manjak apetita i milosrde. udat Cu se,
pisati dnevnik na blogu i umrijeti dostojanstveno.



Marta,
studentica komparativne knjizevnosti

e Fe

Leptirici u trbuhu Lolite kaZu:
Lolita je planetarni élan vital.

Pedofilija je prirodna spolna orijentacija, kaze Mirjam Heine. Evo poveznice na njezino argumentirano
predavanje https://www.youtube.com/watch/=knaxQPjHn2k&t= 1 36s

Pedofilija traje od postanka covjeka. Vrhunac profinjenosti doZivijava u antici prije ere Isusa Krista, a renesansu
u doba interneta.

Ja sam, kao i kolega Ivan, odabrala slavenskog pisca za svoju pjesmu, jer u slavenskoj sirokoj dusi nema ni rijeci
0 poetskoj susi. Za razliku od Ivana moja pjesma nije poetsko pismo, ved je autobiografski poetski esej o Lo-
liti i romanu Lolita. Silna slina siline miline prozela je cijelu Prasku ulicu, jer sam za svoju pjesmu izabrala ubojitu
rusko-americku sulicu. Svida mi se Markova Judita, hrabra Zena nezrela Izraela, ali jos mi je draza Lolita, slatka
americka pita. Lolita je najbolji americki roman. Napisao ga je veliki zavodnik Rus Viadimir Viadimirovi¢ Nabo-
kov. U nekoliko je skokova Vlado, lovac na rijetke leptire, iscijedio iz Lolite mnostvo socnih sokova. (Kontekst
zvan Martin kontekst. Imuéna obitelj. Majka i otac intelektualci. Velika kuéna knjiznica i moj otac, takoder za-
vodnik djevojaka u pubertetu, u kuloarima Vrhovnog suda zvan Pedofil. Nevjerojatno! Vidjela sam njegove
bujne djevojke, pravno svrstane u maloljetnice. Nevjerojatno!) Menstruaciju sam dobila prije 2. rodendana.
Radostan pozitivan Sok. Jos je radosniji bio istovrstan Sok kad sam u | 3. godini procitala na engleskom, a zatim
i na hrvatskom Lolitu. Ve¢ nakon prve dvije reCenice romana postala sam Lolita, ,,nimfica” (Nabokov), mracni
predmet Zelje i uzitak hormonalne panike u centralnom ZG kvartu u kojemu svi stariji muskarci vole Martu.
Bila sam djevojka (pravno djevojcica, dakle maloljetnica), koja je postala zena. U 7. razredu osnovne skole za-
vela sam ucitelja fizike kad mi je davao instrukcije. Prekinuli smo nakon tri mjeseca, jer je bio premlad za mene,
tek je zavrsio fakultet. Nitko nikad nista nije naslutio. Jos i danas me voli do boli, a svoje mailove zavrsava rece-
nicom iza koje stavi smjeska: “Martice, ako trebas instrukcije, samo javi." --) Evo dvije prve recenice Lolite koje
su promijenile moj Zivot, i spolni, i Citalacki. Lolita, light of my life, fire of my loins. My sin, my soul. (U prijevodu
Zlatka Crnkovica: Lolita, svjetlo moga Zivota, oganj majih prepona. Grijeh moj, dusa moja. Ja bih , fire" prevela ri-
jedju ,vatra”, iako je staroslavenska rijec ,,oganj"* takoder dobar izbor). A sad u Lolitu koja voli zrelog cvijeca
strucak! (Prije toga kratak info. Iz strane knjizevnosti moja su tri omiljena Zenska lika Lolita, Tessa i Lady Ma-
cbeth. Prvu volim zbog njezina virtuozna potencijala zavodenja koji je slican mojem, drugu zbog hrabrosti da
zbog ljubavi pocini ubojstvo, a trecu zbog njezine snazne i okrutne osobnosti.) Nakon Sto sam triput prodita-
la Lolitu i izgubila nevinost u svemiru s mladim uciteljem, jedva |12 godina starijim od mene, moj je otac morao
na sluzbeni put u London. Zamolila sam ga da mi donese sve u vezi s Lolitom, a osobito neki CD kazalisne
adaptacije romana, jer, kao sto znate, obozavam glumu koju ¢u upisati nakon sto diplomiram knjizevnost. |, hej,
ljudi, bingo! Moj tata, stari zavodnik maloljetnica, prema cemu moja promiskuitetna majka nema nista protiv,
bas kao ni Vladimirova Zena Vera, donio mi je ¢ak Cetiri adaptacije. Zaljubila sam se u adaptaciju i reZiju Aidana
Elliotta te u Katherine Flaherty u ulozi Lolite, a u izvedbi Playground Productions, Oxford. Ludilo. Treptava
pojava glumice Katherine Flaherty u ulozi Lolite toliko mi se svidjela da sam otada povremeno lezbijka. Prisje-
¢am se da sam bas takvu Lolitu zamisljala kad sam ¢itala roman, slijededi uzarenu imaginaciju pisca i punila
njegove izvanredne karakterizacije svojim. Naravno, gledala sam, kao i vi svi, obje filmske verzije Lolite, ali sam
nezadovoljna izborom glumice, i u prvoj, i u drugoj verziji. | Sue Lyon iz prve verzije (1962.) i Dominique
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Swain iz druge (1997.), bez obzira na to Sto su dobre glumice i spolno priviacne djevojke, nemaju onu opasnu
vibrantnu esenciju ,,nimfice” koju je u romanu prikazao Nabokov, a koja se, eto, napokon pojavila uzivo u
kazaliSnoj verziji. Doista, situacija gledanja predstave bila je rubno stanje Soka, svojevrsni borderline. Nekoliko
rijeci o ulozi te glumice, o djevojci koja na sceni izgleda kao onaj namreskani uznemirujudi rub zamalo |3-go-
disnje djevojcice i djevojke, a zapravo ima 20 godina. Od svog prvog ulaska na scenu pa do poklona na kraju
predstave, Katherine Flaherty je savrsena Lolita. Cijelo to zamamno bice kao da je izislo iz romana Lolita. Sve
je tu, sve. | koordinacija njezinih pokreta u prividno nesvjesnom zavodenju kao i u onom pravom zavodenju u
americkoj hotelskoj sobi; i toboze nespretno sklopliene noge ili tabani u izokrenuto slovo V; i ujednacena te
nagonskim sinkopama Zivota prosarana vrtnja zadnjicom u trenucima kad se rubovi , vrucih hlacica” pomaknu
malo ustranu, a Ciste bijele gacice bljesnu kao podcrtani pornodiskurs ljudske istine, koji poput svjetionika
nepogresivo pokazuje put uvijek Zivoj ljudskoj spolnosti. Da, tu je i njezin cvrkutavi americki tinejdZerski akcent
kad se ljupko prenavija, kao i esencijalno-vragolasto nagnuta glava te iskrice u o¢ima kad iskosa zavodnicki
gleda u suputnika i supatnika u svijetu. Tu su i njeni nehajni koraci uz istodobno na ,djegji nacin® izvedene
pokrete glavom i rukama kao i njezina gegava ,,dje¢ja"* elegancija hoda vec spolno zrelog tijela s urednom re-
dovitom menstruacijom. Zapravo, smatram ja, Marta, da je Lolita Katherine Flaherty olicenje vjecno Zive
seksualne vatre premazane kutturoloskim , skidanjem" djevojacka ponasanja, igranja i zaigranosti, a zbog svoje
izvorne prirode ta glumica nije bila u opasnosti da bude lazna Lolita, da bude fake. Nasrecu, ona je pocetnica
i nema glumacku rutinu koja bi mogla upropastiti metafizicku esenciju onoga sto Lolita predstavija. A Lolita
Katherine Flaherty, smatram kao nekadasnja Lolita, predstavija ne samo ulogu Lolite nego i bice koje u repre-
sivnom zapadnjackom drustvu prividno ne postoji. Isto tako smatram da Lolita Katherine Flaherty u toj pred-
stavi funkcionira izvanredno, prikazujuci u punoj mjeri zenski seksualni kapacitet. To je onaj kapacitet demon-
ske Zenstvenosti, demonski vjecne mladosti, lolita-mladosti, koja, eto, u svojoj fertilnoj dobi mora stvarati
ljudski svijet u odvratnom povijesnom kontekstu prava i morala, u suvremenom paklu tabua pedofilije. Taj
demonski kapacitet vje¢ne Zenstvenosti koju je prikazala glumica iz Oxforda, ucinio je potpuno blijedim sve
ostale uloge. To je, s jedne strane, dobro, ali s druge, kazaliSne, nije. No Nabokov bi sigurno bio zadovoljan
predstavom, jer u njoj igra glumica koja je uspjela udahnuti Zivot glavnom liku romana, koji svojom fatalnom
spolnom energijom isijava i osvjetljuje sudbinu i bit ljudskog sisavca, a u isto vrijeme razotkriva banalnu pro-
sje¢nost vecine Covjecanstva usmjerenu na puko pucko radanje djece. Najkrace rec¢eno, dominacija te glumi-
ce spasila je barem onaj dio predstave koji ja nazivam Lolitinim teritorijem. Ako je iSta perverzno u izvornom
smislu te rijeci u toj predstavi, to je kad pubertetski ozbiljan, a djecacki nespretan Humbert Humbert Thoma
Glovera mazi ili ljubi Lolitu Katherine Flaherty od koje je ¢ak mladi. To su doista odvratni prizori od kojih
znalcima romana krv negodovanja navire u glavu. | na kraju ove pjesme o Loliti i Loliti, ja, Marta, Lolita od
svoje 13.do 5. godine, svima vama nazdravljam ovim ilockim tramincem, izgovarajudi dvije pocetne recenice
iz Lolite: Lolita, light of my life, fire of my loins. My sin, my soul. Da, da ne zaboravim. Nakon $to sam pogledala tu
kazaliSnu adaptaciju svojeg omiljenog romana, izisla sam, da se smirim, u no¢nu subotnju Setnju Cvjetnim tr-
gom i promatrala grupice glasnih mladica i djevojaka koji su odlazili u no¢ni provod. ,,Nadi partnera, kao i
prije 25 milijuna godina”, rekla sam tiho naglas, ,,i dalje je glavni nalog prirode koja se nalazi u nesretnom
drustvu". Gledala sam vatromet tisuce seksualnih boja u ocima tih mladih ljudi i zakljucila: ,,To se ocne iskrice
u pogledima Lolite Katherine Flaherty rasprskavaju od onoga Sto sam u ovoj veceri, posvecenoj romanu Lo-
lita, nazvala: Leptiric¢i u trbuhu Lolite kazu: Lolita je planetarni élan vital” Tako sam govorila ja, Marta Zara-
tustra, bivsa Lolita Zustra, prava mustra, svoju pjesmu, svoj poetski esej u Pjeni za rusenje uz sliededi post
scriptum. Evo za vas provokativnog pitanja: , Cudite li se Cinjenici da je autor Lolite preveo na ruski Alicu u
zemlji udesa Lewisa Carrolla, knjigu za odrasle i mlade?*



Magdalena,

studentica komparativne knjizenosti

lvana Brlic-MaZuranic na putu
srebrnog svjetlucanja

Na zagrebackom Srebrnjaku ¢ak i jako srebro brzo kopni. Cini se da je Albert Camus bio u pravu,

Draga lvanal Obiljezila si moje djetinjstvo, zapravo cijeli moj zivot, moje bic¢e. Dovoljno je spomenuti samo dva
naslova: Cudnovate zgode $egrta Hlapi¢a i Price iz davnine. Ostalo je teska povijest. Unato¢ svemu, draga vana
(hrvatski Andersen, nekoliko puta prijedlozi za Nobelovu nagradu za knjizevnost, mnogo djece, vrsna majka,
prijevodi itd.,, mnogo je toga sto bi se moglo spomenuti), unatoc svemu u tebi je godinama sazrijevala depre-
sija. Obla¢ne demonstracije poetske jezgre u tvojoj dusi. Nisi mogla dalje. Ne. Bajkoviti svijet bio je rezerviran
za tvoja djela, ne za tvoju Cesto okrutnu stvarnost. Iz tvojih lijepih obrva klize opake gorke kapi. U tvojem
mozgu Sunce je toliko naraslo da se moralo rasprsnuti. Oprosti mi, draga lvana, ne mogu vise. Svecano nebo
nad Zagrebom osiguralo je Sok za cijelu hrvatsku kufturu i knjizevnost. Ti si moje najdraze dijete za Citanje.
Kad god se sjetim tvojega samoubojstva, i ja sam na rubu rastrojstva. Cak me pomisao na tvoje veliko djelo ne
moZze umiriti, cak ni ova nasa Pjena za rusenje. Za mene si i dalje Ziva. Genijalni umovi nikad ne umiru, mozda
samo na tihom arhivskom administrativnom papiru. Kad god mi je tesko odem u $umu. Sumovi u mozgu.
Uskoro se opet vidimo u divijim snovima kad se smrt kao hulja u nama tiho ili bu¢no Sulja. Shvatila sam. U
tvojoj Zivotnoj prici svaka je psiha nesigurna, a psihoanaliza nemocna. Volim te. Cujemo se opet, draga Ivana.

RITAM ZA GOLU EUROPU

liudi kojima je jedina lektira mobitel
nemaju sto izgubiti

Europa hoda modnom pistom u carevom
novom ruhu. to je odjeca za sva godisnja
doba. u tijeku je posliednja menstruacija.
sljedi menopauza, predsmrtno doba bez
crvene rose i ploda. u starim ducanima jos
tinja sje¢anje na poznate fine kolacice. ali
tko e opisati taj tren kad uskoro zauvijek
nestane Madeleine! mozda bas ti, jer je
Proust vec odavno epski pust. ti to mozes,
ti to znas. ti si strasno zlocesto dijete. sjeti
se predratne zagrebacke uzrecice: Enfant
terrible je uviiek mlad kao i rije¢ ,,rad".
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sumor valova mora i glazba Black Sabbath.
kreativni propeler. elitna krema za suncanje.
sjedis na stijeni, slusas glazbu, gledas more.

u pjeni jednog vala, koji na vrhu kreste vec
umire, tvoj nagli uvid u ljepotu beznacajnosti.
na sve strane orgazam i prolaznost. uvid u
isprani mozak. to je samoubojica iz interesa.
on nikad nije ¢uo pjesme Sabbath Bloody
Sabbath i Paranoid. u njegovu mozgu tama,
teski lomovi misli, eksplozivi, Monte Carlo,
snovi o raju i nebu bez poreznih nameta.

na tamu kaplje znoj zudnje za besplatnim
djevicama. radikalno sunce sprzilo je mozak
stvoren za rosu. ¢ovjek bez ironije. juha bez
soli. bezmesni vjerski seks. mladi¢ bez ironije
voli svoju, ali i japansku kulturu. voli bol |
srednjovjekovni kodeks busido: put ratnika.
u svetim zgradama ucitelji doktrine govore
recenice s visokim Bozjim uskli¢nikom. one
ushicuju. one mame besplatnu manu s neba.
ucitel) naucava tesku industriju mira, nevine
svibanjske djevojke, unosnu trgovinu crnim
uljem i umijece ratovanja: samurajski autizam.

mladi¢ bez ironije sjedi na terasi restorana.
gleda mnostvo nevjernika na Elizejskim
poljanama. pije ¢aj. rado bi pio apsint, ali su
mu Bog, vjera i otac zabranili alkohol. pije 3
i lista knjigu s reprodukcijama. prije smrti zeli
biti barem malo obrazovan. gleda glasovitu
Rembradtovu sliku Otmica Europe i Cuvenu
Rubensowvu sliku Silovanje Europe. svida mu
se bog Zeus u obli¢ju bijeloga bika. najvise
od svega svida mu se silovanje. iako je njegov
Bog najvedi, priznaje da su anticki bogovi
imali smisao za erotski humor. svida mu

se bijeli bik, jos vise bijela djevojka Europa.

tesko je Zivjeti bez ironije, mucenik biti, ¢aj
bez ruma piti i mirno¢om pedofila sanjariti o
rajskim djevicama. hitno mu trebaju djevojke
bijele koze. na crnom tabletu Blow Up Black
proucava bijelu djevojku Europu i detaljan
plan silovanja. masta o tome da pocne s
rimokatolickom crkvom Sacré-Coeur na Brdu
mucenika u nedjelju u | | sati. nedjeljna misa,
sunce, plavo nebo, mnostvo nevjernika,
viernika krive vjere, o Bozel na terasi za
susjednim stolom stanovnici Grada svjetlosti,
pripadnici Caritasa, zamotavaju male tamne
Cokolade za juznu djecu iz njegova kraja.
slucajnost je uvijek bez mudrosti.



europske djevojke odlaze na vecernje
ulice, na koncerte i ljubav. ¢aj je popio.
alkohol nije. ¢ovjek bez ironije krece u
akciju. voli bu¢ne eksplozivne tulume s
glazbenom pozadinom. smrt je jedini izlaz
iz diskoteke, iz te dvorane ovozemaljskog
grijeha. mladi¢ bez ironije snazno vikne
,Bog je velikl" i stisne crvenu tipku za izlaz.
niz bijelu kozu djevojaka sad cure crvene
mrlje. to je sluz iz pustinje. to je tamno ulje
s uskogrudnim prorezima za odi.
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Marija,
studentica komparativne knjizevnosti

U zacaranoj prasumi poetski
drhte i Zar i gar

“Samoca je ono bez cega se nista ne moZe uciniti’(Marguerite Duras). Na ovoj Zemlji gdje u pepelu napucenom
pukom tinja prolazno Nista, sablasno pusto, Anka Zagar plete toplu vunu, paucinu za novo ledeno doba na kojoj pise
da se ono bitno nikad nije napravilo hitno.

i na kraju dobra vijest: nije visSe mogu¢ ni brijest ni

mrijest tamo gdje se zlatna ribica gubi u praiskonskoj

Sumi tiho kao rijetka knjiga. ikra vise nije iskra. epigrami
satirom satiru no¢ u Nodi knjige. nitko vise ne umire
dostojanstveno. i tako viecno pjevaju Sume i prasume.

u knjiznicama studenti online kupuju lines, bijele crtice

koje stizu perolakim zrakoplovima kompanije Croatia
Alirlines. tiSina na policama uzbuduje crve. jedu sve stranice
od zadnje do prve. siti i obrazovani Sapucu o kolosalno
kvalitetnom kulinarstvu kulturne industrije kulture niz koju
se cijedi gnoj zvu¢nog nadimka Noj. za to vrijeme Cistacica
Sarlota, igracica skracene matematike bijede, lota, Cita

o blijedoj vatri Vladimirovih djevica, o pukotinama dubine
duboke tmine. u to vrileme njena Sefica Anka luta brazilskim
amazonskim kisnim Sumama u kojima raste voc¢na poezija.
internacionalni naziv za to voce jest evergreen, tekst socan,
uvijek zelen, uvijek fin. svi domoroci Anku zovu tragacica
Anka Braziljanka umjesto Brazilka. no¢ pada i danju, dok
Anka, uz Emily D. najveca pjesnikinja na planetu, svoj laki
laptop ima na panju. na njemu tipka tihotapke koje nisu za
papke. zlato curi iz njezina mozga. samocda je poviastica
bogata duha. ravnodusnost je miran mir u dusi. to je najjaca
emocija na trzistu bitka i bica. tisSina svaku noc¢ u ponoc stize.
Zeli svemod poezije dobitnika gubitka. reci sebi volim te. reci
da je tiSina svemocdna tek onda kada je suha kao smokva,
kao ravnodusnost psa u predvecerije. zagrli Sunce, gipku
vatru. pred jutro, koje je vec sutra, a prije prvog putra,
sirom zatvorene odi psuju svjetlo. ako vidis samo jedan
cvijet, vidio si cijeli svijet. zakljucak bukti: najveca

prednost samoce jest tiSina koja ru¢no no bucno slavi stih.
svaka zdrava psiha Zivi od stiha. bog je maleno skretanje

u nemoguce. amen. tko je bez stiha, neka baci kamen.
kamenje pljusti sa svih strana. i tako, dok bezboZne knjige
gore u paklu, u aleji velikana leluja se svaka aleluja



Marina,

studentica komparativne knjizevnosti

KAMOV:

svila anarhistickog humanizma,
otac radikalnog teksta

HR.com knjiievnosti

“Poceo sam s psovkom, a umrijet ¢u s uzdahom tolerancije.” ( Janko Poli¢ Kamov)

Dragi prijatelju, dragi moj alter ego, kaljuza jos$ nije isusena, ista je scena. Tragedija vecine bolesnih mozgova i
dalje traje. Hej, brate, buntovni, lijepi i hrabri djecace, enfant terrible hrvatske, europske i svjetske knjizevnosti,
s radoscu te pozdravljam ja, Marina, studentica puna tjelesnog aspirina i intelektualnih sparina, zaljubljena u
te i tvoju anarhisticku svilu, u tvoj tekst zvan svjetski kontekst. Sve sto nam treba to je kompjutorska hartija
(greka rijec koja proizvodi i papir i mati¢nu mlijec), istipana kao u jos uvijek dje¢jem vrticu nase knjizevnosti
teta puna puberteta. | onda, mili Janko, Kamove, tek moZe poceti totalni tulum, partija, sulud party koji kroji
vrsnocu na hrvatskoj, europskoj i svjetskoj knjizevnoj karti. Hajdemo nesto za pocetak bogohulno, ali istinito.
Nietzsche je bio u krivu. Bog nije mrtav. On to ne moze ni biti, jer nikad nije bio ni Ziv, ziv kao ovaj vrabac na
balkonu tvoje ,,Ciganke”, drage Kitty, koja se, nazalost, ne samo zbog tebe kiti, cemu to kriti, zatajiti. Kitty, kad
je tvoja obitelj osiromasila, tvoja velika ljubav Katarina Radosevi¢, s Malinarom imase sina Andelka, koji bijase
tajnik tvojeg najzesceg neprijatelja KrleZe. Ludio u HR.com knjizevnosti. Recimo jos nesto ZeS¢e, moj dragi gos-
podine Toplak Arsen. topli arsen. U tebi je uvijek bio otrov koji usmréuje prosjecnu knjizevnost. lli jos zesce.
Razgrnuo si taj retardirane vjere oblak i recimo da je ,,gore na Nebu" tek krs¢anska fraza. Ako Boga nema, sve
Jje dopusteno, rekao je Dostojevski. Samo si pukom ironijom sudbine, ti psovad, ateist i agnostik, umro u bolnici
Cudnog imena Santa Cruz. Tvoje su zadnje misli bile katalonske djevice, isusena kaljuza, tuberkuloza, poetske
spolne bolesti i velike orgije monaha. Rekao si: Klin se klinom zabija. U tebi cvate opojna kritika smrada apsur-
da, humanisticki obojena anarhija, groteska, psovka. Ti si veliki psovac i potpuno kreativna hartija. Pokopan si
bez imena na javnome groblju u Barceloni. Ne, genije, nisi umro s uzdahom tolerancije. Umro si kao genij,
kao herojski hrabra dusa, hrabro kao smrt. Tvoje tekstove nije mogao podnijeti gvozdeni Covjek s Gvozda,
tvoj, Sto se ti¢e morala, ne posve dostojanstven nasljednik u HR.com knjizevnosti, koji te uporno presucivao
gotovo cijeloga Zivota. Netko je od njegovih kriti¢ara primijetio je da ,,salijarevski sindrom* prvi prepoznaje
Mozarta. U tom kontekstu teksta sasvim je dovoljno reci rije¢ ,,Kamov". Bio si, i ostao si, uragan 5. kategorije
u vrtloznom oku hrvatske knjizevnosti.
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Mateja,
studentica komparativne knjizevnosti

Emily Dickinson cak i u
vlastitoj tami proizvodi
svijetli svjetski med

Ako si Zena, draga Emily, Zivjeti, Citati i pisati u ,Viastitoj sobi* (istoimena knjiga feministicki intoniranih eseja Vir-
ginije Woolf A room of one's own) jest velika poviastica koju su imale iznimno rijetke spisateljice u tvoje vrijeme,
Emily, pa i ti, ali i u vriieme Virginiie Woolf. Tihe nesretne psihe kakva je bila i tvoja, Emily, Cini mi se, ne prepoznaju
tu povlasticu kao dar s neba u patrijarhalnom drustvu. OK, sve sto sam ovdje rekla ne umanjuje Cinjenicu da si ti uz
nasu Anku jedna od najboljih pjesnikinja svijeta.

volim sve to vole viole. volim s tobom na Nebu tu i tamo
razgovarati uz ribanje poda i nebeskog svoda. sve je to

nesto mutno u nama, draga Emily. nije, $to se mene tice,

draga Mateja. pa vidis da svjetlost iz tame nice. vidim, draga
Elizabeth, za prijatelje Liz, ali ja sam te uvijek zvala Emily,

dok su te mladici u snu ljubili. znam napamet gotovo svaku
pjesmu tvoju, osobito onu koja je shvatila toplu dusu moju,

u srediStu vrucu, sklonu ganucu. evo te tihe grandiozne pjesme
u prijevodu tako da ga svi ljudi gdje se govori hrvatski

jezik i njemu srodni jezici mogu razumijeti, o Emily.



599
Postoji bol - tako dubok -

On proguta jezgru -

| tada Transom prekrije Ponor -

Tako da sjecanje zakoraciti moze
Okolo - prijeko - na nj -

Kao sto Mjesecar -

Sigurno krodi - gdje otvoreno bi oko -
Srusilo Ga - Kost po Kost

mozda je sad pomalo obla¢no u tvojem Amherestu u
Massachusettsu, ali ti s Neba mozes iz prozirne pticje
perspektive vidjeti rezultat svojih psihickih tegoba: rast

i uzrast svoje poezije, toksi¢nu pticu, karneval interpunkcija,
brz prodor ljubavne kiseline erosa pisanja, mracnu kéi svoje

introvertne viastite sobe. mokra si, Emily. uzbudena samocom.

volim te svaki dan kao da je nedjelja. luda si, dakle zdrava.
vise se ne bojis mrava. ¢itam tvoje psihi¢ke mrvice i sve one
dijamante, demonstracije u jezgri, koje si Cistila od banalnog
blata svijeta kad si sanjarila o Roterdamu gdje se bruse
pjesme do sjaja od sto karata.
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Melita,
studentica komparativne knjizevnosti

Virginija Woolf na poetskoj stazi
u rijeku zvanu Nista

Oni koji teZe svjetioniku, svjetlu koje osvjetliava no¢, zavrsavaju u mracnoj hladnoj vodi.

Danas nije dan za dubinu, danas je dan za ljudsku sudbinu.

U svojoj , vlastitoj sobi* mislis o londonskom krugu. To su

usputne crtice tvoje cjeline. Valovi modernistickih zvijezda

kruZe u tvojim vijugama. Eksperimentalni cvjetovi teksta rastu

kao jutarnja pasta za zube na karijesima trule aristokracije.

Tvoje pjesme u prozi voljela su i mitska bica: bozi. zaljubila sam

se u tvoju Cuvenu fotografiju i postala povremena lezbijka. tvoje
tuzne odi govore vise, kad i nebo ne dise. ti si najjaci buldozer
ekscesivnog feminizma, radosna prizma revolucionarne Zene.

Ja, Melita, kad god sam tuzna hitam do svakog tvojega hita. Ti

si prva u svijetu uocila totalni spol jezika i pisma, tu androginu
smjesu muskog i Zenskog. Seksualnom ambivalencijom postala

si kraljica ljudi, prolaznost tijela, ¢ak i tamo gdje je znanost bijela.
Podrzavao te u svemu muz Leonardo Woolf. Prolazile su godine.
Kristalne suze tuge kapale su na tihi tepih tvoje neumoljive depresije.
Povremeni gubitak koncentracije pracen gustim oblacima tezine.
Plakala si, razgovarala sama sa sobom i Setala, Setala, i pisala, i

pisala. Ta golema kolicina tvojih dnevnika, cijeli Zivot pun uspona i
padova. Tvoje oprostajno pismo Leonardu. ,,Pruzio si mi potpunu
srecu. Ali znam da se nikad ne¢u oporaviti: i tratim tvoj zivot. Sve sto
Zelim redi jest da smo, dok se ova bolest nije pojavila bili savrseno
sretni.” | tako si, ljubavi moja, Virginija, uzela Stap za Setnju i krenula
preko vrrta prema rijeci. Stap si odloZila na obali i ugurala velik kamen
u dzep kaputa. Usla si u rijeku Ouse. Utopila si se u vrlo hladnoj
brzoj vodi. Tvoje je tijelo pronadeno tek tri tjedna kasnije. Duso,
Virginija, iako smo na ladanju usred korone, pisu¢i Pjenu za

rusenje, u meni sad sve tone. Ovoj mojoj pjesmi ne¢e pomaodi ni
ovaj opojni ilocki traminac ni Matejini uski bijeli neboderi. Ja ¢u
danas plakati, draga. Ja ¢u danas plakati samo za tebe, Virginija.



Marica Jambrek Tiffany

zadubi se u bilo koju osobu na zemlji
I izgubit ceS se u svijetu brzih detalja

ocajno ces raspustiti skupstinu, sabranost i razum
odaberi primjerice samozatajnu Maricu Jambrek
zvanu Tiffany s plavim uvojcima lieta

s njezinim bolnim PMS-periodima

kad cita iskljucivo trivijalno Stivo s trznice
dievojku koja se namjerno nije slagala

s roditeljima, sa sobom i okolinom

a urbani okolis prezirala je mutnim ocima
studirala je samo svoj uzitak, to je bilo sveuciliste
na poljima, ulicama, u parkovima i stanovima

u malim kuhinjama

koje su mirisale na njezin boZanstveni gulas

i vegetarijanski plac zlatnog teleta

upoznaj Maricu Jambrek Tiffany

I upoznat ¢e$ ovaj svijet prije smrti

prepusti se njezinim kué¢nim opsesijama

upoznaj njezin poraz s brojnim olaksicama

ali nemoj s njom sjesti u auto

ili je zamisljati kao majku

odvest ce te bezbrizno u pustinju, tundru, stepu
na asfaltirano nebo bez znakova, bez goriva

bez djece koja ce nastaviti zapustenu

pustu psihicku zemlju

dan prije svoje smrti u subotu

Marica Jambrek Tiffany

Cistila je svoje crne Martens cipele

koje je nosila kad je jo3 bila darkerica
opila se mirisom protekle mladosti

i otisla na tulum u jednu betonsku toplinu
pred jutro je u slusalice pustila Nirvanu
i skocila s dvanaestog kata

iz okrvavljenih slusalica

na njezinim slomljenim mrtvim prsima
i dalje je svirala glazba
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Mirna,
studentica komparativne knjizevnosti

James Joyce na pjesnickom
drumu genijalnosti,
slabovidnosti i alkohola

Svaku veliku umjetnicu i svakog velikog umjetnika krase sljedece karakteristike: snazna inteligencija, narkomani-
Jja, alkoholizam, epilepsija, depresija, psihoza i ostali brojni psihicki poremecdji Cija je bitna i osnovna zajednicka
osobina — genijalnost. Svi su oni raznobojan buket neuvela cvijeca koji njihovom sre¢om i patnjom omogucuje
vrhunsku knjiZevnost.

Ja, Nemirna Mirna, danas slavim Tebe nemirnog, moja literarna

ljubavi, uz pjenastu primjedbu: u Dublinu su rodeni pivo Guinness,

pjesnik Yeats, prozaist i dramaticar Samuel Beckett, tvoj osobni tajnik,

i ti, James Joyce. Preskocit ¢u Dublince i Tvoju osmogodisnju borbu

zbog nevine rijedi , bloody"* (krvavo) cijim su izbacivanjem izdavaci, jos

mamurni u kadi, uvjetovali objavijivanje te knjige. Dotaknut ¢u se Uliksa

u kojemu nema nijednoga kiksa. Finale je romana snovito pokazivanje erotskog
psihograma Molly Bloom, najbol;i finale u svjetskoj knjizevnosti. Na kraju romana njezino
() da hocu Da', omoguce mi malu misu za

nasu Pjenu za rusenje, a to je moj odlomak po uzoru na tvoj roman sna Finnegans Wake,
koji nije i nikad nece biti fake., O Isuse, Isuse, pogledaj ovo kljuse koje se u ritmu sambe
njise. Pritom zbori da u gori gori, da

gore Sume, da gore gore visoko, visoko gore. Nikad ta obitelj sna nece

doZivjeti zoru, a kamoli praskozorje i svitanje kao suvisloga Smisla

skitanje. Brutalno, fatalno, zauvijek zalutalo musko sjeme na Sliemenu Medvednice nijeme.
Tako ce, o Jimmy boy, zavrsiti nas boj na Zemlji

t0j. U Pjeni za rusenje svi smo spremni za pusenje, ali i za susenje vesa

bez kesa, dakle pro bono publico, moja hrvatska knjizevna republiko. U grimizan pakao svi
¢emo udi s virusom nalik na gorucu koronu od koje

trnu zubi u naSem umu. Zubi tvoji i nasi. Onoliko koliko si ti popio

alkohola u smislu, svaki irski viski nam je bliski*, ja nisam osjetila toliko bola, iako sam gola
ljubila Krista kao lampiona trista. A trista je tuga imala i lezbijka Buga, moja zadnja
seksualna druga. Zivio san zvan Kroasan! Jer ve¢ proitavii prvu re¢enicu romana
Finnegans Wake, koja pocinje rije¢ju ,,Riverrun®, postala sam zauvijek tvoj fan. Dobra vecer
svima, koji nikad nece postati dan! Bit cete tek noge bose tek nadomak vlazne otvorene
rose. Amen, my dear Man like Everyman.



Tin Lemac

Obrazloienje za nagradu
Kvirin za mlade pjesnike

Denis Cosi¢: Koute su plakale bez rogova,
Hrvatsko Drustvo Pisaca, 2021.

Mladi pjesnik Denis Cosi¢ (1996.) zapoceo je svoj pjesnicki put zbirkom Neonski bog mrZnje za koju je dobio
nagradu na Pjesnickim susretima u Drenovcima. Tu zbirku mozemo odvojiti od ostalih dviju s obzirom na
razlicitost poetike i stila. U njoj je vidan semkonkretisticki utjecaj i razvijanje poetike na liniji manirizacije i hi-
permanirizacije poetskog gradiva. Druga zbirka Crveno prije sutona nagradena prestiznim Goranom za mlade
pjesnike razvija mitolosko-simbolicki modus kao dominantni poetski konstituens kroz raznovrsne lirske situ-
acije, pojmovne veze, simbolicki konotirane metafore. U zbirci Kosute su plakale bez rogova nalazimo pedeset
nenaslovljenih pjesama koje su postavijene u okvir koncepcije imaginarne patrijarhalne zajednice, a upecatljiv
je i snazan glas lirske junakinje koja o svemu tome kazuje, o svim tim mitemima, praznovjerjima, izmislienim
kozmogonijama, nepravdama prema zenama. O tome najbolje govore sliededi stihovi: ,,Moja obespravije-
nost pociva u jeziku,/odsustvo je imena znak mucenja/Starjesine pravdaju izostanak/pozivajudi se na prirodni
poredak./ KoSuta je Zenski jelen, srna Zenski srndac./Ja sam Zensko dijete, nisam nicija kéi/Nema toga imena
koje ¢e to ispraviti/Sumom kraljuju ocevi i sinovi." U navedenoj zbirci mitolosko-simbolicki modus pruza se
u sliedecoj etapi razvoja, mozemo govoriti o Cosicevoj mitopoetici za koju smatramo da ¢e biti njegova
daljnja pjesnicka i pjesmotvorna osovina ne samo sa poeticke, stilske i filozofske, ved i svjetonazorske razine.
Golemi antropoloski znacenjski okvir ove zbirke pruza se u mitemima koji su prisutni na pojmovnoyj i slikovnoj
razini, jeziku nominacije, transkutturalno i transhistorijski obiljezenim simbolima, preosmisljienim simbolickim
sklopovima, arhetipiziranim znacenjima u sadrzajnom sloju pjesama, dijalogu s usmenoknjizevnom retorikom
(dominantno s gnomskim izricajem). Osim toga, Cosi¢ demontira patrijarhalna znacenja u takovrsnoj slici
svijeta i pruza subverzivnu nit orijentirajuci se prema zatomljenom zenskom glasu koji se ozivotvoruje.
Neobini motivi iz flore i faune pridonose efektu za¢udosti, a evidentan je i avangardni potencijal Cosic¢eve
poezije. Zbog svega navedenog, knjiga Kosute su plakale bez rogova zasluzeno je Denisu Cosi¢u donijela
nagradu Kvirin za mlade autore do 35 godina.
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Denis Cosic

KoSute su plakale bez rogova

(autorov izbor)

* ok 3k

Kada nastupi mraz, selo zamuca.
Vrata se zapecate i prozori sute.
Tko nema kucu, pojedu ga svinje.
Tko nema svinje, pojede ga mraz.

Prvi se mraz pamti,

nakon njega dane brojimo prstima.

Ako ponestane prstiju, bit ¢e susna godina,
slabo e se radati muska djeca.

Ako ostane viska prstiju, selo se okuplja,
to je najava plodnosti godine.

Manjak Zenske djece, trbusi koji Sute,
zuto kisno ljeto.
Takve su godine poput Sestog prsta.

6 Denis Cosi¢ (Karlsruhe, 1996.) prvostupnik je ekonomije hotelskog menadzmenta i student diplomskog studija upravijanja ljudskim potencijalima. Osnovnu 3kolu i gimnaziju pohadao je u PoZegi. Plesme
su mu objavljenje u razli¢itim antologijama, zbornicima, ¢asopisima i na portalima u Hrvatskoj i regiji. Plesme su mu prevodene na engleski, francuski, makedonski i slovenski jezik. Prva zbirka pjesama Neonski
bog mrZnje izlazi mu 2019. godine pobjedom na natjecaju Pjesni¢kih susreta u Drenovcima za najbolji neobjavijeni rukopis. Zbirka je nagradena Poveljom uspjesnosti na 25. danima Josipa i Ivana Kozarca. Iste
godine, s rukopisom Crveno prile sutona, koji je zavrsio i u najuzem izboru natjecaja Treceg trga, osvaja , Gorana za mlade pjesnike". Treca zbirka pjesama Kosute su plakale bez rogova nagradena je Malim
Kvirinom na 26. Kvirinovim poetskim susretima. Clan je Hrvatskog drustva pisaca i sudionik medunarodne platforme za europske pjesnike Versopolis.



* 3k ok

Rodenje Zenskog djeteta
uzrokuje tugu seljana.

Ocevi rasipaju gnoj oko kuce

u is¢ekivanju muskog potomstva.

Majka je prije trudnoce
pojela dva srasla ploda

u nadi dobivanja blizanaca.
Devet je mjeseci na okuénici
rastao korov kao opomena.

Kada je porodila sestru i mene,
tulile su kosute.

Otac je iskopao tri grobnice,
Cekao zimu da nas pojede.

* %k K

Seoske Zene vijeruju da jezevi siSu stoku
koja se navecer ne vrati u Stale.

Vidjeti jeza nesreca je za pojedinca,
zatuce ga se kolcem da se oslobodi zla.

Ocevi misle da zene lazu,

da nam jeZevi ne mogu nauditi.
Katranom premazu kravlje usi,
zastite mlijeko od vjesti¢jih krada.

Mlijeko ce cijelog stada presusiti

ako se nakon muznje ne operu prsti.
Kada je krava muknula u mljekaricu,
ugusila se u katranskoj masti.
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* ok ok

Seoska je Zena sa susjednog brda

znala odrediti spol djeteta prije rodenja.
Poznavala je vjestinu gledanja

u Sare jarcevih rogova.

Jednom je imucniku obecala muskog potomka,
a kada mu je prileznica porodila Zensko dijete,
sve tri ih je pospremio u bazginu duplju.

Deblo je istrunulo i izrasle su mu crne usi.
Na njemu se seljanin kasnije objesio.

* ok ok

Drvosjeca je othranio tri Zenska djeteta
i svakom namijenio da rodi musko dijete.

Kada prva nije mogla zatrudnjeti, potjerana je iz sela,
srusio je most preko rijeke kako se ne bi vratila.

Druga je na porodu umrla skupa s djetetom,
dao ih je svinjama znajudi da je zima nemilosrdna,
da nema dovoljno Zita za prehranu stoke i obitelji.

Treca je rodila zdravo musko dijete,
koje je naucilo hodati, ali nije prezimilo.
Pronadli su ga jednog jutra prekrivenog plikovima.

Drvosjeca je tada prokleo sebe, spalio kucu
I izdahnuo na stajskim vilama.



* 3k ok

Morana je Zena bez cvjetnoga imena,
ime joj dolazi od prigrijene zime.
Ocevi je smatraju istinskom vjesticom,
staricom koja odolijeva smrti.

Morana baca pribor za jelo i kosti

da tijekom ljeta zastiti usjeve od krupe.
Nijedan joj muskarac tada ne zahvali,
ostre sjekire ne bi li je obezglavili.

Kada se tijekom zime dogodi mraz,
Morana vise nema jedaceg pribora.
Grize kosti na praznim poljima,
jede rukama koru drveca.

Starjesine i ocevi proklinju Moranu,
po njivama traze noz, vilicu i Zlicu,
da se pogoste u svojoj nevolji,
utaze glad koja im predstoji.

* K K

Selo stuje No¢ mladaka,

otupljeno crno nebo.

Seoske Zene imaju dugacke igle,

zabadaju ih u zemlju tvoredi atlas zvijezda.

Ujutro se selo okupi oko Sume igala,

bojnog polja koje upucuje na buducénost.
Ovaj put nece biti Zenske djece,

pokopat ¢emo obrednog jelena bogu u Cast.
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* ok ok

Kada srp zasijece nebo,
muskarci dube oranicu.

Nasred nje slazu se kao plotovi,
sinovi, Zene pa kéerl.

|z Stale dospijeva, silovito poput oluje,
topot, Zamor, njiska konja.

Krosnje stenju, grmovi zapomazu,
lome im se grane od nasilnog vjetra.
Iz daljine, s jelenom na ledima,

naricu starjesine u odore.

Ova je zemlja obilno gnojena,

truli naSom nakaznosti.

Pod nogama nam, s bijelim korijenjem,
klijgju napusteni seljani.

Kada oranica ozivi kasnim proljecem,
njihove kosti izrastaju kao korovi.

* 3k K

Zednjak je bilika koju nalazimo ljeti.
Jedemo ga kao salatu,

usta nam prste gorcinom izdanaka.
Nase je selo Zednjak — nikamo ne ide,
sjedi ukopano u Vlastitoj trpkosti.

Kada nemamo nista, jedemo Zednjake,
ispunjamo jednjake danima bez znacenja.

Majka je Zednjak, sjedi u kutu sobe.

Broji musice s prozorskoga okna.

Njeno je vrijeme u imenu koje nema.

U zlogukom grcéu utrobe budi se jetkost.
O¢ijoj klonu u tlo, odlaze pod kamen.

Ne odgovara na moj zov, oslanja glavu na ramena.

Majka je Zednjak i kada to kazem
ime se raspukne kao dozreli orah.



* 3k ok

Nabrajanje. To Cine seoske Zene.

Nabrajaju kukuruze, trstike, zute cvjetove lopoca.
Onda imena muskaraca poginulih u ratu,

imena njihovih sinova i unucadi pokopanih ratnika.

Nitko se ne sjeti mene, ni mojih bududih prijateljica.

Mi smo tu da porodimo nove mrtvacke sanduke.

Saputavo pjevanje. To &ine seoske starjesine.
Sapucu o prolaznosti, crnoj nodi, blizini smrti.
Onda o prokletstvu koje nas pogada, gladi i mrazu,
nestajanju sela koje guta kaljuza.

Ne sjete se sebe, ni svojih postupaka.

Njihovi su Sapati baklje koje ne griju.

Tiho imenovanje. To ¢ine majke i kéeri.

Imenuju obroke, gladi, jedan mjesec u godini.
Prepoznaju se u biljkama, posuduju nazivija,
dodjeljuju ih sebi da se prisjete tko su.

Ne dozvoljavaju muskarcima potpunu kontrolu.
Njihova su imena oruzje prirode.

* K K

Kada su svinje pocele stenjati,
poumirale su Citave obitelji.
Vatre su pucketale u ognjistima,
znali smo da nastupa drugi mraz.

Ocevi su rasporili svinjske trbuhe,
stvorili svemir iznutrica.

Seoske su zene iz svinjskih jetara
svima proricale budu¢nosti.

Majci su rekle da e ostati bez bogatstva,
sestri da ¢e oStrigati runo,

ocu da nece idi u rat,

meni da ¢u dobiti krunu.

Jedna je svinja sa slamom u njuski
uznemireno trcala svinjcem.

Nitko nije primijetio da dolazi oluja,
da ce munja spaliti krovove.
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* ok ok

StarjeSina mi govori: ,,Tko se zrtvuje, vrati mu se stostruko."

Starjesina Zeli redi: umrijet ces i ne¢emo te se sjecati.
Kao sto se ne sjeca otac koji me otpisao pri rodenju.
Ne sjeca se ni sestre, isklijanog nasada,

Zabe koja place u zaledenom zdencu.

Seoska mi zena govori: ,Moja je majka otisla Sumama.”
Seoska zena Zeli re¢i: majku su mi rastrgali ocevi ocnjaci.
Nasim se njivama prostire groblje — masovna kosturnica.
Usred polja vjetar prevrée grane u potrazi za rogovima.
Nijedni nisu namijenjeni koSutama.

Brat mi govori:,,Nakon tebe odlazi mraz."

Brat mi Zeli reci: vrijeme je velikog otopljavanja.
Mraz ne postuje zenu, stavija selo u hibernaciju.
Brojanje je prstiju ispisivanje zimskog sna.

Tko prebroji sve prste, probudi se prije ostalih.
Tko ne prebroji ni jedan, spava pod njivama.



Kristina Marekovic, Ples na uZetu
ulje na platnu,120x90,2021.
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PROZA

Boris Peric

Sirove price (izbor)
Ime buie

Uistinu je nevjerojatno za ¢ime filozofi antike nisu sve posezali samo kako bi, ¢eSée i u zestokoj raspri, doka-
zali odrzivost ili neodrZivost valjana zakljucka, a time valjda i same istine. Uza sve Ahile i kornjace, strelice Sto
miruju u svakoj tocki svoga gibanja, vrece brasna koje kao zbrojevi zrnaca padaju bezvucno ili stabla sto se ne
ruse, jer nematko da ih Cuje, kretske laSce i usamljene seoske brijace, postoji i jedan paradoks koji se pripisuje
Aristotelu, ne zaboravimo, prvom mudracu klasi¢ne starine koji je za neuku grékom puku podastro prirucnik
za preradu mlijeka. A taj paradoks glasi: Sto vise sira, to vide rupa, $to vise rupa, to manje sira, dakle, $to vise
sira, to manje sira, ili? | sad ne mozemo, a da se ne zapitamo je li sir time postao predmet mudroslovna nemira
ili je to, ne daj boze, bio i prije? Je li si, makar i samo u teoriji, proizvodio afekte od kakvih nas Epikur htjede
oduciti, ne bismo i bar nacas iskusili blazenstvo? Jer; Sto ono rece Nietzsche o Epikuru, filozofu obilja? ,,Mali
vrt, smokve, mali sirevi i uz to trojica-Cetvorica dobrih drugova —to bijase Epikurovo obilje.” A onda, opet, ne
posla li Aristotel mogude i svog najpoznatijeg daka, Aleksandra Makedonskog, s tom sirnom istinom u pohode
na Perziju, Egipat, Indiju? Ne upozori li ga moZzda da se kloni rupa kako ne bi ispalo: $to vise si osvojio, to manje
si osvojio? | dalje, ne zatekose li se u Aleksandrovoj pratnji i onaj cuveni Piron iz Elide, koji daleko na istoku
zamijeti tzv. gimnosofiste, mudrace i askete, $to ne samo da su skromniji nego Sto ¢e Epikur ikad biti, nago
svoju mudrost jos i svijetom pronose goli? Tom drevnom neskrivenosdu, sjetimo se samo Platonova Kratila,
svakako se moze zakrpati poneka rupa u posvemasnjem jezicnom vrtlogu, pa samom suvisnoscu postaje izlis-
na, ali pitanje koje nas zaista kopka glasi: Gdje je Aristotel to to¢no napisao? Ta, posrijedi je ipak citat s globalne
mreze svenula duha diji pisci izvore ne navode, vec radi zastite viastita umovanja od krivotvorine, Sto dosad
iskusi mnogi, jer mreZa svih mreza ne plete se, nego tka, a tkaju je tkalje, takozvane moire, pa iz nje potom
izvlace niti, ne bi li ih na kraju ona jedna, treca, prekinula do te mjere da tebi, tragacu za istinom, tu jednostav-
no nece biti spasa, samo zato $to si, misli§ naivno, spoznao da je rupa pozitivna kvantiteta, a dobro znas da je
Aleksandar u naponu snage osvojio teritorij kakav nijedan sir ne bi prekrio, ma kolike mu mijere i koli¢inu rupa
bili spremni izmastati. Dakle, gdje?! Mozda u nekom zabranjenom, zametnutom, toboze izgublienom drugom
ili tre¢em dijelu Poetike ili cak Metafizike, koji da se podnaslovom jos zove , O podsmijehu'? Knjizi $to je, otro-
vanih stranica, ljubomorno ¢uva biblioteka nekog kalabrijskog samostana, ondje gdje se britanskim kriZzarima
u slijepom stolje¢u ukazaSe Merlin i njegova opaka sestra Morgan, koja kumovase fatamorgani Mesinskog
tjesnaca i zajedno s jos osam sestara viadase sretnim Jabucnim oto¢jem? A tko vlada otokom sira, kojeg je to
manje Sto ga je vise? HM?



| zamislimo sad dvojicu skolasticara koji se negdje iz magli Niffelheima dotepase do samog potplata italske
Cizme i ondje nastoje razbistriti tajnu sira Sto nestaje s viastitim nadimanjem i nadima se u nestajanju. A sa
sobom uz to dokotrljase jos i kolut zrela ementalera’, $to im ga u Svicarskim planinama za popudbinu dadose
njihova tamosnja redovnicka braca, te ga sad, s pogledom na mesinski privid, uslast reZu i objeduju.

— Brate Gaunilo! — #vakne prvi, pa rekne: — Ja ne mogu zamisliti sir bolji od ovog, Sto misli&, znaci i to da je sir
osim $to ga napravise one vrijedne helvetske ruke, ujedno i bozje djelo?

— Brate Anselmo — uzvraca drugi s blagim, premda ne bas i svetackim osmjehom na licu — ja ne mogu zamisliti
otok sretniji od Jabucjeg, pa ipak nemam dokaza da taj uistinu negdje postoji, nekmoli da ga je stvorio Svevisnji.

— Alli sir, brate Gaunilo, ipak postoji — uporan je prvi. — Evo, pogledaj, ta ne uzivamo li obojica u njegovoj bla-
gotvornoj ostrini?

—To je, brate Anselmo, empirija — poucno ¢e drugi. — A empirija ne dovodi ni do spoznaje bozanskog u boz-
jem, ni do sirstva sira, nekmoli do boZanskog u siru. Kako bismo dospjeli do kakve-takve izvjesnosti o svemu
tome, treba nam logika i treba nam pouzdana dogma. Ne rece li i presveti nam crkveni otac Tertulijan da su
dogme baklje na putu do spoznaje?

Rekavsi to, uzima svjeze odrezanu krisku sira, dize je u zrak i drZi prema suncu:

— A vidi ove rupe kroz koje nam sunce Salje svoje zrake! Pa reci mi onda, brate Anselmo, svjedoce li one o
savrSenstvu boZje kreacije ili ipak o suprotnome, naime, da ono $to je stvoreno mora oskudijevati savrsen-
stvom, upravo kako bi bilo to Sto mu voljom Svevisnjega namijenjeno da bude? To bi, naravno, bila empirija. ..

— Brate Gaunilo — usprotivi se na to prvi — dozivljavas li ti te rupe kao oskvrnuce ili kao dokaz sirnosti sira? Po
mom skromnom misljienju, rupe sir ogranic¢avaju, ali ga time i odreduju kao takav. Omnis limitatio est determi-
natio, nije li tako?

— Pih — podrugljivo ¢e brat Gaunilo — omnis determinatio est limitatio, ergo, omnis limitatio est negatiol Ne bi li to
moguce bilo ispravnije nacelo? Ne oduzimaju li rupe siru sirstvo, pa onda i moguc¢nost da u svom toboZznjem
savrSenstvu svjedodi o Svevisnjem i svojim okusom pjeva pjesmu u njegovu slavu?

— Upravo ne, brate Gaunilo — uzvraca brat Anselmo, rezudi si novu, podebelu krisku ementalera. — Omnis
limitatio est determinatio, rupe su odredenje sirnosti sira, kao Sto ¢e, uostalom, jedanput netko sigurno redi da
se i sam Svevisnji u svijetu ukazuje samo kao bogolika rupa u nasim srcima.

— Govorimo, dakle, brate Anselmo, o negativitetu kao afirmaciji pojma? — zamisljeno ¢e Gaunilo. — Govorimo
li o bitku kao necem Sto bez nebitka ne moze? O danu kao necem Sto opstoji medu dvjema nocima? Pa gdje
bi onda po tvome bila otocnost sretna otoka ako je otok samo negacija mora? Ti bi izvjesnoséu mora glatko
dokazao neupitnost Jabucjeg arhipelagal

—Ne kazem, brate Gaunilo, da je ovaj ukusan sir odreden nicime ili, kako ti kazes, nebitkom —izmotava se brat
Anselmo. — Alli, nije li sve, ma bilo nominale ili universale, na neki nacin ipak odredeno vlastitom odsutnoscu

iz bitka? Odsutnost sira jest rupa, ali rupa nije apsolutno nistavilo, docim Svevisnii. ..

— Docim Svevisnji — sto? — polemicki uzvraca Gaunilo. — Ne ZeliS valjda re¢i da se Svevisnji uistinu pokazuje
kroz svoju odsutnost iz svijeta u kojem ne obitava zato $to ga je stvorio? Uzgred, jesu li te rupe tu da odre-
duju sirstvo sira li je sir taj, koji afirmira rupstvo svojih rupa? Pa mi i ne znamo odakle mu one.® Osim toga,
natoci nam malo vina, jer uz njega sir prija jos vise, imao on rupe ili ne. Premda o rupama u siru govorase jos
Aristotel, Sto posvjedodi i nas uzoriti brat Toma iz Aquina. ..

— U njegowu rijec ne bih sumnjao — joguni se pomalo brat Anselmo. — Ali, ako su rupe siru dane s bilo kakvim
razlogom, a dostatnim razlozima boZji plan bas i ne moze da oskudijeva, one ne mogu biti njegova odsutnost,
vel upravo proizvod njegova sazrijevanja. Sazrijevanje sira je, sukladno tome, limitacija, ergo, negacija i afirma-
cija u isti mah.

— Pripazi, brate Anselmo — upozorava ga sad Gaunilo uzdignuta kaziprsta. — To $to zaziva$ hereticka je

7 Prisilieni su da ga kotrljaju, jer su koluti vicarskog ementalera, $to ga mnogi jednostavno nazivaju Svicarskim sirom, izvorno teZili 70 do 120 kilograma.

8 Rupe u siru rezultat su djelovanja odredenih bakterijskih kultura, koje se oituje pri sirenju, odnosno, sazrijevanju sira, ali o tome skolastika jos nije mogla znati nista. Osim toga, svaki joj je empirijski

eksperiment bio mrzak.
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dijalektika, a dobro znas kako nam se zbog nje provede brat Joakim Fijorski! Jedno je uzrok kretanja, ali nista
na svijetu ne krece se kroz vlastito dokidanje kao sto bito po tvom tumacenju trebali ciniti sir, Bog ili povijest!
Mi priznajemo i poznajemo samo potenciju i akt...

— Aliakt sira su rupe, koje su ujedno i njegova potencija— prekine ga brat Anselmo, uvjeren da ¢e sad ponovno
zavladati poetikom razgovora. — Sir sebi stvara rupe upravo da bi postojao! A rupe su ukusne kao i sir sam!

— Uza sve Stovanje tvog misaonog toka, brate Anselmo — protivi se i dalje njegov sugovornik — mozes li redi
da je nesto o ¢emu ne mozes redi nista pouzdano jednako ukusno kao i nesto o ¢emu znades jos manje? Je li
to logika? Jesu li to smjernice koje vode prema dokazu? Naposljetku, kakvog su okusa rupe?

Brat Anselmo sad i sam uzima krisku sira i dize je u zrak, prema suncu, koje, onako kalabrijski, nemilice przi
I oduzima vidu svaku izvjesnost videnog. Blijedo Zutilo sirne mase time ne mijenja intenzitet, ali zadobiva
aureolu neceg blago receno svetog. Aureoli, dakako negativnoj, na neki nacin nalikuju i rupe. Uz to, sir pocinje
i da se rosi.

— Neces me, brate Gaunilo, razuvijeriti u ono $to smatram da sam spoznao, ali ostavimo sad postrani i sir i
Svevisnjeg. Nego, reci ti meni radije, kako da nazovemo ove rupe koje po tvome nisu da jesu, a po mome
nikako nisu da nisu? Uostalom, samo nam sunce pokazuje da ih ima. Naravno da ni dalje ne¢emo robovati
ogranicenosti empirije, kako nas i u¢i Sveta Mati Crkva. ..

— Nazovimo ih dogmom — uzvraca Gaunilo, sad vec i sam pomalo zatecen stvarnim postojanjem rupa u
siru. — Nazovimo ih dogmom ili, pak, malim misaonim pripomocdima koje nam Svevisnji dade da se uvjerimo u
izvjesnost njegova postojanja u siru. Pitanje je samo jesu li one nastale izvanjskim djelovanjem na sir ili, pak, su
posljedice unutarnjeg Zivota njegova koluta, koji, kao i sva ostala bica ovoga svijeta, zarko Zeli sviedociti o Bogu?

— Fto, vidis — zadovoljno ¢e na to Anselmo — neka mi misao i nije dokazala postojanje Boga, ontoloski smo
dokazali postojanje sira. Ako su rupe posliedica izvanjskog djelovanja, mozemo ih glatko pripisati volji djelatna
Boga. Al ako je uzrok njihova nastanka unutarnji, sir nedvojbeno, poput svake druge stvari na ovome svijetu,
po naravi teZi svome savrienstvu, Sto nas uostalom naudi i premudri Aristotel, i to ga je vise, Sto ga je
manje. Stovide, sir je jedina stvar koja samoj sebi u samoj sebi stvara negaciju, ne bi li se preko nje afirmirala i
svjedodila o Bogu. Empiriju ¢emo presutjeti, jer ovo ipak valja pojesti u slavu SvevisSnjem i onim Helvec¢anima
koji zasad vjerojatno jedini znadu kako nastaju te praznine unutar materije. Nazdravimo si sad jednim isto
tak dozrelim chiantijem i ostavimo ontologiju za sretnije dane. Osim toga, oko nas nema nikog smrtnog tko
bi mogao svjedoditi nasoj maloj raspri, a sir Sto ga valja dojesti nikako nije fatamorgana. Osim toga, nije li se i
sam helvetski Emmental jos ne tako davno zvao Ammitau, Sto bismo nas dvojica, ovako nadahnuti i filoloski
potkovani, mogli prevesti kao ljubav prema krizu?

— Apsolutno, brate Anselmo — slozi se sad i Gaunilo. — Zaboravimo, pojedimo, popijmo i uzivajmo u prividu $to
nam ga pruza ovo predivno more. A rupa neka ostane ontoloska zagonetka! Samo, kako da je ipak nazovemo?

— Pa, buza, brate Gaunilo — uzvrati mirno brat Anselmo. — Tako je zovu barbari na drugoj obali Jadrana,
moguce i nesvjesni da bugia na jeziku ovih krajeva zapravo znadi laz.

—Laz?

—Nego sto? Svaka istina je laz, pa onda valjda i ova o rupama u siru. Dobro je da Sveta Inkvizicija ne prati ovaj
nas razgovor.

| dok nasi skolasticari uzivase u jelu i pilu, negdje drugdje u Kalabriji izgori samostan, u kojem se prije toga
dogodise i neke neobjasnjive smirti. Sudedi prema govorkanjima, skrivase ondje monasi i neke anticke knjige,
medu njima moguce i onu u kojoj Aristotel govorase o siru. Njih dvojicu to, medutim zaobide, jer rupe u siru
ipak su vazniji predmet misaona razgovora. Naravno, uz bozji blagoslov, jer samo On, koji im ih i dade, poznaje
bas sva znacenja rijec?’.

9 BuZa, reg. I. rupa nastala vanjskim djelovanjem ili udaranjem; 2. pejor. vrlo mala soba ili prostorija; 3. podr. velika ili izrazita nosnica; 4. Zarg. lokal. Zenski spolni organ.



Boris Peric

A Midsomer Night's Dream

...a bio je pitom, pitom, i pitom.
(Ivan Slamnig)

— Jesi vidjela, umlatili su je sirom — rece Dragica, ne bas vidno uzrujana, trudedi se da lak za nokte u mraku
ladice pisaceg stola omaskom i opet ne pobrka s korektorom. Jest da je bijel, ali se teSko odstranjuje.

— Sirom? Ma daj, kakvim sirom? — otpovirnu Biserka, razdragano zagledana u zvjezdast skrinsejver na zaslonu
racunala. O, kako li se samo bila obrukala kad joj prvi put poput omaglice bijase pao na oci, a ona pomislila da
je virus ili, jos gore, da je nesto sfusala u racunalu. Ustréala se po firmi u onim nemogudim stiklama ko mahnita
i da gdje je taj aj-ti, kad ga Covjek treba, a kad se aj-ti konacno pojavio... uh, bolje da se toga i ne prisjeca.

— Sirom, sirom, bijelim sirom — odsutno ¢e Dragica. Jedak miris iz ladice upozori je da bocici s acetonom
posliednji put ocito nije dobro zavrnula cep pa sad kemikalija umjesto vate natopi ugovore. Ah, gdje su oni
lijepi dani kad su se za svaki drek jos radile kopije preko indigal Danas za svaki taj isti drek mora u susjednu
kancelariju gdje ona lajava Pavlovi¢ka ¢uva printer ko one troglave psine pod zemljom. .. gdje ono, zapravo, i
sto toc¢no? Ved Cuje njezino krestavo podbadanje: Kaj, opet si nekaj zeznula? Pa isprintala sam ti taj fajl vec bar
dvaput! Moramo Sparati papir, ne?

—Bijelim sirom? — u nevjerici ¢e Biserka. — Kako mozes nekoga zatudi bijelim sirom? A da nije to nesto kao ono
,zatukli su ga ciglama'? Imao mi je to mali nekidan iz hrvatskog, pa me onda gnjavi ,,mama, mama, sto su to
prigle?’, pa ,,mama, mama, Sta je to u zid, uzi, duzi", a odakle da ja znam te njihove novohrvatske izmisljotine?
| onda, na kraju, ,mama, mama, i nas zid u badecimeru je pliesniv, znaci li to da i mene netko moze tamo
zatudi?*'. Da popizdis, jebote. Jedino crvene cigle sam skuzila, ali bijeli sir? Pa di toga ima?

—Ima, ima, kad ti velim — Dragica ¢e mrvu rezolutnije, jer ni inace bas ne trpi sumnjicavost. — Znaci, prvo se na
jadnicu strovalila cijela polica sa sirevima, a onda je netko jos dokusuri jednim jedinim kolutom. Ali ono, pravim
kolutom, fejst velikim, takvih nema kod nas po ducanima, mozda u nekoj veleprodaji, eventualno.

— Okej, okej — pomirljivo ce Biserka. — Ako je kolut, onda je okej. Ja mislila, ono, dvadeset deka ementalera,
gaude ili trapista, pa jo$ narezanog, onako da poslije ne mozes odlijepiti krisku od kriske, to ipak ne... Znadi,
umlatili su je.

—Na mrtvo!
— A koga to?

— Ne znam, neku Zensku. Sino¢ na telki, na prvom. Ona serija s onim fes inspektorom, kak' se ono zove,
Brnabic? Jebemti, kaj da delam s tim zanokticama?

— | kaj je dalje bilo? — zainteresira se sad Biserka. Dragica zausti da nesto kaze, ali je u toj nakani omete resko
pistanje telefona. Biserka nevoljko digne slusalicu.

— Ne, Jean-Domagoj — rece nakon dvije-tri minute nijemog kolutanja o¢ima — ne zna mama ni tko je Zuti,
brkati, ni tko je crveni, crknuti, ni tko je zelen i rogat kao jelen. Aha, referat moras napisati? Onda zovi tatu, taj
ionako u tom svom servisu ne radi nista pametno, osim Sto pametuje radnicima kako je on toboze dusa od
sefa. Ma, kad ti velim, bit ¢e mu drago. Nego, zasto nisi u skoli? Aha, popodne tek... Ma, zaboravila sam, tko
bi se tu snasao. .. Znaci, opet radi§ sve u zadnji ¢as? Sta smo rekli o kampanjskom ucenju?
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— Pa, ono, rijesili su slucaj, kaj bi dalje bilo? — nastavi Dragica nakon Sto Biserka spusti slusalicu. — Ali ja sam ti,
draga moja Biba, poslije cijelu no¢ sanjala da me progone nekakvi koluti sira, isto tako bijelog kao i taj u seriji.
Valjda je to bilo zbog one sarme koju sam nam navecler bila prigrijala. Ne smiju se takve teske stvari jesti na-
vecer, ali kad ti ostane, mislim, jebiga. .. | jo§ me, da prostis, stalno tjeralo... — Tu odhini laganu postidenost.
— Taman, ono, zaspim, a Zeludac krulji, kr¢i, gréi se... i onda jos ti sirevi... Ma, sve je to zato Sto onaj moj
majmun jede sarmu s vrhnjem. Lijepo sam mu rekla, nemoj, Sto e ljudi redi, zna se tko sarmu jede s vrhnjem,
ali kakvi, on navalio, pa onda moras i ti, ne?

— Pa da, zelje napinje — Biserka ¢e puna razumijevanja. — A napinje valjda i sir ako je pljesniv. Uopce ne znam
tko to moze jesti. Francuzi, Englezi, Sta ja znam, sva ta bjelosvjetska bagra. A mene e, bojim se, nocas u sno-
vima progoniti cigle. Jebem ti i cigle i skolu i te njihove nastrane kurikulume i sve.

Ne prode od analize nadimanja, plijesni i kurikuluma ni deset minuta, kad telefon na stolu ponovno resko
zapista. Omaskom Biserka ukljuci zvucnik, na sto se kancelarijom zvonko i resko poput policijskog voki-tokija
razlegne supruga joj mehanicki glas. Djelovao je u najmanju ruku uzrujano.

— Cuj, zva' me mali. Pa dobro, jesu I' oni u toj njegovoj ka liberalnoj $koli pri zdravoj pameti? Pa kakvi su to crni
Zuti, zeleni i crveni vragovi o kojima mora napisati referat? Mislim, pokojni je reka' sve Sto se o tome imalo rec,
nema se tu vise sta referirat’, kr' im Is'sovul Osim toga, najavili mi se za danas ovi iz porezne, kazu, u kontrolu, a
znas stato znacil Pa ne mogu se ja sad jebat' tu s nekak'im ciglama. Uh, bolje bi bilo da smo ga upisali u kuréevo
siemeniste, jeba' mu dragi Irud mater. ..

—Napisi mu te cigle i ne seri! — uzjoguni se sad Biserka. — Znas dobro da je iz hrvatskog vec bio na popravnom!
Napisi mu to kako zna$ i umijes, inace za tebe veceras nema ni alke, ni bare, ni ¢oje, pa ga ti lijepo turaj unistal

Shvativsi da je Dragica sve vrijeme slusa, na to i sama malcice porumeni. S druge strane, pomisli, nema ona tu
Cega da se stidi, njezin samozvani vojvoda bar zna kamo bi sa svojim arambasi¢em, dok bi ga Dragicin, kako
rece, majmun, radije sam zalijevao vrhnjem. A i kljucevi alkarskih svetkovina ¢vrsto su u njezinoj ruci, pa onda?
Dakle, gdje stadosmo?

— Znadi, koluti sira su te, veli§, proganjali u snu? — nastavi Biserka kao da joj se upravo ne ote nista sramotno.
— Jesi li pogledala u kakvu sanjaricu Sto bi to moglo znaditi? Znadi, sve to ima neko dublje znacenje, a kad te
ovako slusam, padaju mi na pamet samo sir i vrhnje. Znadi. ..

—Znadi, nisam — uzvrati Dragica kao da bas i ne vjeruje u tumacenje snova iako mu je inace vise nego sklona. — Al
sam odmah ujutro izguglala taj sir iz serije. Nekakav thompson, stilton, ne sie¢am se tocno, ali da, pliesniv je ko
podrumski zid. A k tome jos i plav, kazu na toj stranici, ¢ekaj da provjerim... mid... mid... midsomer blue...

— Nebo je zuto, a sunce je blu, sve je kako rabi samo u tvom snu — zapjevusi na to Joza iz aj-tija, koji je ne-
opazice sve vrijeme stajao na vratima, pa mu nisu mogle promaci ni Dragi¢ina mora, ni Biserkina alkarska
prispodoba. — Nego, komadi, vidim da ste u elementu, da ne kazem elementaleru, i da vam malo poStenog
hardvera ne bi bas naskodilo, hm? Bez brige, ima Joza velog Jozu, celi terabajt. Kuzite, ono, tera-bajt... ma kaj
ne bi kuzile, hm, hm? Kad se bajti teraju... hm, hm?

lako ga se — kako zbog napasnih viSeznacnosti, tako i zbog zaludenosti istarskim folklorom — glatko moglo
prijaviti tzv. humanim resursima, nijedna zaposlenica firme, pa tako ni Biserka, ni Dragica, JoZi nije zamjerala te
plitke lascivnosti, dokle god ostajale, Sto se kaze, na rijecima, a od rijedi aj-tiovac dalje i ne dospijeva. Zato ga
Biserka ni ne pocasti unezvijerenim pogledom, vec¢ samo hladno upita:

— Cuj, JoZa, ti si ucen Covjek, pa slusaj onda ovako: Ubili su ga ciglama, crvenim ciglama. .. Kaj znas o tome? Mali
mi mora napisati referat za hrvatski, a moj alkar ima poreznu kontrolu, znai, ti si mi zadnja nada.

JoZa, za posalicu vazda spreman, a i ina¢e rodom iz Dobojske, htjedne reci nesto o nadi i spasu te potom soc-
no opisati Nadine tjelesne i ekonomske vrline, ali mu se to nekako ne ucini dovoljno originalnim, pa znalacki,
ako ne i pomalo svisoka, uze da docira:

— Ciglama se ne ubija, na ciglama se zaraduje. Ne zmislite se vi, komadi, kak' su moji decki s crvene Tresnjevke
nekad unosno prodavali prolaznicima cigle. Zapravo, ne zmislim se ni ja, ali su mi pricali. Sve su mi ispricali,
ono, pitas frajera: Di ti je cigla, on veli: Nemam, a onda ti: A zakaj ju nemas, sad ju lepo kupi, jebote, inace bu frke,
bu sranja, ne bu te mama vise prepoznala kad se bez cigle vrnes doma. | onda cigla za ciglu, a za drugim vuglom



ti stoji kompic i pita ga: Je I'imas ciglu, pa kad veli ovaj: Imam, onda: A zakaj nemas dve? | Jovo nanovo. Okej,
cigla, to su vam na izdisaju Juge bila dva Tita, dve crkotine, za to nis' mogel ni posteno pivo popit', ali ak' vec
govorimo o opekarstvu. ..

— Dobro, a sir! — zainteresira se sad Dragica, iako, da je se bas pitalo, ne bi znala redi zasto je to u kontekstu
JoZina trabunjanja jos to¢no zanima.

— Sir? — nasmije se Joza promuklim grohotom. — Pa ima jedan deda kaj obilazi birtije i prodaje gostima sir, ali
kupil ga ti — ne kupil, niko te posle toga ne zasora. Znaci, nema nam vise u naSemu belomu Zagrebu gradu
nikakve prave, opasne romantike, dagajebes, a to je, bumo rekli, neizbjeZna posljedica posvemasnje globaliza-
cije. Dakle, moje dame, primite izraze mog najdubljeg rukoljuba, bella ciao i bok! | da, znam tu pjesmicu, zatukli
su gustera, samo repi¢ mu je preZivel, to je bar jasno, ne?

Biserki iz svega ovog ne bude jasno bas nista. Dragici jo§ manje, ali ona ionako u meduvremenu odustade od
valjana objasnjenja, koje, ako ce pravo, nije nitrazila. Bolje da se vrati turskim sapunicama, od njih ¢e joj more
valjda biti podnosljivije, vecerala ona sarmu s vrhnjem ili ne. Ono sto, medutim, presuti Biserki bijase da joj
jedan od koluta tog thompsona, stittona, hittona, miltona ili kako se ve¢ zvase, sustigavsi je pred zoru, u snu
priusti nesto cemu se doslovce ni u snu ne bi bila ponadala, pa joj sam san na kraju i ne ispade toliko mora,
koliko Biserkinom suprugu nedvojbeno posjet porezne inspekcije.

Jer dogodi se pred kraj radnog vremena jos jedan telefonski poziv kojim izvjesni Marko, revni zaposlenik njezi-
na supruga, obavijesti gazdaricu da ¢e servis neko vrijeme ostati zatvoren i zapecacen, te da joj gazda porucuje
da ga ne ¢eka ni s vecerom, ni s ,,onim drugim”, jer ce se, cim bude obavio razgovore s mjerodavnima, ako ga
puste, negdje ,,namrtvo naliti*. Mali Jean-Domagoj u meduvremenu dignu ruke od referata i radije se prikloni
riziku jo$ jednog popravnog, nego da uopce pokusa dokuciti $to bi imalo znaciti zute mu, kosti, hlape u iglama.
Joza iz aj-tija, koji se u firmi odavna preimenovao u e-o-pé, ponesen nostalgijom kupi jos iste veceri u birtiji od
ljubaznog mobilnog starcica kolutic istarskog sira i odluci u najboljoj tresnjevackoj tradiciji oglobiti samog sebe
$to ih nije kupio dva. Autor pjesme o ciglama okrene se, pak, oko ponoci komotno u grobu kao i toliko puta
prije, kad bi se u obrazovnim ustanovama na silu analizirali njegovi radovi. | tako u Zagrebu prode jo$ jedan
mukotrpan radni dan, a inspektor Barnaby u fiktivnom engleskom Midsomeru rijesi jos jedan slucaj, samo Sto
to nitko zaista ne primijeti. Nema veze, sutra ¢emo iznova.

Gavran (i dvije lije)

Oh, when someone turns that blue, well it's a universal truth
Then you just know that bitch will never fuck again.
(Lou Reed)

Ponoc tracah jednu jadnu, kadli mi na pamet padnu
Ezopu da, drevhom Grku, dopustim da spjev mi pise —
Dakako, u meta-stivu, Citljivu mi aditivu,

Rije¢'ma Sto mi basnu sivu pred oc¢ima ozivise.

Basnu, naravno, o siru, od kog mi se sline slise —
Mudrom dosta, nista vise!

Sir je, dasto, predmet Zelje, zarad njega uz butelje

Fina vina i fotelje mnogi vec si zapustise —

Njega otkad znam se zudah, ne jednom za njime ludah,
Jutrima se gladan budah, duc¢an dok ne otvorise —
Nauzit' se makar rupa $to se u njem nastanise —
Premda, sir je mnogo vise!
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Jedah ja ga i s Lenorom, u sobicku, ranom zorom,
Topljasmo ga termoforom, tostere kad poskupise —
Pais njena zrela tijela strugah rado sirna djela,
Put joj kao karamela dadne mislit na slatkise —

Nek' se cijela na sir svela, zore mi se osladise —

A sva Cula naculise!

Kad Lenora legnu gola, na njoj bubri gorgonzola,
Dusa poput apostola Krista krv iz rana sise —

A sa bedra jedra ¢edra mazah potom puna vjedra,
Dok joj njedra duha vedra tilzitom me nagradise —
Vedra njedra, bome Stedra, mnogu tajnu u se skrise —
Treba |' redi ista vise?

Al' Lenoru odvedose andeli, to bi bas lose,

Te je sami sad na nebu sirom Castit' nastavise.
K'o mizantrop mizantropu obratih se tad Ezopu,
Pa se sirci u toj zbirci vranu u kljun preselise —
Vranu, garavu jaranu, sto ga lije slasti lise —

O tom poslije malo vise!

Elem, gavran tad na granu puna kljuna plijena banu,
U svom hiru, da u siru uziva Sto moze tise.

Ali glupan narcis bjese, pa na granu s mislju sjese
Svijetu dokonome krijesStom povijest poja svog da pise —
Da je pise, dok mu sira u kljunu se kriska njise —
Mnogi tad se sablaznise!

Tek Sto uzeh to da sri¢em, kadli izvana, k'o bicem
Tjeran, pernat stvor mi sleti od kamina malo vise.
Tocnije, na kip Palade, tu se opet slade nade,

Jer u kljunu on imade — znamo $to, ni rijedi vise!
Oprezan je gavran otkad lisice ga ovrsise —

Cek', zar ih je bilo vise?

Crni pticu, rekoh, jao, s kojeg li si neba pao,

Zasto nisi pokucao!? Lijepo ti u pjesmi pise —

Mrki gavran nit' da grakne, Sto me neugodno takne,
Jedva ¢ekam da se makne, ali ne bi on da brise —
Ved svisoka zarna oka nevidljive slike rise —

Moje duse, manje-vise!

Otvorih svejedno vrata, ispratit ¢u kasna svata —
Kadli sljedom se citata dvije lije pojavise.

Jedna sjede do kamina, druga pita ima I' vina,
Oko mene steZe tmina, kazu, nodas bit ce kise.
Cini mi se, prve kapi okna ve¢ mi ovlazide —

U mom srcu sve je tisel

Gavran, pak, i dalje suti, kruti pernati mu skuti,
Bit ¢e da ga cak i ljuti Sto me lije posjetise —
,Vraze, mjesto ti u Hadu, zasrat ¢es mi jos Paladu,
Priznaj tko si iI' se nosi, nemoj reci: nema prise!",



Kazem, svjestan da ga lazem, jer me zanima sve vise —
Cak bih rek'o —isuvise!

Odbio on i da zbori, govori mi o Lenori,

Njenim likom sved me mori, vidim dobro kako diSe —
Jer zbog usirene slasti i Sto morah nepce pasti,

Zbog Lenore, sto je gore andeli blagoslovise,

Maska mora jednom pasti, nek' se strasti trag i brise —
Kuci propalo se pise!

Kisa lije, lija pije, druga nesto podlo mnije,

Paklene li familije, $to si u me gnijezdo svise —

Ipak, namjere im pratim, umoran sam, ve¢ se patim,
Vrijeme ne mogu da vratim, nit' ga ikad povratise
Andeli $to u svom bijesu na mene se okomise —
Misli ve¢ mi pomutie!

Gavran Suti, smest' se ne da, lukavo ga lija gleda,
Laskavica, zavodnica: ,,Hajde, brate, grakni vise!
UZivajmo u tvom pjevu, opjevaj nam ti tu djevu,
Cije tajne, ne bas bajne, pod ovim se krovom skrile,
Djevu gladnu, Sto je jadnu sirevi upropastise’ —

Misli gavran: ,<em ti klise'l"

Nece lija da se sladi, vidim, mast bi da mi vadi,
Nije ovo sirca radi, veca nevolja se pise —

Jer Lenora od rokfora moze i bez nevermora,
K'o metafora terora savjest otezat' mi iste.
Savjest, Cije aveti me nemilice tusto tiSte —
Sjetu moju sved da niste!

Priznajem, s Lenore sira uzivah bez varke mira,

Tijelo njeno bi mi snenom puko plitko nasladiste —
Nesvjesno je gratinirah, pritom gresno sebe dirah,

Da ne kazem, masturbirah, k'o da vrazi gromko vriste.

Nek' je mrtva, nek' je Zrtva, barem ne smazah je taste —

Cedo bolesne mi maste!

| sad mi u losoj vjeri gavran mikom muku mijeri,

Ne zna Ezop sto ga nuknu basnu obijesnu da pise —
Nehoti¢na kanibala prica bila bi mu sala,

Sto zna Helen kako zelen sir nam mamno zamiride —
Jest, na plijesan, neumjestan uzivah u njem sve vise —
Tako, eto, dusa dise!

A Lenoru, <mjesto vijencem, ovjencah ja rastopliencem,

Te je zudnjom transiranu davoli mi sahranise —

Lijepu svu u taperveru, u mog doma frizideru,

Nek' je niski stupnji Zderu, nek' je mrzla studen sise —
Nek' u spomen toga ¢ina kronika se crna pise,

Kad se zlocini vec zbise!
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Prozboris i, vraze slavni, moji grijesi bit ¢e javni,
Nije bas ni da su davni, makar se ne ponovise —
Cekanje je $to me ubi, nemoj da te lija snubi,
Nikad braca ti po perju lekciju ne naucise —
Glasnice sa hadskog Zala, jebo sirak, grakni vise —
Strepnje svoje ucinise!

Sve je dublja agonija, u siru mi krivnja klija,

Sad se vec i druga lija bacila na buckurise —

Pa sa sestrom uslast pije, cereka se, kesi, smije:

, Crni stvore, nevermore, sirci ti se skiselise!

Pjevaj slobodno il' zijevaj, nema za te straha vise —
Lije ti se podnapise!"

Na to gavran lakovjeran, silom pripovijesti tjeran,
Stade smjeran, basni vjeran, u svom kljunu sir da njise.
O Lenori, mojoj mori, svijetu on bi sad da zbori,

Kljun jos pravo ne otvori, kadli lije poskocise —

| u hipu, tu na kipu, od kamina malo vise,

Zubima ga dograbise!

Nisu one bas$ na dijeti, posvud sobom perje leti,
Odavna im on na meti, Zitka bitka da ga lise
Namjera im neskrivena, kad je gavran takva bena —
S gubica im kaplje pjena, jadnik ne moze da zbrise —
Kraj Palade brade glade, nacisto ga dokrajcise.
Graktanje mu tiho, tise!

S poda tad ga podigosmo, pa ga lijepo ispekosmo,
Nadjevena sironosno, u receptu kako pise —

Uz to socan sirni umak, protvan da mu bude humak,
Pecnica k'o mrtvacnica moral drevne basne brise —
A iz mrkle hadske nise, sto joj sjena obris rise,
Graknu Ezop: ,Nikad vise!"



Lada Zigo Spanic

Cao, luzeri

(0dlomak iz humoristickog romana u nastajanju)

,,Radnja romana dogada se u Arizoni osamdesetih godina prosloga stoljeca. Glavna junakinja naseg podrijetla su-
srece u klubu Balcanica razne Amerikance balkanskih korijena, zivopisnu Celiad, uglavnom propalu i nesposobnu
uklopiti se u americku kufturu. Nastaju komicni odnosi s veoma ¢udnim ljudima, a i neki neocekivani zapleti. .."

Haris me je uporno gledao, zapravo skiljio ispod Sirokog sesira (koji je nataknuo na glavurdu kako bi mu izgle-
dala jos veda), drzao me za ruku i govorio mi da sam najliepse zensko Celjade koje je sreo u klubu Balcanica.
To je mogla biti istina, jer su tamo Zene, barem one liepSe i normalnije, doista rijetko zalazile, a one manje
atraktivne bile su sitne, pijane i nedefinirane, uvucene pod pazuha bezimenih naroljanih muZzjaka koji su im
obecavali prijevoz do kuce. Mulaosmanovic je za prvu romanti¢nu prigodu malo postucao zulufe tako da mu
se jos vise isticao okrugao oblik glave i velika mesnata usta kojima bi mogao zgrabiti komad pecenoga praseta
s povezom na ocima i bez uporabe ruku. Fujl Al golicalo me i neko Ah! Cudno je neto strujalo moji tijelom,
i srdzba i ugoda, vjerojatno stoga sto sam, nakon onih neupotrebljivih filozofa koji pilje u zvijezde i zapinju o
tlo, kona¢no naisla na muskarca, pa makar i na seljacinu, vesela mu majkal

Haris se odjednom digao od stola, pohitao prema aparatu i stao ulagati u utrke pasa. Poceo je naglas psovati
na pekinezericu koja je pretekla dogu, , jebo joj je sisu materinu*, ,,rod, porod i odrod”, a onda pjenedi ulagao
u druge psece sorte, potpuno zaboravljaju¢i na mene koja sam se, sva zbunjena, skvrdila za stolom.

Gazda kréme Musa Gilista bijase odrpan ¢ovjeculjak s klempavim usima i Siljastim nosom kao da ga je nacrtao
neki pripravnik u Waltu Disneyu, koji je odmah potom dobio otkaz. Musa se zapricao sa mnom i hvalio se
kako njegovi davni peci potjecu od neke balkansko-romansko-bavarske kraljevske loze koja, nazalost, nije
upisana ni u jednom udzbeniku povijesti na ovome svijetu pa je poceo bijesno psovati povjesnicare kao pla-
Cenike velikih naroda i narodnosti. Moguce je da su ti njegovi , kraljevi** pripadali klasi dvorskih luda ¢iji je on
bio dostojan nasljednik — smijesne vanjstine, pun sebe i brz kao metak. Poslije ¢u od Harisa saznati da je Musa
renovirao svoju krému nabavljajuci materijal od nekog Svercera, bivseg propalog boksaca lake kategorije, koji
mu je po povoljinoj cijeni prodavao otpadna drva i polovnu armaturu pa je on na brzinu podigao to kudiste,
jer se uskoro trebao ozeniti i posteno zasnovati obitel].

Promatrala sam opskurnu krému sa strahom u ocima — jedan dugonja, nama okrenut ledima, razgovarao je
naglas s nekim krezubim tipom koji se stalno smijao kao Pajo Patak, a kad je dugonja povikao da Zeli rasno
Cistu Ameriku i udario Sakom o stol, dva Afroamerikanca u kutu zasjase ocima — jedan zgr¢i veliku Saku te
ustane da se silovito obracuna. Odmah sam ustala, pohitala do Sanka i rekla Musi neka hitno pusti pjesmu
USA for Africa: We are the word, we are the people, $to je ovaj odmah ucinio, drhtedi od straha, a kad je miro-
tvorna pjesma zapocela, ja sam zaplesala da smirim tenzije. Neki mrsavi, pijani, klimavi tip ustao je i pridruzio
pokretu otpora te poceo na sav glas citirati dijelove Marxova Kapitala, za inat okrutnom kapitalizmu, a kad
je zavrsio, udario je flaSom o stol, pijan pao na stolac i na mjestu se ukipio. Uskoro su se u krémi Muse Gliste
izmijesali rasizam, humanizam i komunizam te je nastala veoma kaoti¢na i neugodna situacija u kojoj vise nitko
nije znao sto da kome ucini i Sto da kome rekne. Svi su se pijani zablejali jedni u druge i jedno vrijeme zavladalo
je primirje — glasa bilo Cuti nije.
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Haris opet nije imao srece — pudlica mu je pretekla vucjaka, pa je udario dlakavom Sakom u aparat i povikao
— Jebem li ti krvavu ledinu!l — a onda mrka lica sjeo za stol, popio rakiju naiskap pa drugu, trecu... Nakon dvije
minute odi su mu zasuzile te je, ni¢im izazvan, s melodramskim tonom u glasu poceo pricati o svojoj svetoj lozi:

— Cuo san ja da ti pripremas niku monografiju o nasoj ¢eljadi u Americi. Molin te da i mene metnes u taj libar:
Moja Julija, Zestoka je moja lozal Ki rakijal A meni se to sve zarilo unutri — pa stavi Saku na prsa. — Pa ja Cesto
zapivan onu pismu moga dida: Selo moje, sve me tebi zove, da se vratim u sokake svoje, pa da prodem kud sam
prolazio, pa da ljubim sto nisam ljubio.

Doslo mi je da prasnem u smijeh, ali me je William Haris tako oSinuo pogledom da sam se odmah uozbiljila,
Stujudi njegove sokake i njega, kao plod nemile mu majke i nesretnog mu ¢ace koji nije znao da mu odrod od
sina nece biti na sliku ni priliku.

— Znas3, Julija — nastavi on, pa potegne iz flase i strese glavu i tijelo, — moj otac Sajo Mulaosmanoic i mater
Anda Suénjara upoznali su se u Farrellu, di se razvijalo rudarstvo i metalurdka industrija, pa je nas Zivalj tamo
doplovio, trbuhom za kruhom. Tamo je bilo tristotinjak nase Celjadi koja je s mukom i znojem radila u ame-
ri¢kin rudnicima i Zivila u etvrrtima, onim brvnarama $to su im Ameri sagradili. Caca i mater odose Bogu na
istinu, godinu za godinom, ima tome dvanaest ljeta. Odose od mukotrpna rada, a morali su placat stan iljadu
i pesto dolara, pa ti sad povezi kraj s krajem! A c¢aca jos obolija od raka, pa tribalo i liekove placat, a jedna
kutija za kemotrapiju jedanaest iljada dolaral Sri¢u in dava odnija materijalisti¢ku, sve bi ja to sredija bosanskon
sikiron! Umrli su oboje u Farellu, a ja san se doselija ovdi kod materinog rodaka Joskana Susnjare — on ovdi,
u Phoenixu, ima hotel. | ja san se s njin druzija i upija taj lipi govor nase Zagore koji me uvik nagovara da iden
samo dalje, pa $ta god prida mnom bilo. | sebi san stavija dva prezimena, ¢acino i materino, jer su i Susnjare
ovdi, u Americi, nasi dobri i vridni ljudi bili. Mene je mater kasno rodila i ¢im me je u rodilistu ugledala, otisla
sirota Bogu na istinu.

Narucio je jos jednu rakiju, otpio, udario ¢aSom o stol i s ponosom kazao:

— Ova je rakija po receptu moga dida Mehmeta, po ¢acinoj lozi, koji je u Farrellu tajno peka ovo pice za nas
jadni, napaceni narod, pa se recept prinosija s loze na lozu. Ovakve rakije Ameri vidili nisu nit ¢e je ikad vidit!
A oni koji su je pili, zaboravili su na sve brige i nisu bili vise u onoj, kako se ono rece. ... depresiji, pa su molili
da in se kaZe kako se ta rakija pece. Ali, evo in svima roge, ja tu rakiju pecen u svome podrumu, orginal nasa,
pa je prodajen, a ide ki alva, jeben i joj iskukrsta, pa dobro i meni i gazdi lokala i narodu koji u njoj muku topi!

Haris smota 3kiju, nasmije se, pokazujuci zuti zub na gornjoj Celjusti i dva okrnjena zuba na donjoj, pa nastavi:
—Moj je dida stroj za rakiju naziva 'veseli stroj'. Kad bi peka rakiju u Farellu, u vrime kad se nije smilo, on bi u
podrumu piva na sav glas: O}, kazane, moj bakreni sude, kraj tebe me svako jutro bude. | svira bi na Sargiji, a to je
sveti instrument mojih predaka.

Harisu su se odi natopile suzama od sentimenata pa nastavi svoju storiju — ¢aca ga je posteno ucio kako se
mukotrpnom ,,radom** dolazi do kruha i vode, pa do Corbe i kolaca, korak po korak, tako da se visak dolara
uvijek sakrije u kesu, pa se kesa stavi u kutiju, a kutija u skrinju, da tu dolari ¢ekaju kad nadodu crni dani. No
Haris je, kako sam rece, puno gledao westerne, zaljubio se do usiju u Johna Wayneja, Garyja Coopera i Clinta
Eastwooda pa je odlucio kako nece biti sirotinja, nego postati heroj na americkoj vjetrometini Zivota, na ponos
¢adi i materi koji ga ,,odozgor gledaju i bodre ga da se uzda u se i u svoje kljuse" premda ni sebe ni kljuseta
jo$ nasao nije.

Harris se zapilji u stol i stane okretati ¢asicy, a Cinilo mi se da bi je najradije u muci rukama zdrobio. Nisam mu
dobro vidjela lice pod Sesirom, ali sam osjetila da ga bodu po tijelu i dusi iskre roda njegova. — Sve ti to meti
u tu monografiju, a ja cu ti sve lipo napisat na papir — rece i stisne oci i usne od tuge. — Zasto bi se medali u
monografiju samo oni koji su se obogatili? To nije posteno! — povice Haris. — A sta je s onima koji su u Ameri-
kama patili i jedva preZivljavali u drustvu koji do njizi nista ne drzi? Koji su radili za bogate americke gazde i krv
pisali? Ko je reka da se objave price samo onih koji su se omastili dolarima?

Sutjela sam, jer je imao pravo.
Kada se William Haris malo pribrao, opet obori rakiju niz grlo i zapjeva o svojim sokacima.

Doslo mi je da se nasmijem, ali sam se suzdrzala da ga ne povrijedim. Usred Amerike ja slusam baladu o
njegovu selu i usred pjesme o njegovu selu ja mislim na Ameriku.



Miroslav Pelikan”

Slikar

Ivan Petar Horvat odavno nije osjetio miris boje na svojim smezuranim, kvrgavim prstima, mada mu je,
Cinilo se, bila oduvijek nadomak. Najcesce bi sjedio izmedu dva stoli¢a na kojima je precizno rasporedio
tube, ispred stafelaja s praznim platnom. Na pocetku bi nekoliko trenutaka pozorno promatrao izazivacku
bjelinu platna, traZzedi neravnomjernosti na povrsini pripremljenoj za slikanje. Ubrzo bi se okretao prema
sjevernom prozoru, ledima prema platnu. Tada bi uklju¢ivao glazbenu pratnju, kako je sam nazivao visesatno
slusanje glazbe u atelijeru. Sjedio je satima, gotovo nepokretan, povremeno paledi cigaretu, pogleda i dalje
uperena prema prozoru. Tako bi prolazilo prijepodne do rucka kada bi nakratko napustao atelijer. Vira¢ao
se brzo i prepustao se poslijepodnevnom glazbenom programu. Pri prvoj pojavi tame palio bi diskretnu
rasvjetu u kutovima, nastavljajudi sa slusanjem. Vecerao je redovito oko dvadeset sati kod kuce, stanovao je
vrlo blizu atelijera od nekih stotinjak kvadrata na posljiednjem katu viekatnice. |za vecere, ponekad bi ¢itao,
ponekad radio.

Sutradan, rano je ustajao, ponesto bi pojeo na brzinu, nije bio osobito izbirljiv i odlazio u atelijer. Horvat je
Zivio u raskoSnom stanu prepunom umjetnina, Sto svojih najboljih slika, Sto drugih vrijednih radova. Za Zivota
je stekao veliki ugled, podjednako ga je cijenila i publika i kritika. Slike su mu se prodavale po visokim cijenama,
doista i Cesto trazene. Cijeli je Zivot njegovao figuraciju koja je nalazila odjeka. Sada, kada je prosao osamde-
setu, sam je sebi priznavao, ali sa smijeskom, kako mu nije lako. Prije nekoliko godina supruga mu je poginula
u prometnoj nesredi, a znatno prije, njihova jedina kéer Petra, jednostavno je ostavila svoj lijepi, solidni brak s
odvjetnikom Tkalcevicem i njihovu djecu Tomislava i Teu te otisla s nekim Hegedusom, bjelosvjetskim hohsta-
plerom, koji je navodno radio u RS.A. Bank u Londonu i Singapuru. Petru je Horvat vidio otada nekoliko puta.
Posjecivala bi ih rijetko, no vidjelo se da joj je dobro. Nakon nekoliko godina majci su se pridruZili i Tomislav i
Tea, i trajno se nastanili u Singapuru. Tkalcevic je u meduvremenu postao visoki drzavni duznosnik, no neka
smutnja iz njegove mladosti kostala ga je ubrzo tog ¢asnog polozaja. Opet se vratio odvjetnistvuy, ali bez vecih
slucajeva. Od Petrina odlaska i prakti¢no nestanka iz njegova zivota, lvan Petar Horvat nikada se nije oporavio.
Ne, nije stradalo njegovo zdravlje, prestao je slikati. Srecom je do tih trenutaka doista bjesomucno slikao pa
je mogao odgovoriti na sve pozive za izlaganjem i pokazati znatiZeljnim kupcima pravu sliku za njih u atelijeru.
Otkada je Petra otisla, Horvat vise nije naslikao ni jednu sliku. Ne moze se redi kako se nije trudio, naprotiv,
no njegova je ruka bila suha, staro osuseno drvo, nijemo, bezglasno. Svakodnevno je odlazio u atelijer i tako je
jednom, posve slucajno uz upaljeni radioaparat, siedec¢i nemocno pred platnom, zacuo ¢arobne spasonosne
zvuke koji su mu nudili svoje drustvo za cijelu vje¢nost. Uz svakodnevni boravak pred stafelajem, okruzen
glazbom, Cesto je javno nastupao, davao zapazene intervjue, bio ¢lan mnogih komisija i Zirija, primao nagrade
i U javnosti ostavljao utisak ¢ovjeka koji doista zna sto je Zivot i kako ga najsvrsishodnije potrositi.

Petra je otisla prije trideset godina i samo je njegov atelijer znao da je on mrtvi slikar, prazan covjek. Kolekcija
raznih snimaka, ploca, traka, diskova, svakoga je dana bila sve veca. Horvat nije posebno kategorizirao pojedi-
na djela za slusanje, kako bi na koje naisao na policama, tako bi mu se i prepustao.

10 Miroslav Pelikan roden je u DeZanovcu 1950. Od sredine sedamdesetih djeluje kao slobodni novinar piduci o kulturi (likovna umjetnost i izdavastvo) suradujuci s nizom dnevnih listova i perio-
dikom. U istom razdoblju objavljuje prozu i poeziju u dnevnom tisku, specijaliziranim ¢asopisima (Rijeci, Mogucnosti, Dubrovnik, TraZenja, Osvit, Odjek, Republika, Forum) i na 3. programu Hrvatskoga

radija u emisijama Poezija naglas i Hrvatska proza.
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No, nakon nekih desetak godina, od pocetka neslikanja, bilo je uocljivo da trzistem, ali i po izlozbama kolaju
manje-vise iste slike. U proteklih tridesetak godina umjetnickog posta Horvatu je organizirano i nekoliko
retrospektiva, i to je bio kraj Sto se tice izlozbi.

U javnosti je postojalo il previadavalo misljenje da Horvat godinama ne izlaze jer vjerojatno priprema , ,izlozbu
nad izlozbama' ili ,,izlozbu svih izlozbi*'. O tome se Cesto pisalo i govorilo, no ta se izloZba nikada nije dogodila.

Naravno, slijedilo je razdoblje mira. Mediji su pomalo zaboravili na Horvata, pa i kupdi, ali on nije oskudijevao.
Nekako se sretno navikao na to tiho razdoblje iako mu se ¢inilo da je ono bilo nepotrebno prekinuto tragic-
nom smrcu njegove supruge.

Nakon te teske drame, u njegovu je Zivotu postojalo samo prijepodnevno i poslijepodnevno slusanje glazbe
u atelijeru, kratkotrajni odlasci na rucak i veceru kudi. O njegovu se domu odavno brinula gospoda Ankica,
jednostavna i stroga Zena.

Jucer je Horvat dobio pismo od Petre, javia mu da je Tomislav trenutno u Kairu, zbog posla naravno, a Tea je u
Londonu. Horvat je na velikoj karti svijeta premjestio zastavice, prva u Singapuru, druga u Kairu, a trea u Londonu.

Otkada je dobio pismo, Horvat nije niti jednom pogledao prema prozoru, sve mu se vise pogled zadrzavao
na karti svijeta s tri plave zastavice.

Kao da je u ruci osjecao trzaje. Pogledao je na stoli¢ i nasao komadic ugliena i ubrzo je u obrisima karta svijeta
s tri plave oznake bila na platnu. Ne gledajudi tube, otvarao ih je i Spahtlom nanosio po povrsini platna. Gro-
znic¢avo je radio cijelo prijepodne, preskocio rucak, glazba je odavno prestala. Tijekom poslijepodneva nazvala
ga je gospoda Ankica, zabrinuto ga pitala gdje je.

— Slikam — brzo je odgovorio i spustio slusalicu.

Znao je Horvat kako se tesko vratiti slikanju, svaki je povratak tezak. Neprestano je strugao i premazivao
novim slojevima boja. Nakon nekoliko nervoznih dana slika je bila gotova. Od karte svijeta nije vise bilo traga,

osim razigranih povrsina kolora s tri male plave zastave. Znao je takoder kako mora nastaviti raditi na seriji
slika ili mozda ciklusu Plavih zastava. U idu¢ih mjesec dana nacinio je jos Cetiri varijacije tri plave zastave s ra-
zli¢itim dominantnim bojama. Pomislio je kako bi bilo zgodno pozvati Webera, dragog prijatelja, koga istina
odavna nije vidio, uvazenog kriti¢ara, predvodnika moénog klana povjesnicara umjetnosti. Ne, jos je rano.

U stalnom, dosta nicim prekinutom radu, Horvat je u idu¢im mjesecima naslikao dvadesetak slika srednjeg
formata, sve ulja na platnu. Bio je istinski zadovoljan jer je ruka slijedila glavu, a glavu ruku bez otpora, uzaja-
mno se respektirajudi i rezultat je bio pred njim.

Pregledno je poslozio sve slike i pozvao Webera koji se nemalo iznenadio pozivu.
Horvat mu je odmah nestrpljivo pokazao slike.
— |, Sto kazes?

Weber je nekoliko trenutaka gledao prvu sliku Tri male plave zastavice. Bez rijeci je krenuo dalje. Za nekoliko
minuta, nakon potpune Sutnje, Weber mu je nekako suho, kruto rekao.

— Ovo siti? Pa, ovo uopce ne slici na tebe.
— Weberu, ovo su moje prve slike nakon trideset godina.
—-Sto?

— Da, ja nisam uopce slikao viSe od trideset godina. Ovo ispred tebe, naslikao sam u nekoliko posliednjih
mjeseci.

— Alli, ¢ekaj, zbunjeno ce VWeber; uvijek si njegovao figuraciju. Po njoj te pamti kritika i publika. Ovo, ovo ti je
posve nepotrebno, ja ovo nikada ne bi izlagao. Uopce, sto je to! Naglo probudena apstrakcija u starcu od
osamdeset godina.. koji nam cijeli Zivot prica o prednostima figuracije.

Weber je brzo otiSao, razoaran. | Horvat je bio razocaran Weberom. Ma $to VWeber zna, mislio je uzrujano.



U iducim je danima pokusao izloziti nove slike u prostorima gdje su ga nekada obozavali. Nakon niza posjeta,
svi su ga odbili. Nikome ne treba ovakav Horvat, pa ¢ak ni anonimnim galerijama na rubu grada.

VWeber ga je nedavno nazvao i rekao mu, onako prijateljski.
— Ovi se nasi Zale na tebe, dosadan si, pusti ljude na miru. Ne ljuti, i ti znas, tvoje je vrijeme proslo.

Ova Weberova izjava nije Horvatu tesko pala. On je i dalje svakodnevno razradivao i produbljivao svoj ciklus
Plavih zastava koji je postajao sve vedi, sve raznolikiji, sve poticajniji.

UZivao je slikati u atelijeru, cesto je mijesao boje i glazbu, okretao se u stolcu radosno i prema Stafelaju, i pre-
ma prozoru, i prema karti svijeta, ali nije prestajao slikati. Njegova je ruka bila vrela.
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Miroslav Pelikan

Isjecak

Slijededi svoj instinkt, krenuo sam na putovanje. Cilj se nalazio na otoku, daleko na pucini mora. Vlakom do
luke na obali, a zatim trajektom nekoliko sati preko mirna mora. Morao sam se susresti s covjekom koji je
jednostavno odbacio sve steceno, od priznanja, imovine, obiteljskih obveza, nakon sjajne karijere. On je sada
Zivio posve izolirano u sredistu toga otoka, iznad nasada vinograda u malenoj poljskoj kucici ne komunicirajudi
ni s kim. Urednik mi je kratko rekao.

— Vidite, slika ? Sto zapravo uopce radi? Sto sada misli? Vidite. .. no, vidite. Idite ve¢ jednom.

U mjestu na otoku malo se znalo o novom stanovniku. Tek slu¢ajno sam naisao na inspektora policije Franu
Kovaceva, koji mi je pruzio sve potrebne informacije.

— Ah, Vi ste novinar Kraus. Citao sam neke Vase razgovore s umjetnicima. Znate i ja pomalo slikam. Da,
gospodin Tugomir, on je doista veliko ime naseg slikarstva. On Vam zivi, u toj kudici, mjesto se zove Kamen.
Mijesto, rije¢ je o nekoliko kuca, no staro je vise stotina godina. Malo dalje od Kamena, iznad vinograda. Zivi
vrlo povuceno. Ponekad ga vide kada kupuje namirnice.

Zahvalio sam se inspektoru. Tko zna, zna. Urednik mi je jo§ neki dan preporucio pansion gospode Maric.
Pansion se nalazio u velikoj, ruznoj kudi, staroj gotovo kao otok, a tako ju je i predstavila viasnica . Dobio sam
dvije, velike i lijepe sobe, jednu za no¢ i jednu za dan , prvu za spavanje, a drugu za rad ili ako hocete, moZze i
obrnuto, brzo mi je objasnila gospoda Maric.

Takav je obicaj kod nas kada nije sezona.

Sutradan sam odmah krenuo u potragu. lznajmio sam automobil i dosta brzo, i spretno, i sretno, dosao do
kuca u selu Kamen. Uputili su me prema vinogradima. Nisam daleko odmakao, ugledao sam poljsku kucicu.
Tugomir me je opazio iz daleka. Stajao je na vratima i upitno me gledao.

— Da, moZda sam vas razocarao. Ne izgledam kao Robinzon i uZivam u svim blagodatima civilizacije. Elektricna
energija omogudcuje mi i rasvjetu, i kuhanje, i glazbu, i sliku s televizora. Dovraga, udite, Sto stojite?!

Tugomir mi je pokazao tih nekoliko prostorija s ponesto namjestaja. Iznenadilo me prisustvo velikog TV apa-
rata, muzicke linije, no nigdje Stafelaja.

— Ne slikate? — radoznalo ga upitam.

— Ah, a zbog toga ste tu. Slikam, slikam svakoga dana, ali u glavi. Gledam i pamtim.

— Ne vidim nikakve tragove, nema slikarskih zapisa.

— Rekao sam Vam, promatram, upijam. Sada samo slazem utiske, komponiram, kadrovi se samo slazu.
— A povratak? Sto je s povratkom?

— Gledajte, gospodine Kraus, ja sam se vratio. Tamo, malo nize, polje je pripadalo mojima. Moj djed je roden
u Kamenu. Ja sam vratio definitivno.

Tugomir mi je velikodusno dopustio fotografiranje svih detalja. Odgovorio je na sva moja pitanja, mada nista
novo nije rekao, sve smo to vec Culi i srda¢no me pozdravio na odlasku. Tada se pliesnuo po celu i gotovo
radosno povikao.



Ah, Vi koji pratite umjetnost, sakupljate umjetnine. Lijepo, pricekajte.

Vrucina mi je udarila u glavu. Tugomirove slike postizale su visoke cijene. | doista, vratio se s platnom u rukama
i predao mi ga.

— lzvolite, mala uspomena.
Okrenuo je platno prema meni. Na njemu samo bijela podloga.

— To je gospodine Kraus moja najbolja slika. Na njoj se nalazi sve potrebno. Nema nicega suvisnog. Ovo je
dobro promisljena slika.

Prije negoli sam usao u automobil, pregledao sam paZljivo bjelinu povrsine. Platno spremno za slikanje. Tko je
od nas dvo— jice budala, kiselo sam se smijesio.

Poslao sam reportazu uredniku sa svim fotografijama i posebno nekoliko snimaka bijeloga platna s rije¢ima
Tugomira.

Vratio sam se u pansion. Gospoda Mari¢ bila je virsna kuharica i nakon nekoliko ¢asa vina, zaspao sam gotovo
sretan. Obavio sam posao, sada mogu malo i uZivati. Probudio sam se teske glave usred nodi. Tusiranje me
osvjezilo. Procitao sam iznova reportazu o Tugomiru ne zamjerajudi si niti jednu rijec. Profesionalno odraden
posao. Za doruckom mi je, nekako uvijeno, kazala gospoda Maric¢ kako me je ved ujutro trazio Tugomir, ali
ona nije dopustila da me budi.

—Ne znam, traZio Vas je. Ah, evo, ostavio je i broj telefona.
— Hvala gospodo Mari¢, jako ste ljubazni.
Cim sam nazvao Tugomira, predioZio mi je da se nademo u Gradskoj kavani, za nekih pola sata.

— Mislim da ste me krivo shvatili, gospodine Kraus. Doista mislim da je prazno platno najbolja slika. No, vidite,
mislienja sam da svaki umjetnik ima svoj limit. Jednostavno moze napraviti toliko i toliko slika i nakon toga vise
voda kroz slavinu ne ide. Ja sam dosegao taj limit. Osjetio sam jasne signale da vode vise nema. Sve $to sam
radio u posliednje vrijeme bilo je samo Sistanje zraka kroz cijevi. Zato sam se i povukao. Financije su mi takvo
Sto i omogucavale i sada sam gotovo sretan covjek.

— Gotovo sretan?

— Pa, nedostaje mi slikanje, no bojim se zvuka zraka u cijevi. Vode vise u izvoru nema.
— Dobro, a prazno platno?

— NaZzalost ili nasrecu, to je moj slikarski odgovor na sve poticaje.

Rastali smo se u tisini. Ja sam bio siguran da o Tugomiru vise nece biti rijeci u mojim tekstovima. Za ruckom me
gospoda Mari¢ pokusala razvedriti raznim pricama iz povijesti mjesta, nizom $aljivih zgoda iz Zivota stanovnika.

— No, znate — nastavila je ona — u nasem mjestu ima jo$ dobrih slikara, moZete pisati o njima.
Nisam nista odgovorio, u mislima sam bio na povratku.

Nakon nekoliko mjeseci, ne znam, mozda i godina, urednik me je pozvao.

— Sjecate li se Tugomira?

—Da, kako da ne.

— Njegove slike sada postizu astronomske cijene. Da, evo, poziva osobno Vas da mu pomognete oko organi-
zacije nove izlozbe. Krenite odmah.

Vratio sam se na otok prepun pitanja. Ubrzo sam se nasao s Tugomirom. Vidno je omr3avio, upalih obraza s
cudnim sjajem u ocima. Uzurbano mi je pokazao cijelu gomilu velikih formata.

—Evo, ovdje je | '] slika velikog formata. Na svakoj slici nalazi se maleni isjecak, sto jedanaesti dio jedne slike.
Pomognite mi oko ispisivanja brojeva, postavite izlozbu.

Pristao sam. IzloZba je bila lako postavijena. Reakcija javnosti bila je raznolika, od odobravanja do negiranja.
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Tugomir je uzburkao cijeli grad. Polemicni tonovi Culi su se na sve strane.

No, vrijedni kriticari spajili su svih | | 1 isjecaka u jednu cjelinu. Ukazao se sloZeni labirint. Na trenutke je iskrila
Zivopisna boja, da bi se malo dalje gasila u tamnom. Tako je i | I | isjecaka dalo cjelinu s imenom LABIRINT
KRETANJA. No pri samom dnu, desno dolje, gdje se autori obicno potpisuju, nedostajao je odito sto dvana-
esti isjecak. Taj zavrsni isjecak krio je odgovor $to je na kraju labirinta.

Nedugo poslije izlozbe prikrivana bolest slomila je Tugomira.
—Dobro,astoje s | 12. isie¢kom? — nisam mogao ne upitati ga.
— Viznate gdje je.

Nedugo nakon razgovora, Tugomir nas je napustio. | | | isjeCaka, | || slika nastavijalo je svoj put, od jedne do
druge izlozbe. Svi su trazili i pretpostavijali skriveni odgovor. Dok su neki trazili iskreni autorski odgovor, drugi
su pomocu | || isjecaka tumacili Tugomirov zivot. NO, boja, jer su svi trazili boju, nije se nazirala.

Ne znam kako, odjednom, stvarno posve iznenada, sjetio sam se Tugomirova poklona. Sliku sam drzao u ga-
razi, nekako mi je bilo Zao baciti platno. Ocistio sam bijelu povrsinu i pove¢alom pomno pogledao donji desni
dio. Tada sam shvatio, ispred mene se nalazio sto dvanaesti isjecak.

Naravno, moj djeli¢ velike slike bio je neravnomijerno, pa i s prekidima presvucen tankim namazom bijele boje.
To je dakle I'12. isjecak, bijelo na kraju labirinta. Praznina, potpuna praznina ili punina.

Nikome nisam pokazao Tugomirowvu sliku, neka i dalje misle sto hoce. Sto dvanaesti isjecak bio je samo moj.



5.

Bila sam trudna. U utrobi sam nosila dijete ¢ovjeka
kojeg volim. Bila sam presretna i podijelila sam vijest
sa sestrama i roditeljima.

Najstarija sestra Katarina imala je dvije kéeri, pre-
liepe plavokose blizanke. Rita je rodila triput, no,
nazalost, njezino je prvo diete umrlo deset dana
nakon rodenja. Bilo je strasno gledati roditeljsku bol.
Nisam znala koga vise Zzaliti, sestru ili Sogora, srce mi
se slamalo dok sam ih gledala kako se nose s tom
boli. Ipak, nakon dvije godine, dobili su kéer, a godi-
nu i pol kasnije i sina.

Nije proslo ni tjedan dana, a poStom su stigle sve
moguce knjige o trudnodi od mojih sestara i mame.
Rekle su mi: ,,Sve Sto ¢eS u njima procitati, dobro je
znati, ali svaka trudnoca je drukeija™. Tako se u nasoj
kudi ubrzo proculo da sam trudna. Svi ukucani dobili
su novu temu za razgovor, pohvalili se prijateljima i
rodbini te imali manje vremena za medusobne svade.

Sestre su me zvale svakoga dana i davale mi savjete
da me pripreme na najgore tegobe: mucnine, bo-
love u ledima, otecenim zglobovima, nekontrolira-
nom znojenju, ucestalom mokrenju, o tome da ¢u
se udebljati, o hormonalnim promjenama, tamnim
mrljama na koZi koje se pretvaraju u cudne crte ako
se ne sklanjam od sunca, o nesanici, 0 tome kako
¢e mi biti stalno vruce i da si nabavim odmah kli-
ma-uredaj, i 0 tome kako necu moci depilirati noge
ni bikini zonu, kako ¢e mi se znojna bedra neugodno
trijati jedno o drugo i tako izazvati ojedine i osip na
koZi kojeg ¢u se tesko rijesiti, kako je dobro nama-
zati ih vazelinom. Pripremile su me i na moguc¢nost
da ¢u dobiti alergije bez obzira sto ih nikada nisam
imala, a onda ¢e mi to biti noéna mora.

Lili Koci

Krletka

(Ulomak iz romana)

Slusala sam sve njihove savjete preko telefona. Uzi-
vala sam u svakom trenutku njihove paznje. Zudjela
sam da su mi blize. Toliko puta sam se Zeljela pozaliti
na svoj brak, ali nisam imala hrabrosti. Sada, kada sam
trudna, to me jos viSe vezalo za muza. Doslovno sam
kopnila u toj kudi, ali sada sam ponovno pocela disati.
Roditeljima i sestrama nisam htjela kvariti sliku koju su
moji imali 0 nama, da smo lijep i skladan par:

Moj muz se u drustvu ili pred rodbinom uvijek
predstavijao kao pazljiv suprug. Njezno me je znao
pomilovati po ruci onda kada su svi gledali. | uputiti
pogled pun ljubavi kada su nas svi promatrali. Rekao
bi mi ponekad neku njeZznu rije¢ kada su svi mo-
gli ¢uti. Zene njegovih prijatelja zavidjele su mi na
takvoj paznji. Pred njima nije skidao ruke s mene.
Komentirale su kako njihovi muzevi takvo $to nikada
ne rade. Pustila sam da misle Sto Zele. A, zapravo,
Ceznula sam za njegovim pogledom, toplim rijeci-
ma i zagrljajima. Zato sam skupljala mrvice njeznosti
koje mi je iskazivao pred svima, poput hréka, i spre-
mala ih u skrinjicu sjecanja da nikad ne izblijede.

Ruka mi je zastitnicki lezala na trbuhu dok sam raz-
govarala preko telefona sa sestrama i majkom iako
se izbocina jos nije nazirala. Doista, trudnoca je po-
sebno stanje. Blazeno stanje. Svaki slobodan trenu-
tak razgovarala sam sa svojom bebom i pustala joj
klasi¢nu glazbu.

Kako je vrijeme odmicalo, trbuh je rastao, a i beba.
Pazila sam na prehranu, doduse pretjerano. lznena-
dila sam samu sebe kako mi jako pasu kiseli krastavci
u kombinaciji sa sladoledom. Jagoda i pasteta? Mijac!
Gdje kupiti datulie? Ja bih ih odmah i sadal Lubenicu
bih prerezala na pola i Zlicom grabila crvene socne ko-
madice sve do bijele kore koja je, nakon sto bih je obr-
stila, nalikovala na zelenu zdjelu. Moje dijete u utrobi
trazi uda, a ja ¢u mu ispuniti sva cuda ovoga svijeta.
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Moje tijelo se tih mjeseci mijenjalo. Odmarala sam
i opustala se kad god je to bilo moguce. Puno sam
Citala, gledala filmove i slusala umirujucu glazbu. Uzi-
vala sam u promjenama svog tijela. U svim fazama.
Imala sam osjecaj da sam svakim danom jaca, sigur-
nija, ssamopouzdanija i bila sam svakim danom spre-
mnija za majcinstvo.

UZivala sam u svemu osim u jednom. Moj muz, otac
naSeg djeteta, postao je jos hladniji prema meni
kada smo bili sami. Nijednom nije dotaknuo moj
trbuh. Svoju bebu. Nasu bebu. Ponasao se kao da
sam prljava, gubava. Sjecala sam se svojih sestara
kada su bile trudne i njihovih muZeva koji su njeznim
dodirima ruku milovali svoju nerodenu djecu. Vidje-
la sam kako izgledaju sretni roditelji. Znala sam kako
to treba biti, ali toga kod nas nije bilo. Vrijedalo me
njegovo ponasanje. Bolio me i sam pogled na njega.

Brinula sam se za svoju tugu koliko sam mogla, da
nase dijete ne osjeca bol koju mi otac svakodnevno
nanosi. Rana je svakim danom bila sve veca i dublja.
Nedostajao mi je Covjek kojeg sam voljela, otac mog
djeteta. Nikada nije bio tu za mene.

Oko dva sata u nodi pukao mi je vodenjak. Probu-
dila sam se, a njega nije bilo. U kudi nije bilo nikoga.
Njegovi su ved tjedan dana bili na moru. Kada su
poceli trudovi, autom sam se odvezla do bolnice.
Dvanaest sati bila sam na dripu, trudovi su bili ne-
snosno bolni, cijelo tijelo mi se treslo, a valovi hlad-
noce prodirali su mi u kosti. Nekoliko puta izgubila
sam svijest. Na kraju sam morala potpisati neke
obrasce za odobrenje poroda carskim rezom u slu-
¢aju da umrem.

Kada sam se probudila iz narkoze, bila sam u Sok-so-
bi. Vidjela sam muza kroz staklo. Pustili su ga k meni,
a on mije rekao:

— Znao sam da ¢e$ mi uciniti nesto iza leda.

Vesela medicinska sestra donijela je maleni zamotu-
ljak, drzedi ga njezno u rukama i blago se smijesedi:

— Gospodo Tereza, rodili ste prekrasnu zdravu
djevojcicul

Imala sam novi smisao zivota, djevojcicu. Ona je bila
moje jedino svjetlo u zivotu. Moja nada, moje sve.
Gledala sam u malenu Strucu umotanu u snjeznobi-
jelu plahtu zavezanu masnom. Iz nje su virile rucice i
prekrasna glavica s crnim gustim pramenovima.

6.

Moje majcinstvo nije pocelo onako kako sam zami-
Sljala. Nesto se ¢udno dogodilo, rodila se jos jedna
osoba—majka, pomislila sam. Gledala sam u nemoc-
no sicusno bice, potpunog stranca. Ovo bice nisam
ja birala, ono je izvadeno iz moje utrobe, dovedena
sam pred svrsen ¢in. Hocu li biti dobra majka? Koje
su joj boje oci? Ima li sve prstice? Je li zdrava? Hode i
mi se svidjeti? Hocu li joj se svidjeti?

Spavala je. Smijesila se u snu i na obrasci¢ima sam vidje-
la rupice, smijuljke. Ovo bice podsjetilo me na pokoj-
nog djeda. U posliednje vriieme Cesto sam ga sanjala.

Drzala sam djetesce u narudju, glava joj je bila blizu
mojih grudi. Gledala sam je. Odjednom je pocela
vriStati i plakati. Zasto place? Sto nije u redu s njom?

Instinktivno sam razgrnula spavacicu i dietetovu gla-
vicu primakla dojci. Tresla se od nestrpljivosti. Snaz-
no me ustipnula za dojku svojim desnima. Zastenjala
sam od ugriza. A kada je halapljivo povukla prvi gutljaj
mlijecne tekucine, snazno i prozdrljivo, suze su mi
potekle od boli koju sam osjecala sve do noznog
palca. Njezin pla¢ je prestao, a moja pocetna bol je
nestala. Sisala je snazno i halapljivo, zadovoljno. Kada
je prestala sisati, otvorila je sneno odi i pogledala me
tamnim crnim ocima, istim ocevim. Da, procitala sam
poruku u njima: ,,Ti si moja mamal*

7.

Bilo je lieto. Zbog carskog reza teze sam se oporavijala.
Horizontalni kirurski rez na podrugju bikini zone bolio
me danima, a krvarenje je i dalje bilo obilno i nije se
zaustavijalo. Tesko sam ustajala iz kreveta, a kada sam
trebala spavati, to je bila no¢na mora, nikako se nisam
mogla udobno smiestiti u krevetu, mogla sam spava-
ti samo na ledima ili boku. Tablete protiv bolova nisu
pomagale. Dojke su mi bile prepune mlijeka tako da
mi je ono na dodir curilo iz bradavica, a kada je Lea
sisala, osjecala sam pravo olaksanje. Zbog kolicine mli-
jeka morala sam se izdajati svakoga puta nakon dojenja.
Grudnjaci mi nikad nisu bili suhi, mlijeko mi je stalno
curilo iz grudi, a ljepljiva tekucina promocila bi pamuc-
ne kosarice sve do majice, tako da sam se morala ce-
sto presviaciti. Nosila sam steznik oko trbuha kako bih
poduprla trbuh i leda. A to je zahtijevalo vrijeme, jer
sam steznik morala pazljivo namjestiti da ne ozlijedim
ranu na trbuhu, koja me uzasno boljela. Morala sam
mijenjati posteljinu vise puta na dan jer bih je zamrljala
od mlijeka i krvarenja.



Smijestila sam kolijevku kraj uzglavija kako bih Leu
lakse dosegnula kada bi zaplakala ili bila gladna. Ci-
jeli dan je prolazio u dojenju, mijenjanju Lei pelena,
izdajanju viska mlijeka, mijenjanju svojih uloZaka, a
nakon svake aktivnosti morala sam se tusirati jer
sam se nekontrolirano znojila. Morala sam jednom
dnevno previti ranu na trbuhu, pazljivo oprati i osu-
Siti suhim rucnikom.

Vrucine su bile nesnosne, a nocu Sirom otvore-
ni prozori nisu dovoljno hladili ku¢u. Klima-uredaj,
unato¢ mojim molbama, nikada nije ugraden s tvrd-
njom da je nezdrava. Njegovi roditelji imali su veliki
ventilator, tvrdili su da ce jedan kupiti za mene, ali
nikada nisu.

Nocu su se i najtisi glasovi mogli ¢uti po cijeloj kudi.
MuZa sam jedva vidala.

U dva sata iza ponodi zazvonio je telefon.

Cula sam kako je svekar podigao slugalicu i nakon
kraceg razgovora zurno izisao iz kuce. Svekrva je je-
cajudi probudila svoju majku. Pokusala sam cuti §to
govore, ali nisu govorile, samo su plakale.

Oko Cetiri sata ¢ula sam zvono na ulaznim vratima
i naricanja svekrve i njezine majke. Pogledala sam u
kolijevku koja je stajala pokraj bra¢nog kreveta. Mala
Lea je Cvrsto spavala. Svi su usli u nas dnevni bora-
vak. Tiho sam ustala, ogrnula ogrtac i posla vidjeti
sto se dogada.

U dnevnom boravku na trosjedu lezao je moj muz.
Svekrva je govorila stalno ponavljajudi istu recenicu,
a svekar svakoga puta odgovarao isto:

— Moj sin je imao prometnu nesrecu. O Boze, moj
sin je imao prometnu nesrecul!

—Nije mu nista, bit ¢e dobro, samo se malo ugruvao.

Nakon pola sata smjestili su ga u nasu spavacu sobu
i otisli. Lea je jos uvijek ¢vrsto spavala.

— Zeli§ li mi ispricati $to se dogodilo? — upitala sam
ga Saptom kada sam legla kraj njega.

— Slupao sam tvoj auto.

— Nema veze, to je samo stvar, nadomjestit ce se.
Vazno je da si dobro. — rekla sam mu njezno.

— Nemas ti pojma ni o ¢emul! Pusti me na miru! —
rekao je ljutito.

Sliedece jutro imala sam pojma. Sestra moje prija-
teljice je lijecnica koja radi u hitnoj pomodi, a bila je
dezurna kada je moj muz imao prometnu nesrecu.
Nazvala me da pita jesam li dobro. Rekla mi je da je
s njim u autu bila Zena, mislila je da sam u autu bila
ja i zadobila laksi potres mozga.

— Nisam ja bila u autu — rekla sam.
Crv sumnje rovao je mojim mislima.

— Mozes li mi saznati ime te Zene!— oprezno sam
pitala.

— Pokusat ¢u — obecala je.

Saznala sam da je u mom autu, koji sam dobila kao
vjencani dar od oca, moj muz doZivio prometnu ne-
srecu, a U njemu je bila Zena koja je zadobila potres
mozga. Njegov otac i on u sluzbenom izvjes¢u po-
licije i hitne pomodi presutjeli su ime osobe koja je
bila s njim u automobilu. No, saznala sam tko je ona,
imenom, prezimenom i adresom.

Sve sumnje koje su godinama bile razasute sada su
se sloZile poput puzzle u jednu sliku. Bol mi je prosla
tijelom poput struje. Gré u trbuhu prelomio mi je
tijelo. Tresla sam se kao prut. Pala sam na koljena.

Tiho sam plakala da me nitko u kuci ne Cuje. Lea se
igrala u svom kreveticu, pruzala je ruke prema meni
kao da osjeca da se nesto lose dogada. Uzela sam
je u narudje i tiho pjevusila. Piesmom sam tjesila i
sebe i nju.

Shvatila sam sve. Varao me godinama.

On i otac Cesto su isli na poslovna putovanja, na izle-
te s prijateljima, na planinarenja i na nekakva druze-
nja na koja supruge nisu nikad pozivane.

Shvatila sam da njegov otac sve zna, dapace poti-
cao ga je da Sto vise izlazi iz kuce. Preko svog sina
obracunavao se sa svojim brakom i svojom Zenom.
Vijerojatno je i sam imao neke svoje kombinacije sa
Zenama. Bolesno.

Sjetila sam se kako je sinu objasnjavao kako se osva-
jaju djevojke, kako uvijek treba prici ruznijoj prijate-
ljici, kako bi ljepsa bila jubomornai nasjela na,, fintu*,
Sjetila sam se kako je sinu govorio kako se vreba ,,lo-
vina". ,,Uvijek se treba fokusirati na dvije djevojke, a
ne na vece zensko drustvo. Jedna je obi¢no crnka,
druga plavusa, lako ih je razdvojiti, a jedna ce pasti.
Kad je vedi Copor ovaca, tesko je jednu izdvojiti.

| njegova baka je imala svoje mudrolije:

—Moj pokojni muz, uvijek je imao nekoga sa strane
dok je mogao. Meni i djeci nikad nista nije falilo i
nikad mi nista nije uskratio. Bio je pravi muskarac i
muZ koji nikada ne zapostavlja svoju obitelj i drzi je
na okupu.

—To je lo§ muz i lo$ otac. Djeca uce oponasajuci ro-
ditelje, pamte i usvajaju. Ako je otac ljubazan prema
majci | poStuje je, djeca ce ciniti isto. Lo§ muz je i lo$
otac — rekla sam.
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— Naivna sil Samo cekajl Svaki muz oblikuje svoju
Zenu kako mu odgovara, tako ce i tebe tvoj — govo-
rilaje s toliko nonsalantne sigurnosti da mi je pozlilo,
pa sam rekla:

— Razumijem da ste odrasli u obitelji u kojoj je ,,sa
strane" bilo normalno. To je vjerojatno sada ,,nor-
malno" i vasoj djeci. Meni to nije normalno, nisam
tako odgojena.

— Dijete, ti si jos tako mlada i ne zna$ niSta o Zivotu.
Tako svi muskarci rade. Nema muskarca koji nema
nekog sa strane. To je normalno — nastavljala se sve-
krvina majka.

— Istina, mlada sam, ali znam da onaj tko vara Zenu
ne moze biti ni dobar muz ni dobar otac. Ako nije
dobar prema svojoj zeni, ne moze biti dobar ni pre-
ma kome. Dobar otac je i dobar muz, jer takav ¢o-
vjek se ne pretvara, ne glumi. Dobrota se ne moZze
glumiti — rekla sam.

— Hajde, ovako — insistirala je baka — je i bolji muz
onaj koji dode doma pijan i pretuce Zenu, a vjeran
joj je ili je bolji onaj koji Zeni priusti sve materijalno, a
ima avanturice sa strane?

— Nijedan ni drugi nije dobar muz. Postoji i treci: muz
koji voli i postuje svoju Zenu i ne vara je. — dodala sam.

— Da, toga ima samo u tvojim romanima i filmovi-
ma... — rekla je podrugljivo svekrva.

— Al mi ne govorimo o tome — nastavila sam. — Muz
koji vara Zenu je los odgajatelj jer svoje ponasanje
prenosi na djecu, koja onda misle da svi tako rade
i da je to, kako kazete ,,normalno”. Kao $to su vam
usadili da to smatrate normalnim. Prihva¢am da na
ovom svijetu ima svega, svakakvih obitelji, ali ne bih

mogla prihvatiti takav Zivot — branila sam svoj stav.

— Dobro, dobro. Dodi ¢es ti jednog dana na moje
rijeci, jos si mlada i prihvatit ¢eS — rekla je baka.

— Ne znam do ¢ega ¢u dodi. Ali znam jedno, ato je
da je najbolje sto otac moze uciniti za svoju djecu da
voli njihovu majku — rekla sam gorljivo.

— Ah, ljubav! Kakve veze ljubav ima s brakom? Ljubav
je pri¢a za malu djecu... —odmahnula je baka rukom i
zakolutala o¢ima te su se svi za stolom poceli smijati.

Nista mi nije bilo smijesno. Svekar se nasalio:

— Sine, morat ces to uciniti majstorski, da te zena
ne uhvati.

S nevjericom sam gledala svog muza kako se osmi-
jehom dodvorava ocu. Kada smo te nodi ostali sami,
Zeljela sam razgovarati o toj temi. Rekao je:

— Ma dgj, $to se svadas s njima, vi ste dva razli¢ita
svijeta.

— Hoces redi da smo Ml s njima dva razlicita svijeta
ili samo ja?

Nista nije odgovorio.

Sjecanje na ovaj razgovor otvorilo mi je oci. Sigurno
su moja svekrva i njezina majka znale za ,,Saranja”
mog muZza. Svi su znali i pokrivali ga. Smijali su mi se
iza leda i smatrali budalom! Ja sam vjerovala u svaku
njegovu laz: da je s prijateljima na picu, da je na izle-
tu, poslovnom putu, da ima previse posla..

Vise nikome u kudi nisam vjerovala. Cijeli mi se svijet
srusio. Bila sam ponizena kao osoba i kao Zena.

Cijela soba mi se okrenula oko glave. Onesvijestila
sam se.



Lili Koci

Cicatrina de Dur

(Ulomak iz romana)

10. poglavlje

Tristan je unajmio najbolje placene i najpouzdanije Spijune kako bi pronasao misterioznu damu. | sam je dani-
ma nazocio svim kulturnim dogadajima u Veneciji i okolici. Dok se raspitivao, shvatio je da o njoj nitko nista ne
zna. To ga nije obeshrabrilo, nastavio je potragu unatoc svim preprekama.

Tristanov brod se usidrio na dogovorenom tajnom mijestu u arhipelagu Kornata, koje je skrivalo osamdeset i
devet nenaseljenih otoka, otocica i grebena.

Tajni sastanak na Kornatima s kapetanima ophodnih brodova mletacke flote zatrazio je osobno Zeno. Razlog
je bio tgj $to je vedina akcija uhicenja pirata na moru bila neuspjesna i Zeno je vjerovao da u svojim redovima
ima $pijuna. Stoga je ovaj sastanak bio najstroze cuvana vojna tajna, a Tristanova uloga u svemu tome da ako
dode do vojnog incidenta s Habsburgovcima, sukob rijesi na diplomatskom nivou. Uhvatiti Elenor i njezinu
posadu bio je prioritet. Posada se prije sat vremena iskrcala na kopno, a Tristan je ostao na brodu s nekoliko
mornara. U kabini se pripremao na sastanak koji se trebao odrzati za dva sata.

Iznenada se na palubi zaCuje vika. Nakon komesSanja vrata Tristanove kabine naglo se otvore, a u kabinu ulete
dva nepoznata gorostasna napadaca. Tek 5to je ustao sa stolice kako bi se obranio, jedan od njih ga snazno
tresne tuljkom po glavi. Zamuti mu se pred oima i izgubi svijest.

Kad se probudio nije bio svjestan koliko je dugo bio u nesvijesti. Udarac u glavu koji je dobio prethodne veceri
zadao mu je nesnosnu glavobolju. Prije no $to ga je dobio, osjetio je da napadacima odjeca miriSe na cesnjak i
kuhanu ribu, to je bilo sve Cega se sjecao. Nije znao koliko je vremena proslo otkako je pao u nesvijest.

Razmisljao je o napadu. ,, Tko bi se usudio napasti mletacki brod i s kojom svrhom? Napad je bio dobro osmi-
slien. Napao ga je netko tko je dobro znao gdje e se i kada odrzati sastanak’, zakljucio je.

LeZao je na uskom neudobnom madracu u prijavoj kabini neke stare brodice. Lanac mu je bio okovan za
jedan glezanj. Kabina nije imala prozor nego samo drvena vrata na kojima je bio prozor¢ic¢ sa zeljeznom reset-
kom. Bio je dan, ali nije znao koje doba dana. Nije imao pojma gdje se nalazi, niti je mogao procijeniti koliko je
vremena proslo od otmice. Razmisljao je o svim njezinim mogudim razlozima.

Nepoznat muskarac usao je u kabinu i pristojno ga pozdravio. Njegovo tamno naborano lice govorilo je da
ga zivot nije mazio. Nosio je hranu i vodu na malom posluzavniku.

— Gdje sam? Kamo me vodite? — pitao je Tristan.
Covjek nidta ne odgovori.
— Mozete li mi redi Sto ¢e mi se dogoditi?

— Ne brinite, doktore, u sigurnim ste rukama. Pozvani ste kod Skar. — rekao je umirujucim, ali Skrtim odgovo-
rom, jasno dajuci do znanja da vise ne namjerava odgovarati na pitanja.
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Kabina nije imala prozor da odredi polozaj sunca, no pokusa zakljuditi u kojem smjeru plovi brod. Nije imalo
smisla izraCunavati brzinu ¢vorova s vremenom trajanja plovidbe. Od sino¢ dosad mogli su biti bilo gdje, cak
i na Sredozemnom moru.

Golub pismonosa doleti na palubu. Tri mornara znala su da je doletio s broda Elenor koji je bio dobro skriven
u sigurnoj uvali. On je isplovijavao iz svog skrovista prilikom akcija kad je trebalo napasti kakav slabo ¢uvan
trgovacki brod pod venecijanskom ili osmanlijskom zastavom, ili tijekom ozbiljnih dojava prijetnji da ce biti
otkriven zato $to su naoruzane miletacke flote rutinski obilazile obalu Istre Stitedi teritorij od pirata i gusara.
Osim pirata, venecijanska je flota proganjala trgovacke brodove koji su krijumcarili robu na obalu kako bi
izbjegli placanje visokih taksi Mletackoj Republici.

Mornar njezno zgrabi goluba i s noZice otvori mali tuljak u kojem je bio papiric¢ s porukom:
— Skar piSe da bismo trebali ploviti oko Krka i neka pric¢ekamo buru.

— To je zbog sigurnosti, Zeli da lije¢nik potpuno izgubi orijentaciju kamo ga vodimo. — odgovori drugi mornar
| zagleda se u nebo.

— Necemo dugo ¢ekati buru, ¢ini mi se da ¢e uskoro poceti. More je utihnulo, smiruje se. Legenda kaze da je
za ovdasnju buru zasluzan ukleti ribar. Ova bura dolazi samo u odredene dane.

— Ne znam tu legendu.

— Gotovo je zaboravijena. To je stara ilirska legenda Liburna koja se prenosila s koljena na koljeno. Kaze da je
mladi ribar rekao djevojci iz Baske da ce je oZeniti i poklonio joj zarucnicki prsten. Povjerovala mu je i predala
se dusom i tijelom. Medutim, ribar je nije namjeravao ozeniti, vec je oZenio drugu djevojku. Razocarana, usla je
u ¢amac i zaveslala u senjski tjesnac izmedu Baske i otoka Prvica. Slomljena bolom, jadom i tugom, ispricala je
moru kako ju je momak zaveo i prevario. Na kraju ispovijedi ljutito je bacila prsten govoredi: ,,Proklet bio, dragi
moj! Neka te more proguta poput ovog prstenal” Svevisnji je, Cuvsi jade nesretne djevojke, kaznio mladog
ribara poslavsi na njega oluju koja ga je utopila u senjskom tjesnacu. Ribaru tu nije bio kraj. Nije umro, vec ga
je Cekalo prokletstvo. Kao kaznu, Svevisnji mu je zabranio ulazak u podzemni svijet i osudio ga da vjecito vesla
u oluji, a nikako ne dode do obale. Otada je ukleti ribar vje¢no osuden da u orkanskoj oluji vesla u ¢amcu na
ovom mijestu gdje je djevojka bacila prsten. — mornar je zavrsio pricu.

— Cuo sam za legendu o ribarskom duhu Maliku. To je jedan maleni veseli patuljak s crvenom kapicom ko-
jem ribari na povratku iz ribolova uvijek na dar ostave malo ribe na stijenama, a on s veseljem plese i pjeva i
zauzvrat im daje novi bogat ulov ribe.

— Ovdje na Kvarneru i Istri ima zaista mnogo mitskih bica i legendi o njima: patuljci, divovi, vilenjaci, orci, Strige
i Striguni, krsnici, Strolige, more, uredljevci, duhovine, zatim bazilisk, vukodlak, zvicer, psoglavac, Svarzic...

— Zaboravio si vampira Juru Granda iz Kringe.
— Nikad nisam ¢uo za njega, tko je on? Sto je to vampir? — znatiZeljno je upitao tre¢i mornar,

— Vampir je mrtvac koji ima magi¢ne nadnaravne sposobnosti. Nocu ustaje iz groba i sise krv ljudima. On je
zlo stvorenje. Onaj kojem vampir siSe krv i ne umre, postaje isti kao i on — zli Zivi mrtvac! Neki vampiri Zive
tisucu godina. Snazni su kao dvadesetak ljudi. Mogu letjeti i penjati se naopako na okomitoj povrsini poput
gustera. Mogu hipnotizirati bilo koga i natjerati ga da radi Sto on Zeli. Mogu promijeniti vrijeme i dozvati maglu
da se u njoj sakriju. Mogu se pretvoriti u sve Sto poZele: vuka, Stakora, SiSmisa... ili nekog drugog Covjeka. Ali
vampir ima i svojih slabosti. Danju je manje mocan, dok mu no¢ donosi maksimalnu snagu. Danju spava u
kovcegu napunjenim zemljom kako bi se odmorio i povratio snagu. Moze ga ubiti sunce, kao i ¢esnjak, kriz ili
sakramentni kruh. Ako ga Zelis ubiti, najbolja i najsigurnija smrt je probosti ga drvenim kolcem u srce. Onda
je sigurno mrtav.

— | kazes da je taj Jure Grando bio vampir?
— Da, zbog njega i danas mnogi zaobilaze Kringu.
— Pa kako je tamo stigao?

— Jure je bio iz Kringe, domaci momak. Zivio je skromno od sje¢e drva i bio vrijedan, posten i dobar covjek.



Kad je ozenio dobruii lijepu zenu, sretno su zivjeli na svom imanju. No jednom je prilikom morao na daleki put
zato Sto nije imao komu prodati drva, pa je otisao u Sisak. Tamo je uspio prodati drva, ali su ga na ulici opljac-
kali razbojnici i ostao je bez i¢eg. Razocaran, Jure se nije Zelio vratiti u Kringu dok ne zaradi prijeko potreban
novac. U jednoj gostionici upoznao je potomka viaskog kneza Vlada lll. iz Transilvanije, koji je bio poznat po
okrutnosti prema Turcima s kojima se borio u I5. stoljecu. Njegov potomak grof Draculesti, koji je nedavno
stigao u Sisak, traZio je zaposlenike i ponudio Juri da radi za njega za veliku svotu novca, s tim da mu obeca
kako nikom nikad nece ispricati Sto je za njega radio. U suprotnom ga ¢eka uzasna kazna, bit ¢e viecno proklet,
istodobno Ziv i mrtav. Draculesti mu je rekao da je ova tajna od velika znacaja za dobrobit grada Siska. Tamo
Je Zelio zakopati misti¢nu zlatnu kodiju ili je sakriti na dnu rijeke Kupe kako je nitko ne bi pronasao, jer je bila
toliko modéna da zastiti grad. Ako grad dode u smrtnu opasnost, ona ¢e osvijetliti Sisak sjgjnom svjetloscu i
zastiti sve SiS¢ane, a onda kad opasnost prode, opet e nestati i sakriti se u drugom skrovistu. Jure je prihvatio
dogovor, morao se zakleti svojom krvlju da nikom nece reci tajnu i svake je nodi s jos nekoliko ljudi odlazio
kopati rupe na mjestima gdje je Draculetis naredio. Kako su svi bili odjeveni u tamnu odjecu i osvijetljeni samo
lampionom dok su ih skrivali magla i no¢, Sis¢ani su vjerovali da u njihovu kraju Zive vilenjaci. Nakon mjesec
dana Jure se vratio u Kringu jako bogat i ispricao supruzi sve $to mu se dogodilo. Kad ga je pitala gdje su tocno
zakopane zlatne kocije, jesu li ih sakrili na dno Kupe ili ih zakopali negdje u brdu, Jure joj je naposljetku rekao.
Nakon nekoliko dana je neobjasnjivo umro. A onda su se pocele dogadati vrlo ¢udne stvari.

— Kakve ¢udne stvari?

—Kad je Jure Grando umro |656. godine i bio pokopan na mjesnom groblju, iduée noci mjestanima se poceo
ukazivati njegov duh. Ta utvara je kasnije godinama lutala selom i okolicom. Kad bi pokucao na necija vrata,
nakon nekoliko dana netko je iz te kuce iznenada umro. | njegova je udovica pricala i Zalila se da ju je pokojnik
posjecivao, maltretirao i silovao nocu. Jurin duh je Sesnaest godina terorizirao mjestane i tjerao im strah u
kosti. Jednog dana Miho Radetic¢ i grupa mjestana skupili su hrabrost i iskopali Jurin grob. Lice pokojnika bilo
je zajapureno i smijao im se. Bio je to jeziv prizor i svi su od straha pobjegli. Medutim, skupivsi opet hrabrost,
grupa se vratila. Izgovarali su rijeci egzorcizma i Jurin lik je iz groba plakao i molio da ga postede. Mjestani su
mu nekoliko puta pokusali zabiti glogov kolac u srce, ali bi on svakoga puta bio odbijen. Vampir se jezivo glasno
smijao tim neuspjesima i od tog smijeha ih je prolazila uzasna jeza i dizala im se kosa na glavi.

Stipan Milasi¢, najhrabriji medu njima, uzeo je sjekiru i odrubio mu glavu. Kad se glava Jurine spodobe odvojila
od tijela, krv je Siknula na sve strane i grob se poceo puniti klju¢alom krvlju. Kad je sva iscurila, zatvorili su grob
i utvara Jure Granda vise se nije pojavijivala u Kringi.

Dok je mornar zavrsavao svoju pricu, brod se priblizavao jugoistocnoj strani Krka rtu Glavine, koji je bio
okruzen golim bijelo-sivim visokim strmim liticama Male Luke. Nije postojalo mjesto gdje bi se moglo popeti
niti pri¢i brodom. Litice su bile visoke preko Cetiri stotine metara i spustale se ravno u ponor. Stijene su bile
prepune Spilia duboko ispod razine mora.

— Kakve li morske zvijeri Zive u tim Spillama? — upita naglas jedan mornar zuredi u duboko plavetnilo. Sve ih
prode jeza.

— Bolje da ne razmidlamo o tome. Idem po doktora neka ga malo ugrije sunce, da se ne razboli. Sto mislite,
da ga izvedemo malo u Setnju po planini <Mjesec”? Da ga zastrasi koji poskok ili crna udovica! — rece jedan i
svi se nasmiju.

— To bi bilo malo pretjerano. Taman posla da nas u tom kamenjaru napadnu medvjedi ili zatrpa kakav odron
stijena dok smo u kanjonu. —nasmijao se jedan od mornara i nastavi zureci u nebo: — Ne, ne¢emo si¢i s broda.
Blizu smo tjesnaca i ¢ini mi se da ¢e nas ukleti ribar uskoro zaveslati.

Iznenadna orkanska bura podigne brodicu i tresne je o povrsinu mora. Brod se zaleluja ljevo-desno u opasnoj
igri vjetra i mora. Cinilo se da e ih orkan svakoga ¢asa potopiti.

U tih nekoliko sati dok se brod tresao od naleta vjetra i valova, Tristan je u kabini izgovorio sve molitve koje je
znao. Mislio je da ako brod potone, nece imati priliku preZivieti ovako okovan. Vikao je onima gore na palubi
da mu skinu lance, ali su ga ignorirali. Tek predvecer more i vjetar utihnu, a brod mirnije nastavi plovidbu.
Odahnuo je.

Gore na palubi mornar je tiho rekao:
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— Tvrdava Nehaj! Vidjeli su nas. Posalji svjetlosni signal.
— Da mi je samo znati kako su nas vidjeli. Nikad nisam bio u toj tvrdavi.

—Ja sam bio. Postoje dva poznata topa zvana Fratar i Samson. Ako se mletacka galija priblizi obali, raznesu je
u paramparcad! Zato nehajsku tvrdavu i zovu 'Nikog se ne bojim!'.

—Gdje joj je ulaz?

— U tvrdavu se ulazi uskim stepenicama preko drvenog mosta. Vrata su dvostruka, a zidovi debeli tri metra.
Na krajevima utvrde nalazi se pet malih kula, a u zidovima je preko stotine puskarnica i jedanaest topovskih
otvora. U tvrdavi viada velika stega. Uvijek su na oprezu. S nje se vidi cijelo more i otoci Rab, Goli, Prvi¢, Cres,
Krk, a s druge strane planine Gorskog kotara Ucka i Velebit, ni vrabac im ne promakne. Dobro je utvrdena i
tako stiti Senj. Na zapadnoj strani izgradili su kulu Sabac, na sjevernoj Papin kastel Cijju je izgradnju platio papa
Leon X, a na sjeveroistoku su izgradili Gradski kastel u kojem je smjeSten gradski kapetan.

— Zvudi neosvojivol

— Uvijek treba biti na oprezu s Mlecanima i Turcima. Nikad ne znas Sto ti spremaju. | kako Cujem, i ovi Habs-
burgovci ¢e nam uskoro okrenuti leda iako nikad nisu bili od neke koristi. MoZemo se osloniti samo na sebe
i svoje ljude uz Bozju pomod.

Prije iskrcavanja na obalu, Tristanu su stavili kukuljicu na glavu. Nije nista vidio. Okovan lancima, hodao je kud
su ga vodili.

Nisu odgovarali na njegova pitanja. Hodali su po nekakvu Sljunku i ubrzo ga strpali u neka zapreZzna kola.
Osluskivao je i pokusao zapamititi zvukove. Negdje u daljini Cuo se lavez pasa, ucinilo mu se da se priblizavaju
nekom naseljienom mjestu. Tad je najednom opet sve utihnulo. Kola su se zaustavila da ih iskrcaju, a onda su
opet nastavili hodati po nekom $ljunkovitom terenu sve dok nije za¢uo otvaranje teskih drvenih vrata. Usli su
unutra i tek tad mu skinu kukuljicu s glave. Skinuli su mu lance s ruku i odveli ga kamenim hodnikom do jedne
odaje. Jedan mu otmicar rece:

—U kutu je lavor s vodom i ru¢nik. Osvjezite se prije vecere. Veceras ste nas pocasni gost, vecerat cete sa Skar.

Tristan se osvrnuo oko sebe. Zidovi prostorije bili su oblozeni velikim, bijelim, crveno iSaranim kamenjem s
kojeg su se slijevale malene orosene kapljice vode, koje bi brzo upila vlazna zemlja. Bio je zatocen u vlaznom
podrumu nekakve tvrdave — zakljucio je.



Krunoslav Mrkoci

Putovanje na Karpathos

1.

Greki otok Karpathos jedan je od najudaljenijih grekih otoka uopce. Smjesten je u jugoistocnom dijelu grekog
akvatorija, izmedu Krete na zapadu i otoka Rodosa na istoku. Kako bismo docarali udaljeni polozaj Karpathosa,
dovoljno je kazati da plovidba brodom od Atene traje oko 24 sata, to jest jedan Citav dan.

Otokom vec na prvi pogled dominiraju visoka i ostra brda, bolje redi planine, iznad kojih su narocito u jutar-
njim satima uocljivi bijeli i gusti oblaci iz kojih nikada ne pada kisa. Barem ne u lietnom dijelu godine. Taj pust i
ogoljen planinski krajolik, tek s rijetkom mediteranskom makijom i pokojim alepskim borom, ipak je omek3san
u priobalnim nizinama i uvalama pokojim stablom stoljetnih maslina i Zutom osusenom travom. A sve to
zajedno usidreno je usred Cistog mora duboke modre boje.

Otok Karpathos, za razliku od otoka Krete, izduzen je u smjeru sjever-jug, gdje njegova najveca duzina iznosi
oko 50 kilometara. Jedno od glavnih meteoroloskih obiliezja otoka jak je vjetar koji vas doceka vec u zracnoj
luci. Ako imate kapu ili Sesir na glavi, najbolje je da ih primite rukama ili ¢vrsto vezete.

Danas je glavni izvor zarade i privredivanja na otoku turizam koji se poceo razvijati prilicno kasno. Prvi civilni
Carter let sletio je na otok tek 1987. godine, sto su otocani odusevljeno docekali. Prije toga, zra¢na luka sluzila
je kao baza greke vojne avijacije.

Nekada, prije razvoja turizma, Zivot na otoku bio je tezak i surov. Treba napomenuti da otok Karpathos nema
na svojoj povrsini nijednu tekucu rijeku ili potok, ali, zacudo, ima kako kazu, mnostvo izvora pitke vode sto je
omogucavalo Zivot ljudi na otoku jos od prapovijesnih vremena. Dakle, otok ima vlastitu pitku vodu, ali ona je
zbog starih i Cesto vrlo plitko postavljenih cijevi topla i ne bas ukusna pa je turistima za pice ipak draza kupov-
na voda u bocama koje ima u izobilju po mnostvu raznih marketa i trgovina.

Najvece i najrazvijenije naselje otoka je gradi¢ Pigadia. To je pravo turisticko srediSte s morskom lukom smje-
stenom unutar velikog zaljeva. U Pigadiji je sve podredeno turizmu: u radijusu od jednog kilometra deseci su
trgovina i marketa, brojni restorani s ukusnom i obilnom hranom, medu kojima bih izdvojio lignju przenu na
Zaru, prelivenu domadim maslinovim uljem, uz dodatak persina i limuna. Masline su, uz razli¢ito smilje i me-
diteransko zacinsko bilje, jedna od rijetkih agrokultura na otoku. Za razliku od Hrvatske, kada na Karpathosu
narucite lignje koje domaci zovu , kalamari®, dobit cete najc¢esée i uglavnom jednu veliku lignju od preko 20 cm
duljine, od koje se zaista moZete najesti. Toceno vino koje serviraju u restoranima najcesce je s otoka Krete,
i to se Cesto pije bijelo vino Zuckaste boje uz jela, mada osobno, draze mi je njihovo crno vino. Povrée, medu
kojima rajcice i paprike, takoder je uglavnom sa susjedne Krete, i izvrsnog je, reklo bi se, domaceg okusa.

Glavne domace Zivotinje na otoku su koze koje se moze vidjeti u slobodnoj ispasi na vrletnim stijenama uz
ceste. Pored koza uzgajaju i ponesto ovaca i pokojeg magarca. Plele daju izvrstan med zahvaljujudi smilju po
brdima. Od voca na Karpathosu moze se naci i mediteranski Sipak ili nar. Ceste su biljke stablasice s predivnim
crvenim cvjetovima koje se uzgajaju uz bijelo okrecene kuce i apartmane. U svakom slucaju, turizam je remen
zamasnjak razvoja i blagostanja ovog otoka danas.

Sto se ti¢e plaZa, mora i kupanja, treba istaknuti da previadavaju pje¢ane plaze. Pa ipak, oprez je nuZan jer
na samoj liniji dodira mora i obale, Cest je pojas u Sirini od ¢ak nekoliko metara pa i vise, skliskog i mjestimice
oStrog kamenja. No, iza te prepreke je plitko pjeskovito morsko dno, pogodno i za okorjele neplivace bududi
da se prostire mjestimice i desecima metara u daljinu.
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2.

Glavna atrakcija i posebnost Karpathosa je naselje Olympos smjesteno visoko u brdima na sjeveru otoka.
Naselje je nastalo, kazu, u 7. ili u 8. stoljecu krscanske ere, dakle u bizantsko doba, kao utociste pred gusarima
i drugim razbojnicima s mora. Visoka brda i vrleti stitile su Olympos i zaklanjale ga od pogleda s pucine. Voznja
busom tijekom jednodnevnog izleta od Pigadije na jugu do Olymposa na sjeveru traje oko 2 i pol sata. Tek
posliednjih desetljeca i godina teSkom mukom usjecena je u stijene i asfaltirana cesta za motorna vozila. Prije
toga Olympos je bio izoliran ne samo od ostatka svijeta, nego i od ostatka Karpathosa bududi da su postojale
samo kozje i magarece staze kroz vrleti.

Pogled na Olympos je velicanstven: kucice u bijeloj i u drugim bojama, s akcentima plave, zelene, s crvenim
krovi¢ima vecih zgrada, a Cesto i ravnim krovovima nalik na terase. Zbog visinskog poloZaja, s provalijama
ispod sebe, imate dojam kao da putujete prema nekom naselju u Nepalu. Olympos, koji dijeli ime sa starim
sjedistem bogova na kontinentu, Sto je opravdano barem zbog visinskog poloZaja, upravo zahvaljujudi svojoj
izoliranosti sacuvao je i tradicionalne nosnje i uredenje nastambi sve do proboja turizma na otok pred tri
desetljeca. Ljubazni domacini posjeduju uroden talenat za ugoscivanje i trgovinu.

U jednom od lokalnih kafi¢a, sa zivopisnim pogledom, samo nekoliko metara od ruba provalije, ljubazna i po-
put mlade djevojke okretna 70-godisnja starica, prodornih plavih ociju i preplanula lica izbrazdanog borama, u
lokalnoj nosnji, skuhala nam je jedan od najukusnijih produzenih espresa (s vise vruée vode) Sto smo ga ikad
igdje kusali.

Vidjeli smo i Cuvene vjetrenjace, Cest motiv i simbol Olymposa na razglednicama. Nekada su mljele u brasno
Zitarice uzgojene u priobalnim ravnicama i dolinama.

Stanovnici Olymposa, kako svjedoce i ponavljaju turisticki vodici, satuvali su u medusobnoj komunikaciji govor
koji spada danas u gotovo izumrli dorski dijalekt grekoga jezika. Koliko mi je poznato, u Grekoj je od dorskih
dijalekata sacuvan jos samo takozvani tsakonski govor na Peloponezu, u okolici Sparte. Danasnji standardni
novogrcki jezik, poznat kao dimotiki, izravan je potomak ,,koine dialektos" (zajednicki, opdi jezik) koji je nastao
jo$ u antici, pocevsi od 3. stoljeca prije Krista, kao zajednicki knjizevni jezik Citavoga tadasnjega grekoga svijeta.

U stanci slobodnog vremena za rucak i predah, pocastili smo se domadim specijalitetom: kuhanim kozlicem,
prelivenim uljem s dodatkom mijesnih aromaticnih zacina. Bilo je tu i rize, povrca i malih sarmica zamotanih u
listove vinove loze. Sve to zalijali smo snaznim zuckastim vinom. Arome Karpathosa, stjenovite vrleti; more,
sunce i snazni naleti vjetra prate nas i danas, kad god se prisjetimo ovog putovanja.

~ koncem lipnja, pocetkom srpnja 2022. ~



Prolazili smo pustinjom danima. Ostade za nama |
jezero Namak, puno soli. Ponekad je vrijeme bilo
mirno, a ponekad su se vjetrovi dizali poput mojih
misli, i tada bi nastao kaos. Pjes¢ana zrnca udarala
su u nasa lica iako smo ih stitili maramama. U tim
trenucima morali smo se zakloniti i ¢ekati da oluja
prode. A onda bi se pojavili prekrasni oblici dina,
posebno arobni u zalazak sunca. Da, zalasci sunca
oduvijek su me odusevljavali. Pitali su me kako mi
vise ne dosadi gledati jedno te isto. A ja sam u ne-
vjerici odgovarala, pa zar ne vidite da je svaki razlicit?
| tako sjedila satima.

Dani su prolazili poput pijeska u pjes¢anom satu.
Svako to zrnce podsje¢alo me na prolaznost
vremena. Ponekad me mucio osjecaj malodusnosti.
Je li ovo pravilno sto radim? Koji je uopce razlog
mojem putovanju? Jedna je misao vukla drugu i kao
da su se gomilale u sve vedi roj. Od zujanja nisam
mogla ¢uti samu sebe. Mucile su me, ili — bolje redi
— mucila sam samu sebe. Svi ti glasovi Sto su vikali
sto je ispravno, $to nije, Sto bih trebala udiniti, sto
ne, kako troSim vrijeme, beskorisno ga koristim,
tko je tko, Sto sam ja? | tako unedogled! | onda
napokon shvatim. Reci: Dostal To nema smisla,
mucenje nema cilja, osim mrcvarenja. | napokon bih
bila slobodna od svih tih samooptuzujucih misli. ..
Zacijelo bih u tim trenucima odlutala i ucitelj bi to
primijetio. Ali me nije dirao. Kao Sto mjesecara kada
hoda ne treba prekidati. Valjda ¢e se probuditi u
nekom trenu...

Kada bih dosla k sebi, osjetilo se. Bila sam prisutna.
Ovdje i sada. Napokon sam mogla disati bez tezine
u ramenima. Cesto se to dogadalo na putu, ali sve
rjede i rjede. Kako se odvojiti od misli i biti u sebi,
bio je moj najteZi zadatak. ..

Odjednom, ugledasmo gal Okruzen planinama i pu-
stinjom leZao je Kasan. Stari grad. Cula sam o njemu
puno... Usli smo u jednu kucu, zemljane boje kao
i ostale okolne. Nije se ni¢im izdvajala poput uobi-
Cajene odjece koja se ni po ¢emu nije isticala. Kapiju

Jasmina Mehic

U vrtu nara

nam je otvorila stara Zena, nisam mogla odrediti
godine. Pognuta i tiha, pustila nas je u okrilje vrta u
kojem je bila mala fontana, a oko nje razli¢ita stabla
i jedno drvo nara. Crvene kugle visjele su s njego-
vih naocigled krhkih grana. Uzeli smo jedan nar da
utazimo Zed nakon tako duga puta. Otvorismo ga, a
unutra na desetine malih rubina ljeskaju se na sun-
cu. Poput ljudi od kojih svaki ima svoju pricu, a svi su
dio velike cjeline kojoj katkad ne vide svrhu. ..

Nar nosi u sebi simboliku za mnoge narode. Jos
davnih vremena, kada su ga okusili, ljudi su ga prosi-
rili iz domovine Perzije u sve krajeve svijeta. Do da-
leke Kine na istok i udaljenih zemalja na zapad. Od
sjevera do juga, gdje god je mogao uspijevati. Simbol
plodnosti, blagostanja i pravednosti, prozeo je price
mnogih naroda. Postao je dio darivanja na oftarima,
kao poklon dragim ljudima, simbol nekih gradova i
kraljevstava, simbol svetog voca kojemu neki pripi-
suju i Cudesne zasluge za ozdravijenje. Nije ni cudo
kad pogledam to crvenilo iznutra. Iznad mene drvo
nara Sirilo se tankim granama i nosilo svoje teske
neobrane plodove.

Sok nara slijevao se niz moje dlanove i padao u vodu
fontane, kreiraju¢i cudesne oblike. Crvene oblake iz
kojih se stvaralo crveno i ruzicasto cijece, te napo-
kon valovi sa skoro neprimjetnom pjenom. Privuce-
ni tom slatko¢om i mirisima u vrudi dan, dva leptira
se spustise na moje dlanove pijudi taj nektar iz raja.
Promatrala sam ta krilca koja ubrzano rade i samo
ponekad mirno zastaju, ta krhka bi¢a na mojim ru-
kama. Ubrzo odletjese i nastavise svoj caroban ples
udvoje iznad vode koja je i dalje Zuborila i rastakala
sve prethodne oblike u potpuno nistavilo. Ljepota
asimilirana ni u $to, i tako postala bezvremena u
svojoj biti i nistavilu. Zvuk vode.

U tom trenutku Hafiz mi rece:
Prasina moga tijela dusu mi prekriva,

sretn—a li, ah, trenutka, kad dusa se vela lisava!
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Zaslijepilo me podnevno sunce i izgubih svijest. Ne
znam koliko je proslo i $to se sve dogodilo, ali me
probudio pun mjesec. Jo$ uvijek sam lezala u vrtu i
gledala nebo. Zvijezde su se izgubile u svjetlosti mje-
seca. U daljini sam ¢ula sviranje tara i poneki zvuk
naja. Nisam viSe bila sigurna u to sanjam li ili je to
java. Kao da sam nosena na valovima svjetla, a po-
tom muzike.

Lagano strujanje zraka podiglo me i krenula sam na
put. Oblak svjetlosti nosio me i u proslost i u buduc-
nost. Sad su se pojavijivali ljudi s kojima sam provo-
dila vrijeme i oprastala se od svakoga. Nisam znala
odlazim li nekamo ili se nismo dugo vidjeli. Bio je to
onaj osjecaj mirnoce kada sve znas i nema potrebe
za previse rijeci. Nekima sam se posebno obrado-
vala. Osobito svojoj dragoj tetki Dervisi. Ona je bila
moj andeo cuvar. Nikada se nije ljutila, nikada po-
digla glas, uvijek puna ljubavi i razumijevanja za sve.
Tek sam kasnije shvatila Sto njezino ime znadi. ... Jesu
li to utjelovljeni andeli? Ili su to samo ljudi po kojima
su andeli nastali?

A onda se zacuo pjev slavuja. Zora je polako svitala. . .



Karmela Spoljaric”

Deset malih ruku

Kre¢emo na kupanje, malo dalje. Postoje ta neka mjesta naocigled, ali ipak pusta, a ja znam jedno takvo. U
retrovizoru polako nestaje nase selo. Ona, moja rodakinja, stigla je danas iz grada sa svojim velikim psom. Ja
sam samo ja. Bez psa.

Vozimo se dosta dugo, vidim da joj ne odgovora. Tamo se moze sve, kazem, i Setati i plivati, tamo je i Suma i
more, i hlad i sunce. Pitomo, a divljina. Tamo sam lani izgubila kljuceve. To presutim.

Parkiramo kod kampa. Treba prodi taj ogradeni dio da bi se dospjelo do onog neogradenog, slobodnog. Ti
neogradeni i slobodni dijelovi otoka, sve ono sto ljudska ruka nije mogla ili stigla omediti, ti dijelovi prostiru

se slobodno, rastu u duzinu i Sirinu, protezu se u visinu, idu ravno pa krivudavo, uranjaju u more, nude tisinu.
Tu obala ne pripada nikome. Pripada svima.

Nadomak toj slobodi razne su prepreke. Recimo jedan restoran, sagraden gotovo vec u Sumi s velikim dr-
venim Sankom i stolovima. U njemu nekoliko zaostalih turista. A jos tamo dublje sklepana je kudica, nesto
kao prirucni kafi¢, koji u sezoni zapravo dobro radi, ali sada je pusto. U ovoj sam Sumi izgubila kljuceve, ipak
spomenem. Kao u nekom koSmaru kruzila sam Sumom i nije bilo izgleda da ¢u ikad iz nje izi¢i. No kljucevi su
me Cekali ovdje, na ovom miestu. Cim su me ugledali, znali su da su moji. Nije li to ¢udno, pitam rodakinju koja
samo produzi. Hodamo dalje u tisini kad se pred nama ukaZze dijete. Rodakinja brzo povuce svog psa u stranu.
Plavokosi djecaci¢ okruzen igrackama, zar je sam? Ne, nije. Dvojica muskaraca pomijesana sa stablima pili su
tu svoja piva. Pozdravim i prepoznam Covjeka od lani. Nasmijem se, kazem, vi ste pronasli moj klju¢. On me
i ne pogleda, ali odgovori —znam. To me zacudi, to kako me medu stablima odmah prepoznao. Ona, moja
rodakinja, odlazi negdje sa strane. Nije razgovorljiva kao ja, uvijek nos do neba. Njezin pas ukipio se. Ne Zeli
krenuti, ceka me. Osjetim se duzna ipak tu malo zadrzati, popricati. Ni¢im nisam uzvratila za taj kljuc, a bilo je
mucno. Mrak, Suma, daleko od kuce. Ne Zelim zaboraviti zahvalnost koju sam tada osjetila. Zahvalnost je moc.

Narucujem kavu koju nemaju kako bih barem nesto platila. To¢e mi neku mutnu tekucinu iz prozirne boce,
kaZu travarica. Moja rodakinja ne Zeli. Ja pijem iz zahvalnosti, i svoje i njeno, i Zelim platiti sve, i njihovo i nase,
ne dopustaju mi. Taj drugi ¢ovjek dugokos je, ali viasi su mu nemarno skupliene u nisku, gotovo zensku pundu.
Neobrijan, razdrljen, zrelih godina.

Dijete jezdi medu drve¢em kao maleni Sumski bog. Moje kumce, kaZe onaj od lani. Ima ih jos desetak, razne
kumcadi, ali ovaj mali! Tek dvije godine ali sve, sve, sve, brojevi, jezici, ¢itanje, pisanje, sve mu ide. Gledam ma-
lenog i suosje¢am. Znam §to znadi imati takvu karmu. Bile su mi nepune dvije kad sam u prepunoj ¢ekaonici
glasno i jasno procitala sve $to je pisalo na oglasnoj ploci. Breme posebnosti, tu sre¢e nema. To naravno ne
izgovorim, a ni dijete nije reklo ni rije¢. Nicim nije pokazalo da je posebno. Pametno, drzi to za sebe. Lijepo je
odjeveno u jasne i Ciste boje. Igracke takoder; Ciste i nove, u jarkim bojama. To su bile jedine boje oko nas, svi
smo se drugi prilagodili mediteranskoj Sumi kao kameleoni.

Uokolo po stablima metle. Od vrbova pruca, tek sad primjecujem. Ispruzene izmedu stabala, fotografiram
ih i ¢udim se kao da su granjem zaustavljene u mekom padu. Hocete jednu, pita ovaj od lani. Ne hvala, doma

Il Karmela §pol]aric’ rodena je 1967. Zagrebu. Diplomirala je kroatistiku i juznoslavenske filologije 1992. na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Magistrirala je na poslijediplomskom znanstvenom
studiju knjizevnosti 1999. na temu ,,Poetika postmodernizma u djelima hrvatskih borgesovaca*. PiSe prozne i dramske tekstove.
Pripovijetke objavljuje od 2010. na Tre¢em programu HR-a i po knjizevnim ¢asopisima. Za tinejdzersku dramu Nula kuna po minuti dobila je nagradu Ministarstva kulture ,Marin Drzi¢" 201 |. Godine

2013. objavila je roman Nije ovo Twin Peaks za koji je dobila nagradu DHK , Slavi¢" 2014. Objavila je i zbirku pri¢a Pazi $to ces poZeljeti te roman Major Tom.
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imam svoju, nasalim se. | dalje fotografiram, ne znam zasto ali pokusavam neprimjetno uhvatiti i njih dvojicu u
nekom kadru. Ne uspijevam, jer dijete, naravno, izbjegavam fotografirati.

Vjesto odbijem sliedece pic¢e. Na povratku, kazem, nadajudi se da ih tu vise nece biti. Vise druzenja ¢ak ni moja
zahvalnost ne moze podnijeti. Onaj od lani grozni je hvalisavac, svugdje i svemu nazocan, mitinzima, marse-
vima, strankama, koncertima. Sumski Barun Miinchausen. Ovaj drugi nedefiniran je u svojoj dutnji. Dijete ih
nije primjecivalo. Nikog od nas. Osjetim umor, kao u spletu zahtjevnih energija. Stizem rodakinju koja je vec
daleko odmakla. Uvijek mi je bila daleka.

Sati koje smo provele u toj divijini Cinili su se beskrajnima. Pricam joj o ¢udnim Sumskim nastambama koje sam
tu lani zatekla, ona meni o nasoj kudi u selu ponad mora. Babinoj kuci koja se mora prodati. Zar mora? Njezin
pas bjezi, ona vice. PokuSavam je opustiti, ne slusa me. Pas osluskuje Sumu. Zasle smo duboko, preduboko.
Osjetim da me Suma pritisce, bjezim u more.

Vrijeme je, kazem, Suma nas pozdravija. Ona bi dalje, no pas i ja vracamo se. Usput srecemo udaljene ljud-
ske siluete, nekoliko manjih Zivotinja i jedan mladi par: Prve sjene sumraka obavile su stabla kad smo stigle
nadomak one kucice. Dva poznata lika promatraju nas sutke dok prilazimo. Kazem nesto tek toliko, vedro i
duhovito. Gledaju me s odredenim zanimanjem, Kao da su nas vec zaboravili pozivaju nas opet za stol, jedan
se masi rakije, ne bih vise, kazem, hvala.

Osjetim opet onaj umor i pozurim dalje, ali onda se sjetim i upitam:
— Gdje je mali?

Pogledaju se.

— Koji mali?

Zastanem. Promatramo se. Nisu ni trepnuli. Prva se nasmijem.

— Dobra fora. Ali zvuci dramaticno. Skoro pa prica.

Pogledaju se opet. Sute. Gledam uokolo, nema ni igra¢aka. Ne mogu odrediti ni mjesto gdje su bile. Ipak
pitam:

— Mali je otisao?

Okrecem se, trazim ga. Sad me vec uhvati neki tihi bijes.

— Sto ste opet izgubili, odjiednom ¢e onaj od lani. Prodli put klju¢eve, sada dijete?
Ispratili su me dugim pogledom.

Trazim rodakinju, tr¢im za njom, ma zamisli, ono dijete... Ne odgovori mi. Pas je vuce dalje, prema mjestu
gdje smo parkirale auto.

U autu se strovalim na suvozacko sjedalo. Lose sam volje. Pas je na straznjem sjedalu i grozno cvili. Ne prona-
lazimo cestu kojom smo dosle. Gdje god krenemo stabla nam zatvore put. | onda konacno.

Putem Sutimo, a ja ne znam zasto sam toliko bijesna. Ne mogu izdrzati.
— Nadam se da je mali dobro — kaZem jasno i glasno.
Pogleda me zbunjeno. © moj boze, zar i ona?

Sva nervoza i frustracija isplivale su na povrsinu i naplavile nevelik prostor kabine. Gomila rijeci koje izgovaram,
koje izgovaramo, od tog djeteta nadalje, do bivsih dana, do u proslost, sve $to je ona meni, sve $to sam ja njoj,
sto je baba kome ostavila, sva ta nervoza zaceta tamo u Sumi razmahala se i sagorjela sve veze izmedu nas. Ta
je voZnja znacila kraj jednog moguceg mirnog dogovora koji je ovaj dan trebao donijeti.

— Vidimo se na sudul
Pogladila sam psa i zalupila vratima.

No¢ preda mnom bila je ponor u koji sam svako malo upadala. Jutro poslije ljuta sam, na nju, na sebe, na sve.
Najvise na nju. Ako lazu njih dvojica, zasto ona? Ma jasno mi je zasto. Nikad nije bila na mojoj strani. A sad mi
Zeli uzeti i kucu.



| $to mi je sada raditi osim zvati policiju. Sto i &inim.

Zena na telefonskoj liniji strpljivo me sluala. Ozbiljno je shvatila moju pricu, ipak je dijete u pitanju. TraZi opise
dvojice muskarca i mjesto dogadaja. Poslat ¢e tamo ophodnju.

— Vi ste bili sami?

— Nisam.

— Netko dakle moze potvrditi vasu pric¢u?

—Moze.

Tu sam progutala knedlu i dala ime rodakinje. Pa neka sad laze policiji.

Eto, nesto sam ipak ucinila. A onda, malo kasnije, povratni poziv ljubazne sluZbenice.

Kafi¢ je napusten jos proslog lieta, zatvoren od inspekcije. Moja rodakinja potvrduje samo to da mi je ova
godina izuzetno teska. ,,NajteZa u Zivotu, pucam po Savovima“, citirala me. Ljubazna sluZbenica daje mi jedan
broj. Koji mogu nazvati kad sam uznemirena.

Ne zovem taj broj, naravno, ali te jeseni ipak odlazim na jedan razgovor. Pricam o sebi. O Sumi. O malenom.
O kudi. O sebi. O sebi. O sebi.

Ne brinem vise o drugima. O nepravdama. Izdajama. Svijetu. Sve ono Sto nisam ja, postaje mi daleko.

Ne Zelim vise nista zapisivati. Radije slikam. Razvijam fotografije i onda slikam po njima. Lijepim slova, rijedi,
radim cudesne kolaze. Uredujem, pojacavam boje, isticem kontraste. Sve je to dobro ali trazim jos, dok ne
naidem na fotografiju metle. Metla u Sumi, poloZena izmedu dva stabla. Pa jos jedna. Druga, treca. Fotografije
iz dokumenta kratkog naziva , Ljeto”. Neke su doista dobre. Kao recimo ova. Pogledam je opet.

| opet.

Povec¢am donji desni kut. Osjetim kako se nesto penje mojim tijelom, prema tjemenu koje pulsira. Gledam u
crvenu prikolicu Zutog plasticnog kamiona i malenu ruku koja je dotice. Prsti¢e uhvacene u pokretu.

Sto sad?

Sto sad, $to sad, $to sad. Saliem fotografiju na ispis. Deset primjeraka. Iskopam odnekud onaj broj, trazim
ljubaznu gospodu. Tresem se i objasnjavam. To je sada neka druga gospoda ali da, nadi ¢e ona negdje taj slucaj.
Neka pricekam. A Sto sada radite, pita me.

Kolaze.
Ostanite na liniji.

Dohvacam Skarice i izrezujem crvenu prikolicu s fotografije. Onda ruku i prsti¢e posebno. Dohvacam sljede-
Cu fotografiju. | sliedecu. Lijepim rucice u krug kao da ce plesati. Ringe, ringe raja ili tako nesto. Nacrtam sebe
u sredini.

Deset malih ruku i ja, cekamo.
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Karmela Spoljaric

Krila

Dodu na kratko i preokrenu mi dan.

Spuste se u gradsku koSnicu kao dva vilenjaka. Nji-
hov je sviet negdje drugdje. Omeden. Zasticen.
Dvoriste, kuda, vrt.

Ved ispred zgrade porjeckaju se. On ne zna gdje bi
parkirao, Ona vice — ne¢emo dugo.

Ona uvijek ide prva. Penje se na drugi kat i vuce
sve Sto su donijeli, jer tko ¢e njega docekati. Kosara
puna svjezeg povrca i jos krcata torba. Ulazi u stan,
ne pada joj napamet izuti cipele. Sve poreda na moj
bijeli Sank s kojeg jedem i uzdahne. Ove godine ni-
sta, sve propalo.

Otkad ne radi, posvetila se vrtu. Da to malo zemlje
ne zaraste. No malo-pomalo, vrt vise nije vrt. Sada
je izvor svega — uspjeha i neuspjeha, tuge i radosti.
Vrt je svijet za sebe.

Ljeto ide kraju, a ona nema zimnice. Cijele se godi-
ne mudi i eto ti sad. Pa ne¢emo valjda jesti kupovne
krastavce, pogleda me. Znam li ja uopce koliko je
kila mahuna na osjeckoj trznici? Slegnem rameni-
ma. Odakle sad Osijek, ne pitam. Susa, puzevi, susa,
puZevi, mozda bude koja tikvica, kaze. Uz sve ih je
ograde posadila, kao ruze penjacice.

Vadi skrnicl po $krnicl, polako prazni kosaru. Ovo
spremi u hladnjak, ovo u zamrziva¢, ovo jedi odmah,
a ovo ti moZze trajati. Onda torba. Kolaci. Nekoliko
tisuca kalorija. Bas one koje volim i koje izbjegavam.
Necu to, kazem osorno, pa koliko sam ti puta reklal
Nikad zadovoljna, uzdahne Ona i okrene mi leda.
Donijela mi je i najdrazu cokoladu, ali sada je samo
gurne pod vrecice. | one skupe Stapic¢e za psa. |
punjenu vege papriku koju kuha samo za mene —
vadi tu ogromnu posudu i ne govori nista.

Znam, toliki trud. Sve Sto je donijela priredila je
sama. Sino¢ li rano ujutro. On brine ponajvise o
sebi. | o autu. Pozalim sto ponekad ne pregrizem
jezik i ne kazem jednostavno — hvala. Ali uvijek
lanem i necim je uvrijedim.

Sutke odlazi na balkon i zapali cigaretu jer sada

joj je vrieme. Pusi pet cigareta dnevno, u tocno
odredene sate. Tako godinama.

Konacno ulazi On i s vrata joj vikne — ve¢ pusis!
Slijedi traktat prvi — o pusenju. On je prestao preko
nodi — rekao je dosta i slus. Ne shvaca ove koji ne
mogu prestati. Govori meni, a ide nju. TeZe je pusiti
pet cigareta nego prestati, kazem glasnije da me i
Ona Cuje. Ma nemas ti pojma, kaze On, iako sam i
ja prestala preko nodi —rekla sam dosta i slus. Ocito
imam njegovu snagu volje, ali tko se moZze mjeriti s
njim. Recimo, njegov posao — traktat drugi. Njegov
posao bio je sve, i naporan, i tezak, i odgovoran.
Uvijek na putu, gomila prekovremenih, jer inace ne
bismo imali nista, ni kucu, ni more, ni sve te Skole i
putovanja, a ni onu jaknu iz Posrednika koju su mi
kupili u srednjoj, a kostala je to¢no kao njegova placa.
To se ne zaboravlja. Ma bas, samo si ti radio, cujem
nju, Zenu s odradenih Cetrdeset i Sest godina staza,
kako tiho komentira s balkona. Tu bi sad krenula
rasprava, ali On je ne Cuje. lli precuje. Hoces kawvu,
pitam ga. Nece On nista, ali popije je u tri srka ¢im
je stavim pred njega. On moze cijeli dan bez iceg, a
Ona mora rucati to¢no u podne, zakljuci zdvojno.

Ona Suti. Na balkonu proucava visece pelargonije
i otkida suhe cvjetove. Proba zemlju, je li dovoljno
vlaZzna. Znam da nije. Popila je kavu i to je to. Njezina
misija je zavrSena. Uzgojila je, priredila, donijela
i pohranila. Ovo ceS odnijeti sestri, pokazuje mi
vredicu pored vrata. Uvijek treba nesto nositi sestri.

On krene pricati o autu — traktat tredi. Najprije
svom, pa naravno mom. Jesi provjerila ulje — nisam.
Jesi dolila antifriz — nisam. Imas |i ga, nemam. Te-
kucinu za stakla, ni to nemam. Sama sebi slicim na
luzera. Imam novi televizor, brzo dodam. PreSutim
dvadeset i Cetiri rate. A tako, kaze On, proucava ga
izdaleka, zatim uzme daljinski i pali ga. Krene kopati
po meniju da mi namjesti teletekst. Jer moram znati
sto gledam. Ali to je smart, kazem, prakticki racu-
nalo — s tim televizorom moze$ razgovarati. Ude u



postavke i raskopa sve $to sam namjestila. Potom
dobije nekoliko poruka na ekranu s kojima ne zna
sto bi jer ih ne razumije. Stisée sve tipke redom i ja
sam na rubu zivéanog sloma.

Ali moj pas ih obozava. Cuvaju je, hrane, ecu, sve je
podredeno njoj. Nikad na nju nisu povisili ton. Zbog
nje gledaju i slusaju sve emisije o Zivotinjama i onda
mi ih prepricavaju. lzrezuju sve clanke o psima, kao
ovaj sada o tabletama protiv unutrasnjih nametnika.
Jesi liti to znala, pitaju me. Pa naravno, kazem. A ne,
ne znas ti Sto se sve psu moze dogoditi, kaze On.
Morala bi je vise hraniti, doda Ona. Pa kad ne voli
jesti, kazem. Mozda je od nametnika boli Zeludac,
zakljuci On. Tu puknem.

Dajem joj tu tabletu svaka tri mjeseca, viknem. |
tako vec osam godina.

Gledaju me kao da nisu sigurni. Ona mi krisom
ostavlja ¢lanak na kuhinjskom stolu.

Nemaju internet. Odludili su na vrijeme Zivjeti bez
toga. Nikad nisu bili online. Ne mogu to ni zamisliti.
Do informacija dolaze preko teleteksta. | kataloga iz
postanskog sanducica. On ponekad kupi Sportske,
Ona slusa radio prije spavanja. | to je to. Ali znaju
sve. Nema te vijesti koju bi oni preculi. O kojoj ne-
maju stav i mislienje. Svaki svoje, demokracija.

— Kad ces kupiti gume? — odjednom ¢e On. — Jos
vozi§ zimske.

Na to ne odgovorim. Ukljuci se i Ona.

— Kad ces psa odvesti veterinaru? Vidi se da joj no-
Zica nije dobro.

— Ljetne gume, sve Cetiri — dometne on. — Policija
provjerava, znas?

Kako sam se dovela u ovu situaciju? Razmisljam ko-
liko sam u crvenom na teku¢em racunu. | da ée pas
vjerojatno trebati operaciju. | da su mi ljetne gume
zadnja stvar na popisu. Sve im to, naravno, necu reci.
Ja sam njihova uspjedna k.

Odjednom ¢e On, iz Cista mira: — Ja nikad ne bih
kupio kucu bez dvorista.

Ona ga prostrijeli pogledom. To je znak da pricaju
o tome, i da vjerojatno misle isto. Ali Ona to nece
reci, a On nema takta.

— Nemas gdje parkirati auto, a i jadno pasce, nema
se gdje ni popisat.

Mrzim kad je zovu pasCe, a kuca je moja. Kamena,
na moru. Uredujem je sama, sad vec bez novaca |
Zivaca. Nema dvoriste kao ni vecina kuca u starim
gradskim jezgrama. No sva je od kamena, i pravog

drva, ali On bi radije neki beton, s pogledom na via-
stiti auto.

| dalje petlja po televizoru, njegov je naravno bolji.

Ona hoda po stanu i gleda slike koje je vec stoput
vidiela. Ne dodiruje nista kao da je tude. Nije navi-
kla na stan i ne zna sto bi. Kod mene se nema sto
pametno raditi.

Odjednom, osje¢am se umorno. Kao da me prega-
zio tramvaj. PoZelim se zatvoriti u neki mrak i tiSinu.

— |demo! — zapovijedi On i krene prema vratima.

Ona Sutke pokupi stvari, torbu i kosaru, i kao da joj
laknulo.

Nudim ih opet necim, jos jednom kavom, vocem,
bilo ¢ime, ali ne.

— ldemo, skoro ¢e mrak — kaze On.

Tek je triiza podneva. Zive izvan grada, na pola sata.
Oprastaju se s jadnim psom kao da naricu. Nije se-
tala, nije jela, nije kakala. Kod nas, ona ima svoj red,
dometne On.

Na izlasku On vadi nesto iz dzepa jakne. Tutne to
na ormari¢ pored vrata i brzo nestaje na stubistu.
Vidim sto je, odbijam, ne Zelim.

— Kupi si nove gume, to ti je najvaznije — vice s prvog
kata da ga svi susjedi Cuju.

Ona pak odlazi polako i pruza mi kovertu. Za imen-
dan, kaZe. Ma koji imendan, prosao je. Na koverti
pise ime. Ime psa.

— Za operaciju — kaze Ona.

Uzalud tr&im za njima, dozivam ih po stubitu. Cu-
jem kako se dolje vec¢ oko neceg prepiru.

— Ovo je zadnji put da te vozim — kaze On.

Vra¢am se u stan. Pas je vec na balkonu, mase re-
pom i cvili za njima. Promatramo ih, pas i ja, dok
trpaju stvari u gepek. On vadi sve Sto Ona stavija.

— Nije to sam tak — cujem ga do balkona. Utrpava
sve to opet, paZljivo i staracki sporo, kao da slaze
lego kocke. Ona se okrene prema nama, vidim da
joj je pun kufer: No smije se i maSe, zazivajudi psa.
On napokon snazno zalupi vratima i drekne: — Ide-
mo dok nije mrak!

Sjedaju u auto, odlaze. Ona nam jos mahne kroz
prozor. Auto polako odmice i odjednom neko per-
je. Leti iz auspuha. Potom krila. Vidim ih kako rastu,
probijaju stakla i pomaljaju se kroz boc¢ne prozore.
Velika bijela krila. Njezino se krilo pruza polako uz
skladan zamah. Njegovo zamahuje brzo i nervozno,
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naginje auto koji vrluda. Gore-dolje, ljevo-desno,
konac¢no su u ravnotezi. Auto se lagano propne na
zadnje kotace i oni lebde iznad ulice, klize izmedu
drveda, penju se povrh kuca i nestaju u smjeru svog
mikrosvijeta omedenog tikvicama.

Moji andeli.



Nada Vukasinovic¢”
Price
Male stvari

Ulazi par, visoki gospodin u crnom odijelu s leptir-masnom i ona, atraktivna plavusa dugih nogu na visokim
potpeticama, glasna i sklona nekontroliranim izljevima emocija.

On joj otvara vrata, a ona se glasno smije, namjesta kosu, igra se dodirujuci plavi, svileni sal.

Dok pomice njezin stolac i pruza joj svoju ruku, on se okrece oko sebe, trazeci zaklon od tudih pogleda.
Zatim pronalazi uticnicu i namjesta mobitel na punjenje. Ona mu pokazuje knjigu koju Cita, a onda on iz svoje
torbe uzima knjigu, koja jos miriSe na boju i pokazuje joj naslovnicu.

— O ovoj sam ti govoriol

Tiho govori o svojim putovanjima, o gradovima, drzavama u kojima je Zivio. Razgovaraju o Rusiji, o ruskim
klasicima, slicnim citateljskim interesima. Zahvaljuje joj sto je dosla u podne po takvom suncu, i to s drugog
kraja grada, a u trenutku kada mu se ona suvise priblizi, uzgred spomene politi¢ku korektnost.

Ona se namjesta na stolcu, mijenja polozaj nogu, namjesta plavi sal i vrti prsten oko prsta.

Ne razumije bas sve Sto on govori pa nelagodu nespretno prikriva smijeSkom, pokazujudi biserne sjekutice.
Pomice po stolu Salicu s kavom, iz torbice vadi preklopno, bijelo zrcalo, nanosi jo$ jedan sloj ruza boje fuksije.
Sunce joj skakuce sad po licu, sad po kosi, a onda se umiri u o¢ima boje ljeSnjaka.

— Ujutro mi posalji samo male stvari, nacrtane ptice, neka plava vrata, pjesmu koju volis, uglavhom sitnice s
tvojim potpisom.

— Sutra putujem — zbunjeno rasipa Secer iz vrecice po stolu.

Izmedu dijaloga su duze stanke. On zvecka Zlicicom po $alici, briSe naocale, otvara i zatvara knjigu, gleda pre-
ma vratima. Trazi pogodan trenutak za uzmak.

— Vrijeme je — kaze — moram na Sisanje i izvlaci punjac iz uticnice.
Na Sanku ostavlja sitan novac i zamoli jos jedno crno pivo s nogu. Ona je ved na vratima i ceka.
—Cekame ... idem...

| eto, on joj vec otvara vrata, na nos nabija suncane naocale, vodi racuna o svemu, o malim stvarima, kako pada
sjena na nogostup, koja je boja semafora, kakva je situacija na pjesackom i bez okretanja, odlazi usred recenice
kao da je sutra jos jedan isti ovakav dan.

12 Nada Vukasinovi¢ rodena je u Osijeku, a za Zagreb je vezuje skolovanje, obiteljski i profesionalni Zivot. Zavrsila je pedagogiju, komparativnu knjizevnost i bibliotekarstvo na Filozofskom fakultetu.
Pise poeziju, kratke i putopisne price, okusala se knjizevnoj fantastici i pisanju kriminalistickih prica. Objavljuje price u ¢asopisima i na internetskim portalima. Sudjeluje na natjecajima za poeziju,
kratku i putopisnu pri¢u u Hrvatskoj i u regiji. Objavila je kratke pri¢e u medunarodnoj zbirci kratkih prica Jesenja nota i poeziju u medunarodnoj zbirci Snovi sje¢anja 2 (2018.), poeziju u zbirci Zagreb
na dlanu (2020.) te u tridesetak zbornika i ¢asopisa u tiskanom i elektronickom obliku. Njezina pri¢a ,,Pila sam kavu s Carlom del Ponte' uvrstena je antologiju suvremenih kratkih knjizevnih formi
na Medunarodnom festivalu suvremenih knjizevnih formi u Skopju (2021.). Na knjizevnom natje¢aju Hrvatskog sabora kulture 202 1. godine dodijeljena joj je za poeziju Plaketa Pavleka Miskine.
Nagradena je na anonimnom natjecaju Matice hrvatske u Osijeku za najbolji prozni tekst u 2014. godini, a u 2015. godini objavila je knjigu kratkih prica Slu¢ajno. Godine 2020. dobila je potporu
Ministarstva za kulturu za pisanje knjige kratkih prica. Kratke price i poeziju objavljuje na https://www.facebook.com/Moje-niti -23435538045 1462/

Objavila je knjige kratkih prica: Slucajno (2015.) i Izgubljena rijeka (2021.)
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On je gospodar price, njegov Zivot se i danas u praznom kaficu preselio u pri¢u. Zena stoji na tramvajskoj
stanici i dugo gleda kako odlazi povijenih leda i klati se s noge na nogu. Pripeklo je, usta su joj se osusila, Zedna
je. Stavlja suncane naocale i okrene se na drugu stranu prema plavoj staklenoj zgradi i evo, vec ju je prekrila
tamna sjena nebodera. Rotirajuca vrata klinike ljubazno je zagrle, pokretne stepenice vode je na Cetvrti kat.

— Imam termin za specijalisticki pregled — rekla je ravnodusno Zeni iza stakla.

On ¢e ved sutra biti na drugoj strani oceana, u drugoj vremenskoj zoni, sam, opkoljen snijegom i debelim mi-
nusima. S bijelim prerijskim mackom u krilu gledat ¢e kroz prozor niz pustu ulicu i razmisljati o mladoj Zeni. Jos
nema ime, ali smislit ¢e vec nesto, bit ¢e ona dinamicna protagonistica u novom romanu. Samo jos da zaplet
smisli, kakvu ljubavnu pricu izmedu sredovjecnog muskarca i mlade Zene. Zdravorazumski ¢e razloziti pojam
politicke korektnosti i psiholoski razraditi njegovu motivaciju i njezine zelje.

PridrZavat ce sijedu glavu s obje ruke i ponavijati pitanje:

— Zasto ona zapravo toliko Zeli samo male stvari s mojim potpisom?

Citateljica i pisac

Uguram se na prvo slobodno mjesto i izgubim medu koricama knjige iz koje viri oznacivac. Provirujem i ja iza
korica, pogledam uokolo, a pored mene Matvejevic. Sjedi sam, miran i tih u najudaljenijem kutu knjiznice. Daleko
je od bljeskalica, mikrofona, novinara. Sav se uvukao u fotelju kao da ne Zeli nikome smetati. NasmijeSim mu se,
ne mogu se pretvarati da ga ne znam, ali ne pomicem se da ga ne ometam u pracenju razgovora s gostom.

Iz moje torbe viri i pozdravija ga Mediteranski Brevijar: Ucim o velicinama, mjestima i skromnosti. Nitko se iz
prvih redova nije okrenuo k njemu, niti jedan pogled nije zalutao u zadnji red. Siri se miris tople kave, koju ce
kasnije dijeliti.

Na promociji sam najnovije zbirke prica gosta iz Kanade. U krugovima smo, kratkopricaskim. Jednostavna
prica, konkretan dogadaj, metafore, obrati.

Slusam prve recenice, fabule, dijaloge, citate.
Red spontanih dijaloga, anegdotskih prica, red citanja. Malo Sirenja, duze digresije, cudo stvarnoga, kljuc-
na mjesta, mrvice u sjecanju, duga pitanja i kratki odgovori.

Voditelj je dobro raspoloZen, sunce sa zapada nam jo$ uvijek grije leda kroz stakla, nitko nikamo ne Zuri.
Probijamo se kroz pricu i putujemo od nepoznatog poznatom, od vaznog, nevaznom. Na sve pri-
stajemo. Hodamo po grobljy, gladimo bijelog prerijskog macka u krilu, vratamo se u djetinjstvo.
U jednom trenutku se sve posloZi i svatko svakoga razumije.

Pisac cupka nogom po parketu, smijesi se kada govori o ¢itanju prostora, u potrazi je, stalno na pocetku,
svakoga puta novo istrazivanje domovine. Voli neobicne likove koji se rode na neobican datum, voli obrate u
prici, ¢ini se da je sve stvarno, da su likovi stvarni.

Trazimo ¢udo u prici, jer u prici je pravi zivot i ona je vise od zivota. Zivot se preselio u pricu i samo napisano
postoji. Vrijedimo onoliko koliko vrijedi nasa prica. Pravi Zivot je u rijecima, a fikcija na pjesackom prijelazu,
na oSte¢enom kolniku, na pustim kolodvorima u nepouzdanom sjecanju. Zivimo svoje fikcije i pisemo svoje
Cudesne Zivote.

Prije kave jos jednom bljeskalice kamera, Siroki osmijeh i spontani pliesak gostu. Stala sam u red s kuplienom
knjigom da bih dobila potpis.

— Vi se poznate, Cujem iza sebe.

Ne, ja sam samo Citateljica, nepoznata, a mozda jednom postanem lik u pridi. ..



Jasmina Bosancic¢”

Lilit

Zgrada ima Sest katova, Sest razina svijesti.

Svaki kat sadrzava simboliku osobnih imena i datuma rodenja.

Vrijeme je zaustavljeno u kljucanici.

Iza zatvorenih vrata odvija se introjekcija punog Mjeseca s neuslisanim zudnjama, borbama, ambicijama.

Proslost je vrijeme prije tebe i bez tebe.

Sadasnjost je vrijeme kusnje, istrazivanja, radoznalosti, iznenadenja. To je vrijeme s tobom.
Iskoristi

moju kulturu, odgoj i bonton na najbolji mogudi nacin. Ti si zrak, ja sam prva zvijezda na nebu.
Moja

strast je koraljnocrvene boje; Zelim s tobom revoluciju, odmah nocas. Zelim revoluciju Zudnje,
mirisa

i okusa. Podcrtavam sve predikate u tekstu; nikad ne odustajem od onog $to najvise zelim, a
najvise Zelim — sebe. Univerzum mi pruza podriku. Trazim rjesSenje za komunikacijski poloZa
svoje ciklicke kreativnosti. Podtekst moje Zudnje ispunjen je izazovima, rizicima, tajnama.

S tobom hocu revoluciju. Revoluciju sna. Revoluciju strasti.

Buducnost je vrijeme odugoviacenja, vrijeme putovanja od tebe do drugoga, vrijeme imaginarnih

pojmovnika. S tobom e se ustostruciti moja damska kultura. Ti si moja sudbina; ja sam
svadbeni dar

zvijezda i planeta. Gledas moj ¢ulni ples koji mi u nasljede ostavise obiteljske pretkinje.

Dolazim ti odjevena u tirkiz. Tvoja naklonost mojoj liepoti izraZena je vatrom srca, vatrom rijeci.

Ja sam zvjezdani mineral koji ti se obvezuje na ovjekovjecenje slave i uzitka.
Bit ¢e dana kada ces pripadati isklju¢ivo meni. Hrabro. Bez predrasuda. Ponekad ¢u obnoc

2

prekidati naSu nit i vracati se prkosno u ciklus divije djevojke.

U srebrnim kovceZi¢ima leze pregazena obecanja, slatkorjecive obmane.

Dodi u moju kristalnu sobu . Osjeti mo¢ moje matematicke jednadzbe. Izaberi me izmedu dana
i

nodi, pokloni mi buket najskuplieg cvijeca. Nas drustveni ugovor spriecavali su sluzbeni

potpisi,

pecati, sluzbeni sastanci, poslovni domjenci.

Tisi privrzen kuftu novca; ja sam okrenuta intuiciji . Ti zeli§ riskirati sa mnom u koli¢ini ljubavi.

13 Jasmina Bosan&i¢ rodena |7. 9. 1985. u Sisku. Pjesnikinja, esejistica, dramaticarka, pripovjedacica, autorica radiofonijskih tekstova. Objavljuje od 2010. u knjizevnim ¢asopisima i periodici, na
portalima, a od 2018. suraduje i s Hrvatskim radijem.

Casop\sw: Rije¢i (2012, 2014, 2016.), Prosvjeta (2012.), Autsajderski fragmenti(2014.). Periodika: Republika (2018.), Forum (2020., 2022.). Portali: casopiskvaka.com.hr, anna-lit.com, poezijanoci.com,
poezija.online, kriticnamasa.com ,...

Hrvatski radio: , Rijedi i rijeci”, ,,Male forme", ,,Pri¢a za velike i male™. Ima vlastiti YouTube kanal Tkaonica snova. Zivii stvara u Sisku.
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Ja Zelim bezvremensku kvalitetu dodira. Ti mozes ljubiti, oti¢i i nikad me ne zaboraviti.
Ja mogu ljubiti, ostati i sve zaboraviti.

Za punog mjeseca sanjam ¢udne i koSmarne snove. Sino¢ sam sanjala pticu. Nejasnog oblika,
neobic¢nih boja. U kljunu je nosila slobodu. Skidala je veo tajanstvenosti s praskozoryja.
Do tvoje tiSine mogu jedino ja doprijeti. Ti si val, ja sam zrno soli.

Dodi s elegantnim rjeSenjima za stereotipne situacije. Odreci se drustvenih kriterija. Organiziraj
rijeci u transparentne koncepcije. Zaboravi pravila ponasanja koja nalaze obicajno pravo.
Okreni leda sredini u kojoj Zivis; odbaci intelektualnu asimetriju i pasivni frazeoloski status subjekta.

Uzmi me k sebi ljeti dok mi sjena poprima zutu, crvenu, narancastu, ljubicastu boju. Popuni
praznine medu rijecima sinkronijom romantike i pretjerane racionalnosti.

Zmija i zmaj potjecu od istoga korijena.
U sebi utjelovljuju izotopiju zenskog principa: histeriju, fatalizam, ljubomoru i intrige.

Sklona sam metamorfozama. Ujutro sam dZepna Venera. Sitna, ali dinamitna. Bacam ti se oko
vrata.

U podne sam bijela udovica; tvoju privremenu odsutnost podnosim s lako¢om, odlazedi u
posjete

mladolikim kraljevima, doZivotnim predsjednicima i vojnim stratezima koji me caste cudesnim
narom, miomirisima, skupim draguljima. Po podne se pretvaram u Zenu-zmaja, odjevenu kao

iz

Zurnala. Tebe fascinira moja uskladenost privatnog i poslovnog zivota. Borim se kroz zivot kao

3

lavica; za mene je cio zivot nalik daskama koje Zivot znace.

Ipak, iako sam lijepa kao lutka, Zivim kao opatica.

Premda me krasi liepota boginje, prioritet dajem intelektu.
Kazu da me krasi lice djevojCice, stas kraljice, maniri grofice, stav
dostojanstvene dame.

Ja sam modna Lilit.

Moji totemi su kristali i mineraliti.

Dodi u suton, pronadi me u lis¢u, mjesecini, dozrelom vocu...

Opij se mojom rujnom pojavom.

DrZi me u rukama kao dragulj. Ne dopusti da padnem, ne dopusti da me prekrije
tiSina. Usetaj u moju samocu lisen straha od prevare. Nadjenut ¢u ti novo ime.

Boginja sam od ponoci do zore. Utroba Majke Prirode sakrila me od nasrtljivih pogleda,
tjeskobnih rijedi, grabezi gladnih zvijeri.

Svojom intuicijom povezana sam s energijom

paralelnih svemira; u dalekim galaksijama uzgajam ¢arobno bilje.

Rije¢ju i pogledom, stavom i stankom u govoru sabotiram ego arogantnih alfa-muzjaka.
TiSina je skucena u prostoru izmedu trpnje i nade.

Kamen se lomi od sunceve svjetlosti; proSlost otpustam niz rijeku.

Odijelo ¢ini Covjeka; boje ¢ine dusu, one su nositeljicice intuitivnih simbola.
Sve prepreke koje savladavam naocigled tude zacudenosti.

Priviacim paZnju svojim intelektualnim darom, no njime se ne razbacujem.
Ja sam UCiteljica koja svojim darom mijenja percepciju svijeta.
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Jak intelekt za Zenu je dvosjekli mag; druge Zene ne podnose pametnu i talentiranu Zenu jer
ona svojim bivstvom ponistava njihov mit o matriarhatu; muskarce plasi autenticnost i
samosvojnost

Zenskog subjekta, zato je nastoje demonizirati.

Svoju Zivotnu pri¢u dovrsavam sa Zeljama svemira; moja talent je unikatan.

Ples je moj nacin kako ostvarujem sebe u vremenu i izvan vremena.

Originalna kombinacija u ljubavi postoji tek kao zamisljeni koncept stvarnosti.

Otkako me Adam protjerao od sebe, ljudski rod je izgubio sigurnost i sklad.

Eva je njegova sjena, tiha i poslusna pratilja. Njezine potomkinje imaju duzi Zivotni vijek
zbog Sutnje i sklonosti kultu Zrtve.

Zivim u stvarnosti koja obiluje simbolima i hiperbolama.
Svoj duhovno-kreativni svijet otvaram samo probranoj publici.

Ljubiti mene znaci podi¢i sebe na visu razinu svijesti o zbilji.

Razgovarati sa mnom znaci preuredivati svemir; slagati smislene forme i

bogate sadrzaje. Upoznaj me; ja sam figurativna slika u danima rastuceg mjeseca;
postajem apstraktna kompozicija u danima padajuceg mjeseca.

Putuj sa mnom kroz vrijeme, od prapovijesti do suvremenosti.

Uza me neces pozeljeti nijednu Evinu kéer:

Naucit ¢u te planirati vrijeme.

Uzeto ¢u te bez rizika, kao Secer ili med. Svemir je na mojoj strani.

Svaki drugi-tredi dan dolaze mi pisma s popisom bracnih kandidata,
lovaca na miraz, koji me bez srama ispituju o pravno-imovinskom statusu
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i kulinarskom umije¢u. No ja nisam stvorena da bih bila iciji posjed.

Moja bioloska dob ne prati kronologiju linearnog vremena.
Tko me Zeli, mora pristati na unijacenje s Univerzumom jer bi to znacilo
priznati mo¢ moje strasti.

Moja skromna pojava podsjeca te na plimu mora, konceptualnu metaforiku

i poeziju. Mudrost zori u o¢ima. Svojom kraljevskom neovisnoscu primjecujem koliko su
na gozbi snova i ambicija ostale netaknute empatija i solidarnost.

Upusti se u politicki pakt sa mnom: intelekt je moje bojno polje \ali i amblem

luksuza, povlastica, prestiza. Nositeljica sam visokih Zivotnih ideala.

Ja sam modna Lilit, prva Adamova zena.

Pravecenica, na cijim se Iiturgijama umjesto poslovica i ponavijajuce frazeologije
Citaju snovi, polozaj i kretanje zvijezda. Moze se slobodno ustvrditi da sam kutturni
simbol, poseban semioticki sustav koji nadahnjuje.

Stoga dodi, pruzam ti bezuvjetno postovanje. Kreni sa mnom u duhovnu pustolovinu,
istrazujmo svoju psihu kako bismo bolje razumjeli ponasanje svoje maste i praksu emocija.
Kombiniraj me sa zlatom; prepoznatljiva sam, ne moze$ me nehotice zaobidi.

Zavaraj neprijatelja, zbuni prijatelje, privuci pozornost svojom rijecju.

Nasa ljubav bit ¢e satkana od meda, marcipana i Cipke.

Razmijestaj soba na Sest katova zgrade razlicit je. Svagdje postoji i jedna tajna soba. Njihove
kljuceve imam samo ja.
Moj privatni prostor stoji netaknut. Ima status kutturne bastine. Nitko ne moZze udi u njega,
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bez dozvole Odjela za konzervatorsku djelatnost, a procelnik tog odjela
upravo sam ja. Zivim u raskognim vrtovima, okruZena mirisnim biljkama,
povréem i vo¢em. To je moje Gazdinstvo.

Mogu te primiti k sebi u goste ili na pocinak, pozvati na turisticki izlet.
Adame, mene se plase drugi muskardi, jer znaju da si ti prvi, a oni ¢e uvijek
biti drugj, tredi, Cetvrti,...

Kolebanje ti obuzima misli. Htio bi ostaviti Evu i vratiti se k meni.

Imas Ii hrabrosti?!

Ona je Cuvarica ognjista, domacica.

Ja sam Cuvarica intuicije, kreativnih vulkana i mora.

Eva me Cesto oponasa odijevanjem, Sminkom, hodanjem,

drzanjem. A zapravo treba popraviti svoje ogledalo, namjestiti

pravi kut i obrisati prasinu s njega. Iskrivljena percepcija stvarnosti.

To je Evina dijagnoza.

Eva je u mladosti bila animirdama; sada glumi sveticu.

Tisi joj bio princ na bijelom konju; sada si tek pomicni inventar u domacinstvu.
Nikad nisam trcala za tobom, a imala sam te u potpunosti.

Eva je nastojala odrzati kult Domacice. Trudila se pekudi kolace svake nedjelje.
Kad je izgubila volju, pocela je piti tablete za smirenje.

Ali one nisu mogle sasvim obuzdati njezin temperament, pa te pocela
varati. Tebi je bilo svejedno: svakoga dana u isto vrijeme na istom stolu
Cekao te rucak. Samo je stolnjak bio druge boje .

Gleda$ me sa strahopoStovanjem. Na licu ti se prelijevaju i sjeta i prkos.
Osim ljubavi i ponosa nemas mi sto drugo ponuditi. Hrabar si i sladak na rijecima.

7

Tvoja ocekivanja su obrnuto proporcionalna tvojoj kreativnoj modi.

Svaka soba na svakom katu velike staklene zgrade ima svoju bajku.

Neke imaju sretne, neke tragicne zaplete.

Silazim s tobom niz stepenice. Ne govoris o njoj, ali ti u o¢ima vidim

da ti nedostaje. Kolebas se, ona ili ja, stereotip ili sloboda. Pet do ponodi je.
U ponoc prestaje Carolija.

Proslost je bila vrijeme iluzije i mita. Beskona¢no cekanje. Nihilizam i
buntovnost. Potraga za identitetom.

Ne posjedujem Sunce ni Mjesec, ali im rodbinski pripadam.

Sunce mi je djever, Mjesec bivsi muz.

Rodila sam milijune zvjezdica, no svaka je preminula od

ratova, nesuglasica i sukoba koje stvara Adamova civilizacija.

Sadasnje vrijeme ispunjeno je ritualnom igrom s tobom.
Pokusaj disanja.

Buduc¢nost donosi dijakroniju i mastovite kombinacije ideja.

Ponod je. Sat proizvodi buku. Tvoje srce kuca u njegovu ritmu.

Ispred zgrade zaustavlja se luksuzni sportski automobil.

Tik do nas. Iz automobila izlazi Eva, sva u kicu, transformirana kozmetickim
tretmanima. Ti se odmah zaljubljujes u pasliku njezine ljepote.

Ponod je. Carolija je nestala.



|zabrao si Evu.

Izabran si stereotip.
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Sanja Buzimkic¢”

Zapravo vam nisam
nikad pricala o Zagrebu

Zagreb mojega Zivota je Zagreb mojega djetinjstva. Pocinje zutim suncem i vedrim nebom, povezanost mene
i toga grada. Kad smo doselili, bilo je ljeto i isli smo u razgledavanje novog osuncanog stana. Tata je bio odusev-
lien jer je ponovno u gradu u kojemu se rodio i odrasta. To odusevljenje ¢u uvijek pamtiti, a Zagreb ¢e ostati
tatin grad; svakoga puta kad odem ondje, imam osjecaj da dolazim u posjet ulicama kojima je on hodao iako
smo i mi ostali ondje Zivjeli i iako neki jos uvijek Zive: nisu svi lutalice kao ja.

U pocetku kad smo doselili iz Slavonije, Zivjeli smo kod luckaste obitelji tatina starijeg brata. On i brat su se vo-
ljeli, i mi smo to osjedali. Stric je imao brojnu obitelj u Sirokom rasponu godina i uvijek sam mogla naci nekoga
zaigru. | nikad sva striceva djeca nisu bila kod kuce; jedan je bio kod prijatelja, drugi negdje vani, jedna sestri¢na
u Skoli, druga na nekoj sportskoj aktivnosti. .. i meni je to bilo zabavno. Nasa peteroclana zajednica se prema
njihovoj Cinila malenom i dosadnom, a nasa je mama uvijek morala znati gdje smo i kad ¢emo se vratiti.

Kao prilicno pustolovnom djetetu, takva mi je kontrola znala biti zamorna. Mama je znala pricati kako sam
kao dvogodisnjakinja imala opsesiju bjezanja iz nasega dvorista (mislim da se sje¢am kako sam jednom ljutito
lupkala nogama pokusavajudi tvoriti kapiju koju su poceli zakljucavati), a navodno su jednom po mene poslali
susjeda, tada tinejdzera, koji me sustigao na biciklu pri izlazu iz nasega gradica; ja sam bila na svom triciklu i
bezbrizno se ,,uputila u svijet™.

Zagreb sam pocela upoznavati preko ulica kvarta u koji smo doselili i u kojemu je i stric s obitelji Zivio. Striceva
je kuca bila velika i lijepa, ne toliko ,,nalickana’ nekom dopadljivom fasadom, koliko prostrana i dobro konci-
pirana, Sto je za veliku obitelj zapravo bitno. Jos uvijek stoji u maloj ulici pored dugo nekoristene pruge kojom
je prolazio slavni,,samoboréek™ (onaj iz mojega omilienog filma Tko pjeva, Zlo ne misli).

Kuca na tu negdasnju prugu gleda balkonom na drugome katu, i taj je balkon zakreen velikim naslonjacem, cvije¢em
u teglama, krletkom s papigom i obi¢no mackom koja vreba na papigu. Tako je barem bilo za mojega djetinjstva.

Izmedu pruge i TreSnjevackog placa mapa je ulica i ulicica koje poput Zila, vaznijih i sporednijih, ¢ine krvotok
Covjeka, u ovom slucaju tog ,,grada u gradu*, Tresnjevke.

Taj kvart je u ono doba jo$ pokazivao otkuda mu ime, s brojnim kucama i kucicama u nizu, gotovo ruralnim
predjelima i stablima tresanja s kojih smo znali brati plodove u kasno prolje¢e na putu prema skoli, moje
Skolsko drustvo i ja.

Tad si joS mogao ulicu prelaziti polako, vudi usput sanjke na putu do Doma sportova, glavnoga, osim placa,
mjesta zbivanja i drustvenoga zivota. Prilazi ulazima publike ili onima koji idu na klizanje nama su sluzili kao sanj-
kalista. Ondje smo se i rolali (koturaljkali?), gore na podiju, preskacudi nakon zaleta velike posude s cvijecem
(nasredu, roditelji o tome nikada nisu saznali).

Takve su bile zime, praznici koje smo provodili u druzenju, sanjkanju do predvecerja kad bismo, promrzli,
krenuli put svojih zgrada, i bilo nam je hladno i nije nam to smetalo, a Salovi u veselim bojama su nam vijorili

14 Sanja Buzimki¢ sisacka je autorica nekoliko knjiga i pri¢a objavljenih u ¢itankama i udzbenicima. Clanica je Drustva hrvatskih knjizevnika, Hrvatskoga drustva knjievnika za djecu i mlade i Matice

hrvatske. Profesorica je filozofije i diplomirana skolska knjiznicarka.



ponad , jakni za igru* (dakle, najobicnijih, uglavnom jeftinih i sportskih, i nitko nije gledao kakvu tko ima jaknu),
ispleteni rukama majki i baka. | kod kuce bi nas cekao topli &aj i kruh s masti i crvenom mljevenom paprikom.
| bili smo sretni.

Slobodne sam dane provodila i Citajudi, umotana u prekrivace i ususkana u neki svoj svijet (navika koja ne
prestaje). Citala sam sve, i lektiru, i ostale knjige za svoj osnovnoskolski uzrast i one za starije, melankoliénog
Maupassanta i sentimentalnog Lajosa Zilahyja, i Jesenjinove pjesme o brezama, i stripove koje sam isto tako
voljela i radovala se novim brojevima koje su mi kupovali stariji ukucani.

U naSoj su ulici kasnije, kad smo vec nekoliko godina Zivieli u Zagrebu, zasadili drvece i ono se penjalo ka
prozorima na trecemu katu. Izmedu krosanja pogled se pruzao na bivu Nacionalnu i sveucilisnu knjiznicu, na
zvonik sa satom crkve u Primorskoj s druge strane (Ciji je sat otkucavao svakih Cetvrt sata i zbunjivao nas pri
odredivanju vremena), i na jablane u daljini.

Lipe bi ljeti mirisale cijelom ulicom, susjedi su razgovarali medusobno i posjecivali se (Sto postaje gotovo
izuzetkom), i Zagreb je na prijelazu iz sedamdesete u osamdesete Sirio krila, dobivao zamah, nudio svoje
parkove i ulice Gornjega grada sa svojim starinskim zakutcima, s uspinjacom koja te iz uzavrela srca grada brzo
odvede u tada tisi i spokojniji stariji predio.

Ondje su parkovi gdje sam se ljuljala kao dijete, klupe na kojima sam sjedila u mladosti, Matos kao najomiljeniji
kip, mislim, ikada (jedan je i u Sisku, a tredi u Parizu. Inace, autor Ivan KoZzari¢ roden je u Petrinji, i to je dokaz
kako je sudbina nepredvidiva, i odvest ¢e me blizu njegova rodnoga grada, ali to je vec druga prica).

Ako krenete s Britanca, ne morate prekidati liniju kretanja i preko Rokova perivoja i Strosa i, jo§ dalje, Tkalci-
ceve, i joS dalje, i dalje, tako do Kaptola, necete se morati sresti s ulicama Donjega grada. To ¢e mi isto tako
objasniti tata koji voli te precace i zacas od Zapadnog kolodvora stize do Trnja, od Voltinog do Remize. .. Tata
je vozio i posjedovao automobil, ali gradom se kretao pjesice ili tramvajem. Automobilom smo isli na izlete,
tako je to nekada bilo.

Izleti su: Maksimir, Sestine, Markusevec (tata se ondje rodio), otkud mi je u sjecanju ostala slika sitne bake koja
ispred kuce ima psa i koja je sretna jer vidi tatu i mene, i najbolja makovnjaca koje sam se tad najela. Vise ne
znam kakva je to rodakinja bila — moja baka ne, jer nisam upoznala svoje bake kao ni djedove, otisli su ranije.
Vidjela sam jedino djeda, tatina oca, kad je vec lezao na odru, i kad je striceva zena (ovoga kod kojeg smo u
prvo vrijeme stanovali), rekla ,,Niste trebali malu dovoditi*.

Ali se sjecam da mi je taj Covjek koji ondje lezi bio nepoznanica, a sam dogadaj tako apstraktan da me nije
Sokirao niti sam se Cega bojala. Na koncu, smrti su dio Zivota. Mozda jedino to §to se joS uvijek, a tad sam imala
Cetiri, toga sjecam, govori da su ,,malu’ ipak trebali ostaviti doma. Tko ¢e znati.

Dakle, obiteljska okupljanja i obiteljski izleti. Na zajednicke izlete idemo na Plitvice (sje¢am se slapova i pu-
njenih paprika u nekome restoranu usput), i idemo u obilazak dvoraca i crkvi po Zagorju. | idemo na more.
More! Ja se zaljubljujem ¢im ga vidim, i cijelo mi bice klice: — Zasto mi niste rekli da ovo postoji?! — prvi put kad
ga vidim. | ta ljubav traje.

Voljela bih vidjeti ocean. Jer bi dojam bio ustostrucen: sto puta veca i Sira plava povrsina, voda i galebovi i
ostalo! Mozda mi je neki pradjed bio moreplovac — ne znam otkud toliko odusevljavanje morem.

Zagrebacka ljieta mojega djetinjstva pamtim po sladoledu iz kutijice uz koju su se dobivale plasticne Zlic¢ice
u boji, u obliku Zivotinja ili automobila i kamiona. Po vrelome asfattu kad ulicom hodas bosa. Po tome da je
drustvo u dvoristu, dvoriste je kvadrat betona omeden zgradama i s malo zemlje ponegdje, i kakvom vockom.
Ondje je Stanga za klofanje tepiha po kojoj se penjemo na krovove garaza poredanih jedna pored druge, i s
jednoga takvog krova jednog ¢u ljetnoga dana padati, spuznuti preko Stange na beton i dobro izguliti laktove
i noge. Kod kuce ¢u o svemu Sutjeti stoicki i trpjeti u strahu da moji ne otkriju da sam se verala po garazama
i preskakala plotove. | zajedno s ostalima iz drustva iz dvorista brala susjiedove nezrele tre3nje. Sto ¢e ionako
doznati kad mi (jedinoj!) od nezrela voca ne bude dobro i sliededi dan legnem u krevet.

A djeca iz ulice ¢e me dodi gledati i kimati glavama i Saptati , koji peh* prije no otrée natrag u igru.

Ponekad mislim da su moji doma pretjerivali u brizi oko mene i da zato i danas previse dramim oko trenutne
klonulosti ili se prebrzo predajem ¢im osjetim da me napusta dobro raspolozZenje, i da imam niski prag tole-
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rancije na tudu nehajnost i bahatost prema svojem dozivljavanju stvari, ali je imam i prema bahatosti prema
osjecajima drugih, opéenito.

Ali bilo je to lijepo djetinjstvo. Zagreb je sav bio nekako poletan i mlad, godisnja doba su mirisala intenzivnije.
lli je tako kad si mlad ili kad i nisi viSe tako mlad pa se samo lijepog sjecas.

Vracala se ne bih. Za stalno, mislim. Ni u Zagreb ni u koji grad koji sam posjetila i gdje sam Zivjela i ostavila
svoju proslost. Prosla ja i ova sada, danasnja, mogle bi se sresti i nastala bi greska u protjecanju vremena kao u
filmovima o buducnosti. Mogla bih se sresti s nekim drugim gradom, drugacijim od onoga koji nosim u srcu i
sjecanjima. Nije sve bilo idilicno u tome odrastanju, sazrijevanju na sirokim ulicama Tresnjevke, one starinske, s
malim kucama i vrtovima, i mirisima proljeca i lieta u procvalim, razlistalim kroSnjama. Taj je grad mene i dobro
,,sazvakao", povremeno polomio na sastavnice, imala sam slomljeno srce i patila, hodala praznim ulicama dok
bih se vracala kudi, ostavljena od nekoga za koga sam tada mislila da je vrijedan mojih suza. Tada je i bio. Ali,
naravno, volim taj grad.

Volim sve gradove, sve selidbe i svaku novu hrabrost da se krene ispocetka. Dok prolje¢e ponovno dolazi,
dok mu osje¢am miris u sisatkome vrtu, dok sjedim na klupi za stolom i promatram svojega psa koji mi se smi-
jesi, imam te trenutke istinskog zadovoljstva. U nekim godinama zahvalan si na tim trenucima. | Zivot tece dalje.
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POEZIJA

lvan Kopric

Vremenski stroj

ISPRAZNJAVANIJE

Na okicenoj jelki bljestave figure i
Staklene kugle u bojama spektra
Odrazavaju svjetlost Stedne Zarulje
Vise objeSene kao ljudi bez nade
Na putevima tudeg nemilosrda

Kad se ono malo danje bozi¢ne bjeline
Urusi u dugu noc¢ kao ranjena zivina
Pod udarcima Sapa i ugrizima predatora
Boli me crna praznina obojanih kugli
Na jelki koja zamjenjuje
Zatomljene nelagode

U strpljivoj gravitacijskoj Sutniji
BoZi¢ni se ukrasi umrtvijeno klate

Jednu sam razbio kamencicem
Donesenim prethodnog ljeta
Iz neke nebitne morske vale

Beskorisno su se razletjeli

Komadici njezine praznine

Kao pojam o ljudima prividna sjaja
Koji se predstavijaju prijateljima

Na drustvenim mrezama ili

Za stolovima za kojima skupa jedemo
Na druZenjima na kojima se
Neiskreno gledamo u odi

Bez Zelje da obasjamo tminu

Na cijem rubu sjedimo



IZLEZAVANJE

LeZim pored tebe sam
Zagledan u razroku noc
Uski je lezaj

Kojim plutamo do jutra
Topao i tih

Naguzvao mi se pokrivac
Disem

Diges

Dise pas

Dise polusvijetlo nodi

ProZivljavam danje sjene
Dok gubim noc
U pregibima papirnih sjenila

Prezivio sam rodenje nodi
Bezbrizno

Besmisleno

Bezbolno

Prozivio sam i no¢nu smrt

Zaspao sam i
Probudio se

Od topline tvojih nasmijanih sjena

Na bezbojnim zidovima

Kad intenzivno sanjam

Scene s mnostvom ljudi

Koji mi pohode lezece tijelo
Naglo se probudim i gledam
Razmicanje tetiva i ligamenata
Neumorna

Neumoljiva

Neuvezana

Vremena tamnih karamela
Koje se vrti i cikée na ringiSpilu
Iza paravana podsvijesti
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OGRANICAVANJE

BoZe kako je tebi ljepo
Sto ti se vrijeme koje trosis
Stalno obnavlja bez ogranicenja

Tebi je moguce nategnuti vrijeme
Kao elasti¢nu nit koju je nemoguce
Prekinuti

Boze kako je tebi uzbudljivo
Vrijeme ispuniti neobicnim avanturama
| brzim tréanjem linearnim poljima maste

Tebi je moguce razvudi vrijeme
Kao prostornu zavjesu koju je nemoguce
Poderati

Boze kako je tebi strasno
S prezirom promatrati vrijeme
U kojem se ljudi beznadno dave

Tebi jedino nije moguce sebi vrijeme ograniciti
Posti¢i mir u tjelesnoj boli i ostavsi bez vremena

U starosti umrijeti



OZIMLJAVANJE

Ne piSu mi se stihovi nocu
Kad je vani minus 7

Mada na njima lezi
Veliki pas toplog krzna
Noge mi stiS¢e hladnoca

Stihovi ne zavreduju dosadu
Mrzovoljom spljostenih rijedi
Ni umor predugih radnih dana
Tijekom kojih su izgovorene

Dok lava crvena i vrela

Kao krv iz raspukle aorte
Radosno tali kameni 0soj
Ledene planine

Poezija crvena i vrela

Pada po umornom i hladnom
Sivilu zimske nodi

Bez ucinka

Ledeni kristali na prozorskom staklu
Slikaju precizne znacenjske strukture
Koje ¢e otpuhati prvi

Jutarnji vjetar

| svjetlost

Celo mi se hladi

Kad se znacenja rijeci

Utope u trivijalnom
Odustanku od trazenja reda
U nabacanim nakupinama
Odbacenih slova

Noge mi se joS brze hlade
Kad pas promijeni mjesto i
Sklupca se pod vrata

Rijeci ne griju
Ohladena cela
Ni nazeble noge
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PORABDANIJE

Pjev malih ptica gubi se zorom
U ritmu neostakljenih
Prolapsa ¢udenja

Tko se jutrom naudi veseliti
Nesigurnosti i nemilosti dana
Koji ga obavija gusci od magle
Napunit ¢e svoje posude
Poliedrima radosne rose

Bude li uporan

Prerezane strucke ciklama
Nakupine bronhijalne sluzi
Hernije femoralne boli |
Mudrost opustena odustajanja
Uskladistit ¢e mravijim marom
U kutije energetskih bombona
NuZznih za neprimjetni odlazak

U nezainteresiranu dubinu svemira
U limforeicni tijek samozavaravanja

U tamu okrepljujuceg zaborava
Svilenkaste nocne letargije

Sve zapocinje i zavrsava nocu
Jutro je tek blijeda isprika



RAZGRTANJE

Kad bih pozelio

Malim bih prstom posadio
Gorke drazeje topla vremena
U tegle smrznute luZine

Kad bih pozelio

Lajao bih kao veseli pas
Naboden na vremenske Siljke
U zbirci hladnih rariteta

Kad bih pozelio

Dlanovima bih zgrtao

Vremensku prasinu s ostarjelih lica
U kante karcinomskog otpada

Sve bih mogao

Kad bih pozelio

Ali ne usudim se pozeljeti
Sve sto bih mogao
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RAZMISLJANJE

Tijekom veceradnje Setnje s psom

|z jednog je dvorista izasla djevojcica
Podragala njegovo bijelo krzno
Podigla glavu i

Upitala

Sto je smrt i je li istina

Da smrt znadi Sirenje prostora tame

Nikako rekoh

Smrt je smijesna dosjetka teskog mulja
U napustenoj rafineriji hrdavih strahova

MoZemo ju ravnomjerno razmazati
Po $nitama razenog kruha
Grickati srkati i zaliti vinom

Bas kao sto za ljetnih veceri
Talijani na malim jahtama
Usidrenim u mljetskim uvalama
Na tost mazu jantarnu ikru
Tek uhvacenih morskih jezinaca
Oblizuju se i glasno smiju
Cvrkucu kao pijane ptice
Kuckaju ¢asama crvenog vina
Po metalnim ogradama

| grle tanasne ljubavnice

Pred zavidnim mjestanima

Smrt je metamorfoza

| bolno planinsko otpustanje
Prolietnog cvijeca

Niz brzi potok pogonjen
Otapanjem zimskog leda

Smrt je nada

Zaustavljena cjedilom vremena
Garnirana sjeckanim viascem
Zatinjena s par kapi limuna

Moj bijeli pas ne razmislja

O crnoj smrti

Zato ni ti djevojcice ne misli o njoj
Razmisljigj o moru planini i okusu
Cimeta klin¢ica i papra

S Ambona Tidore i Ternate

Pogledala me

Ponovno podragala psa

| otrcala u polumrak

Vremena koje se ne moze vratiti



RAZVREMEN]JIVANJE

Nemam vremena pisati
Nemam vremena Citati
Nemam vremena spavati
Nemam vremena Zivjeti

Zivot je samo jedan
Neprekinuti niz

Citanja s pokretnih usana
Pisanja po mokrim zidovima
Spavanja u predasima nesanice
Epizoda koje oponasaju zivot

Kad prestanem pisati

Kad odustanem od ¢itanja

Kad nesanicom stvorim vrijeme
Za sve neodgodive obaveze
Zivot ¢u razvremeniti u tocku
Koja e iznenadena zastati i
Titrati na zelenkastom ekranu
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RAZVRSTAVANJE

Budenje na rubu boli u kukovima
Klasifikacija plave suvremenosti

Kriteriji vcemenskih mijena
Napredovanje i invalidno zaostajanje
Rast i priguseno opadanje

Ubrzavanje i neZeljeno usporavanje
Dinamika i razroka struktura
Ne-vrijeme kao prazni otisak vremena
Milijeko i toplieni maslac

Plijesan plese po viaznom kruhu

Dorucak podsjeca na karmine

Trpka slina klizi s ruba mrtvih usta

Obrisi brisanja medicinskog brisa

Novo jutro odzvanja

More se povuklo od zvonjave kamenog tla
Macka stoji pred prozorom i mase crnim repom

Spavaj zlato moje
Sunce je zakazalo



URUSAVANIE

Poskupjele su bazi¢ne komunalije
Troskovi goriva nadlijecu prijadnje vrhunce
Skuplje su hrana lijekovi i cipele

Zbog preskupog pica pijanstvo je luksuz
Povecana potraznja dize cijenu opijata

Takvo je vrieme
Vrijeme skupog ne-vremena

Bogati imaju privilegiju lezati pijani pod mostovima
Posr¢u ostakljenih ociju i bijelih nosova

Usne im se krive od najskuplje droge

Sve dok odrvenjeli ne po¢nu plakati

Pred sve siromasnijim klijentima

Takvo je vrieme
Vrijeme elitne narkomanije

U doba mahnitih poskupljenja
Pojeftinili su tek krateri plucnih kaverni
Puni tople suosjecajne sukrvice

U koje se urusavaju

Sirotinjski prsti

M rije¢i [l 103

poezijapoezijapoezijapoezijapoezijapoezijapoezija



12l W voL

elizaodefizaodelizaodefizaode(izaodefizaodelizaod

Josipa Gogic¢”

Pjesme

IZVOR

Jutros je rijeka pokazala svoju mra¢nu stranu,
plivala sam uzvodno,
a ona me je uporno vracala mulju.

Moze li se pobjedi izvoru?
Dijete rodeno s krvavim oziljkom na obrazu,
istroseni zubi na vrhuncu Zivota.

Prizori rije¢nog ljeta,

ti izgubljeni dijelovi tijela,

donijeli sume u minimalisticki svijet rijei,
ovdje sam vec boravila,

ali vratit ¢u se,

ovoga puta smireno, bez drhtaja.

TRAZENJE LJEPOTE

Kao svecana haljina kupljena prosle zime,
sve suvisno skoncat ce

u godinama pred nama.

Jo$ nekoliko unutarnjin smrti

i ljudi e se otkljucati kao suncokreti,
kako ih utjesiti,

kada ce ih ocqj ili nada tek nagnati
da osvijetle svoje najbolnije istine?

U kaosu ovog nestabilnog vremena,
u kojem se Covjek moZe radovati
samo trazeci znamene liepote,
zatvaram sva osjetila, osim ociju,

da mogu vidjeti svoj dom,

drvo breskve i suSene narance.

15 Josipa Gogi¢ rodena je 1985. godine u Osijeku. Dobitnica je nagrade za najbolju pjesnicku zbirku Male stvari na Pjesnic¢kim susretima u Drenovcima 2015. godine. Iste godine zbirkom pjesama
Nacrtati usne osvojila je Hrvatsku knjizevnu nagradu Grada Karlovca ,,Zdravko Pucak™.
Nijezina treca zbirka poezije Zena zutih oiju izdana je 2019. godine u nakladni¢koj kuci Fraktura. Poeziju je objavijivala u knjizevnim ¢asopisima, publikacijama i zbornicima, sudjelovala na nekoliko

pjesni¢kih veceri te na medunarodnom pjesnickom festivalu Ditet e Naimit u Makedoniji



DUBINE DJETINJSTVA

Sok napravljen od latica ruza

i danas jednako svjeze mirise.
Sposobnost da se nanjusi smrt
iS¢ezla je kao nevinost

i tek povremeno pojavi se u snovima.
Ne smijemo predugo Zaliti

za onim ¢ega nema.

Jesen donosi spokoj hrabrima,
vrijedilo je ostavljati srce

na uzarenom, srebrnom kamenu,
bezbroj puta uranjati

u nepredvidljive dubine djetinjstva.

GRADOVI

U sanjivim, prekooceanskim gradovima
svoju sam ocaranost isticala kao
kristalno kamenje na vratu.

U autu okruzenom palmama
Ceznula sam za vijugavim cestama,
koje u rascjepu tijela i srca nisam vidjela.

Divila sam se tlu jer je, unatoc gubitku
temeljnih, crvenih tvari, zadrzalo
smisao za dodir i simetriju.

Sve biljke koje su ga hranile,
smatrala sam, morale su postojati
bas u takvom obliku.

Svi kanjoni u koje sam Zedna ulazila,
u njima su Skoljke isijavale ¢udnim bojama,

kao njegovo blijedo lice prekriveno stijenama.

Kako su promjenjive zemljine doline,
kada s vremenom poreknu
svu prozivljenu prasinu.
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PREDANJE

Sto je zapocelo s obi¢nim cvijetom,
zavrsilo se krvavim pokoljem na proplanku.

Rodeni u krivo vrijeme,
kada je svjetlost na horizontu ispisivala neonske brojeve,
a zemlja jos u bunilu mrmljala nepovezane rijedi.

Oni koji dolaze poslije njih, predali su viastita tijela zemlji,
da se iz njih napaja kao napustena Zivotinja,
povjeren im je Zivot umjesto smrti.

UVREDA

Preuzimajudi tijelo tame,
bundeva Zivi na zaba¢enom mjestu,
kao da je moguce sakriti se od pogleda.

Sto govori njeno izrezano lice?
Nije li vrijleme da nokti zacijele,
a usta odmore od nocnog gréenja?

Demonske su nodi,
u kojima moja glava poprimi stotine oblika,
pa se budim uplasena jer sam uvrijedila jutro.



PORUKA

Kada poZelis zaplakati zbog liS¢a bez korijenja,
osudenog na nemirno letenje zrakom,
prisjeti se fluorescentnih riba koje uzivaju,

ne znajudi hoce li docekati idudi dan.

Zapamti vec jednom da zvijezde ne Sapucu o tebi,
iako ti se tako moZzda ¢ini kada jutrom
leZi$ sama u drvenom, bra¢nom krevetu.

Izbrisi svaki tracak tastine kada se pogledas u zrcalo.

Ne brani drugima pozudu u o¢ima,
da se i ti ne bi nodu nasla zato¢ena u kavezu.

Nekih stvari nikada se nemoj odredi,
mirisa s gornjim notama sicilijanskog limuna,

sunca, koje puno postovanja sjajj,
kao da se oduzuje sto je i njega netko rodio.

POMIREN]JE

Dok na bistrom, sjevernom moru dani teku
bez kraja, ovdje, na usijanoj zemlji, prepustenoj
na nemilost vatre, sati prolaze u trenu.

Dobro je sto nikada necu biti poput Terezije,
koja rado napusta tlo zbog prozracne ljepote neba.

Kako se sprijateljiti s nestajanjem dana,
sa zrnom sjete koje u stopu prati svaku vedrinu?

Oni krhkog tijela zrtvuju se srcem.
Ako je tijelo tama, moje je srce priguseno svjetlo,
kojemu sam oduvijek stremila.
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Gordana Kurtovic

Pjesme

JESENJA PJESMA

Jesenja kisa lije.
Njene su strune pune
siete, melankolije.

Kao 1 lis¢e suho
pustam se vjetrovima,
stremimo u visine.

Iz ove hladne tmine
koSmara, strepnje, straha
samo je pjesma izlaz.
(Vodi do zlatnog praha.)

Mozda trak svjetla sine,
ublazi tuge krute,
osvijetli sve pute

i dosegne visine.



POSLANJE

ON davno rece:
Vi ste sol zemlje,
Vi ste svjetlost svijeta.

Minuse mnoge godine
stoljeca i mnoga ljeta.
Oko nas Sarene lazi

bljestav sjgj Sto silno mami.

Preslaba je dusa ljudska
trazedi svjetlost u tami.

Ljepota duse, danas,
postade raritet.

Nitko je ne njeguje.

O njoj se ne udi u skoli,

roditelji vremena nemaju...

Sve manje, i manje se voli.
Nije lako dijete biti.

Ne mozemo vise kriti.
Progledati, zadnji su Casi.

ON tuguje.

Je lihomo sapiens
zaboravio poslanje?

Je li zaboravio Covjek biti?
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POTRAZI ME...

PotraZi me na raskrscu cekanja,
potrazi u stihovima ¢ekanja.
Trazi me u melodiji Chopina

u trazenju ljepote, u snovima.

Sigurna sam, i znam, ti ¢eS me nadi
kao Sto izvor put uvijek nade.
Trazis li srcem, sigurno ¢es nadi.
Dva Ce srca kao zvijezde sjati.

A mi ¢emo ih Cekati zajedno.
Plakat cemo i pjevati, zajedno.
Kad ljubav zasjaji, tad Zivi nada
znajudi da nase je samo sada.

PITANJA

Jesmo li znali $to nas Ceka

na ovom putu bez povratka?
Kamo tece mutna rijeka?

Gdje su nestali zlatni dani
kad nas je ista vatra grijala,
usta se jednako smijala?

Smisao srce stalno trazi
u koSmaru ovog svemira.
Na prazne nailazi laZi.

Ostala je malena zelja.
Cela uzdignutoga ici
bijelog goluba dostici.



RAT

Vodi se, opet, joS jedan rat!
Moze li itko razumjeti

da na brata ide brat,

da susjed susjedu prijeti?

Ne mogu! Modi nikad necul
Poznam svu njegowvu strahotu,
patnju, bol, strah; i malu srecu
kad smo doma svi, na okupu.

A ratovi se ponavijgju...

Nista Covjek nije naucio.
Zar nije u stanju shvatiti?
Ne shvaca, tko nije patio.

Zaustavi rat, dobri Boze!
Razbistri um, i djecu spasil
(Svi smo krvavi ispod koze.)
Ratova svih plamen ugasi.

ZENA

U praiskonsko ono doba
#iMjahu Covjek i Zena
divlja i neukrotiva,

poput vjetra slobodna
sto mirise zemlje nosi,
zvukove brdskih voda,
duhove Suma u kosi.

Zivi jo§ i danas u nama
sloboda nevidljiva njena.

Snivamo iste modre snove

o domu, srei, daljinama.
Budedi se kao iz bunila
krocimo u strasnu javu.
Zivot stvaramo ljubavlju.
Ljepote izgubljene skupljamo
drevnu snagu poklanjamo.

Ruke nam sazdane od milovanja,

brige dobrote, stvaranja.
Hladne zidove kuce ugriju
nemire i tuge dragih upiju.

Zenu, samo ljubav osnazuje.
Nesebicno je onda daruje.
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ESEJISTIKA

/arko Paic

SUBLIMNO STANJE SVIJESTI
Film kao vizualizacija tehnosfere

1. In-sceniranje dogadaja

Od samog pocetka svojeg nastanka film ulazi u po-
drudje ljudske svijesti kao svojevrsni stroj za proi-
zvodnju slikovnih informacija. Problem koji se vec
njegovim imenovanjem u europskim jezicima po-
javljuje konstantnim jest ujedno Cisti prijepis metafi-
zitke situacije. Sto to znac? Film se kao, delezovski
receno, psihomehanika ili duhovni automat, ne moze
odvijati bez ucinka moderne tehnologije Cija je bit u
mehanickoj reprodukciji. Potrebno je, dakle, zajamditi
nowu sliku dogadaja zbiljskoga stanja svijeta polazedi
od sjedinjenja pokretne slike snimljene filmskom ka-
merom i njezine projekcije na platnu u zamraceno
kinodvorani. Sveza i odnos stroja i slike ¢ini se da je
kauzalnoga tipa. Bez kamere nema filma. Kao sto bez
projekdije ne postoji mogucnost izazivanja estetskog
uzitka kao spoja perceptivno-afektivnog soka i katar-
zi¢ne funkcije sudjelovanja u masovnome spektaklu
uZivjavanja U imaginarmi dogadaj. Sto pokrece taj
sklop kojim stroj proizvodi slikovnu informaciju nije
nista drugo negoli odluka rezisera filma da kameru
usmjeri na ono Sto dogadaj postaje kad ga se snima |
montaZira kao autonomnu volju stvaratelja. Bez toga
tehnicki sklop filma ostaje prazan od svih mogucih
znacenja. Doduse, mozemo zamisliti u neposredno;
buduénosti da autopoieticki stroj sam snima filmo-

ve kao sto ve¢ humanoidni roboti mogu izvoditi
iznimno sloZene ljudske radnje poput, primjerice,
cak i pjevanja opernih arija. U europskim jezicima,
primjerice engleskom, postoje tri medusobno kom-
plementarna i razli¢ita izraza za metafizicku situaciju
o kojoj je ovdje rijec. Cinema pripada sklopu pokret-
nih slika u smislu prostora odvijanja filma i njegova
cjelokupnoga sustava unutar umjetnicke produkcije.
Movie se odnosi na prikazivanje-predstavijanje logike
pokretnih slika u uzem znacenju od cinema. No, oba
izraza odnose se na kretanje i mobilizaciju tehnolos-
kog ustrojstva filmske industrije. Naposlietku, film
kao rije¢ usmijeren je na stvaralacku dimenziju um-
jetnickoga djelovanja u smislu nove forme ili Zanra u
povijesnom razvitku umjetnosti kao takve. Iz ovog je
razvidno da takozvana filmska industrija odreduje ki-
nematicki prostor stvaranja slikovnih informacija kao
upravo tog neodredljivoga podrucja psihomehanike ili
duhovnoga automata.'®

Metafizicku situaciju koju film idealno odreduje mo-
Zemo opisati kao odvijanje ili zbivanje dvaju logic-
ko-povijesno razdvojenih kategorijalnih sklopova u

16 Gilles Deleuze, Film 2: Slika-Vrijeme, Bijeli val, Zagreb, 2012, str. 349-350. S francuskoga
prevele Mirna Simat | Maja Ruevi¢.
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njihovoj stvaralackoj sintezi. Prvi se sklop pojavijuje
kao transcendentalni izvor nastanka empirijskoga
svijeta pojavne strukture filma i stoga kantovski go-
voredi ima znacajke sublimnoga stanja svijesti. Drugi je
sklop, pak, onaj koji je sav uronjen u imanenciju Zivota.
U njoj se funkcionalno i sustavno razvija kao kinema-
ticki prostor razmjene informacija. lzmedu transcen-
dencije svijesti i imanencije Zivota ne nalazi se nikakav
bezdan. Naprotiv, bez formalno receno materijainih
pretpostavki za nastanak i razvitak filma — tehnologi-
Jje vizudlizacije — posve je iskljuceno da bismo mogli
uopde govoriti o filmu kao sublimnome stanju svijesti.
Odnos izmedu dviju metafizickih kategorija, onog sto
je apriorno i onog sto je aposteriorno, onog ono-
stranog i onog ovostranog, gotovo da je moguce i
filmski vizualizirati. Naime, mnogi filmovi takozvanog
klasicnog razdoblja prije 2. svjetskoga rata, osobito
1920-ih godina pod utjecajem francuske avangarde
u slucaju Antonina Artauda i Jeana Epsteina, kao i
njemackog ekspresionizma u slucaju Fritza Langa,
pocivali su na ideji dosezanja onog stanja svijesti koji
sinesteticki proZima filmskoga gledatelja s prizorima
sublimnog iskustva uzasa, jeze i cudovisne uzviseno-
sti. Usto, upravo je u tom razdoblju povijesna umjet-
nicka avangarda u Europi bila opsesivno vezana uz
eksperimentiranje s onim neljudskim u samoj ideji
autopoietickoga stroja.!” Svijest proizlazi iz mislienja.
Ako mislienje koje nastoji razumijeti bit filma nazo-
vemo filmskim ili kinematickim mislienjem, onda je
posve ocito da postavka o sublimnome stanju svi-
jesti smjera razotkri¢u mislienja koje tradicionalno
metafizicki dohvacamo s pojmovijem estetickoga
sudenja. U okruzju takvog mislienja sami su pojmovi
prozeti iskustvom sinesteticke osjetilnosti. Oni pred-
stavljaju spoj mozga i tijela. To ujedno pretpostavija
kognitivno-perceptivni obrat u biti estetike koja se
ne moze razumieti vise polazedi od ljepote i uzvise-
nosti, ve¢ zahtijeva istodobno posvemasnju dekon-
strukciju kantovskoga modela mislienja kad je rijec o
logici i etici-politici. Filmsko ili kinematicko misljienje
otuda nije logika reprezentacije nekog vec posto-
jeceg i nepromjenljivoga bitka kao pozicionalnosti
stvari-o-sebi (Ding-an-sich). Umjesto toga, potrebno
je vidjeti kako sam film u svojem odvijanju i razvitku
od mehanicke reprodukcije do post-digitalne vizu-
alizacije Zivota radikalno mijenja iskustvo koje nazi-
vamo sublimnim stanjem svijesti.'® Nije, dakle, medij
filma u smislu njegove tehnoloske razvijenosti nesto
neutralno i instrumentalno kad je rije¢ o strukturi

17 Vidi o tome: Zarko Pai¢, ,Mahnitost i estetika: Psihotehnike Zivota", u: Tehnosfera, sv. Ill. Platforme
od struna: Estetika i suvremena umjetnost, Sandorf i Mizantrop, Zagreb, 2019, stz 91—131.

18 Vidi o tome: Nathan Carroll (ur), The Cinematic Sublime: Negative Pleasures, Structuring
Absences, Intellect Books, 2020.

mozga-tijela kojim mislienje prozima svekoliko vizu-
alno iskustvo suvremenoga gledatelja. Na to je pita-
nje mozda najuvjerljivij odgovor dao filmski reZiser
Wim Wenders. U jednom tekstu o odnosu izmedu
slika i mjesta na zemlji s obzirom na tendenciju sni-
manja filmova planetarne bez-mijestnosti (ort-losen
Film) on kaze:

,,Promislim 1i do samog gorkog kraja svoju
vlastitu teoriju kako u mojim filmovima myje-
sta vise ne oblikuju izvorista povijesti, vec su
to nadomijestive lokacije, suocavam se s kul-
turom u kojoj je sve razmjenjivo i nadasve
jeftino. Globalna je kino-kultura vec zadugo
ondje prisutna. Ona je postala svjetska vla-
dajuca moc kojoj je sve specificno suspek-
tno. Ovaj obrat modi oblikovat ¢e buduce
generacije, i to ne samo njihovu moc uobra-
zilie, nego u krajnjem i njihovu sliku o sebi
samome, njihovo samopriznanje, njihovu
odlu¢nost i njihovo saznanje o nasoj zajed-
ni¢koj domovini, planeti Zemlji.*"?

Wenders u ovom melankolicnome zapisu pokazuje
nesto ipak iznimno vazno za razumijevanje odno-
sa mozga-tijela i duhovnoga automata s kojim film
aktivira perceptivno-afektivna stanja gledatelja. Nije,
dakle, svejedno gdje se film snima i kakvi su prostori
koje reZiser u svojim zamislima nastoji produhovi-
ti i oslikoviti. Gubitak mjesta o kojem je ovdje ri-
jec izrazito podsjeca na Heideggerovu postavku o
kraju metafizike u doba vladavine postava (Gestell)
kao biti tehnike.”’ Mjesto pripada biti zemlje. Film
koji nije tek reprezentacija ovog izvornog iskustva
pripadnistva Covjeka zemlji, ve¢ pokusaj da se pu-
tem pokretne slike dosegne moc eticko-politicko-
ga obrata samog stanja stvari i tako ono esteticko
usmjeri u iskustvo sublimnoga stanja svijesti, nije
moguc bez odnosa izmedu misljenja i stvaranja kao
prostora-vremena ljudskoga obitavanja. Kad VWen-
ders gotovo u spekulativnome tonu promislja o po-
sliedicama takozvana obrata mo¢i unutar globalne
kino-kulture, posve je jasno da to neminovno znadi
i obrat u samoj biti misljenja, odnosno modi uobra-
zilje ili maste (Einbildungskraft). Mo¢ imaginacije nije
stoga nesto nedodirljivo i svagda postojano. Ona je
uvjetovana u suvremenome svijetu upravo procesi-
ma tehnoloske promjene koja pogada istovremeno
i mozak-tijelo Covjeka i sve njegove psihomehanic-
ke radnje. U slucaju takozvanih filmova-bez-mjesta

19 Wim Wenders, ,, Auf der Suche nach Bildern — Orte sind meine starksten Bildgeber", u:
Christa Maar i Hubert Burda (ur.), ICONIC TURN.

Die Neue Macht der Bilder, DuMont, Kéln, 2005, str. 299 (283-302.).

20 Martin Heidegger, ,,Die Frage nach der Technik”, u: Vortrdge und Aufsdtze, Klett-Cotta,
Stuttgart, 2009, | I. izd.



posrijedi je planetarno zbivanje gubitka ne samo
izvornog znacenja prostornosti samoga mjesta,
njegove topologije, ve¢ ponajprije to znadi ulazak u
postdigitalni svijet svekolike vizualizacije tehnosfere
s dalekoseznim posliedicama za odnos izmedu fil-
ma i svijeta. Filmski su rezZiseri dosad stvarali nove
kinematicke svjetove iz logike viastite estetizacije.
Sada nastupa ono $to bismo u analogiji s iconic tur-
nom mogli imenovati cinematic turn. Rije€ je, naime,
o in-sceniranju dogadaja kojim film proizvodi novu
stvarnost putem perceptivno-afektivne sveze tijela i
misle¢ih strojeva. U doba kad se i sama prostornost
svijeta gubi u virtualnom uprostorenju (spatializing)
sve postaje matricom nove sinteze mozga-tijela kao
promjene kategorijalnoga sustava filmskoga mislje-
nja. To je zbiljski testament onog sto je Gilles Dele-
uze u svojim promisljanjima filma doveo do krajnjih
konzekvencija kad je rekao u kontekstu analize Sy-
berbergova filma Parsifal:

. Zivot ili preZivijavanje filma ovise o njegovoj
unutarnjoj borbi s informatikom."*?!

Dvoznacnost filma kao slikovnoga kretanja u pro-
storu i slikovnoga dogadanja u vremenu odgovara
dvoznacnosti njegove tehnoloske , biti*. Prema mo-
jem razumijevanju genealogije tehnosfere kao kiber-
netickoga sustava prijenosa i pohrane informacija, sto
odreduje formu digitalnoga i post-digitalnog nacina vi-
zualnih komunikacija, film je apsolutni medijj vizualiza-
cije tehnosfere. Naime, iako je rije¢ o paradigmatsko-
me novom mediju 20. stoljeca koji savrseno zrcali
mogucnosti i granice takozvane mehanicke ili re-
produktivne tehnologije, jer se filmska slika umno-
Zava kopiranjem na takozvanoj filmskoj virpci, njegov
tehnoloski razvitak od takozvanog nijemog preko
zvu¢noga do sintetickog filma u okviru interaktiv-
nog kina pokazuje samo da je posliednja mogucnost
kinematografije u stapanju s vizualizacijom samoga
Zivota. Filozofijsko promislianje filma utoliko postaje
kao i u konceptualizmu i postkonceptualizmu suvre-
mene umjetnosti uvjet mogucnosti razumijevanja nje-
govih paradoksa i aporija. Stovise, ¢ini se da je upravo
zahvaljujudi uvidima takozvane filozofije filma ili ki-
nematickoga mislienja moguce otvoriti pitanje o ra-
Zlozima njegove ,,unutarnje borbe s informatikom®,
kako je to pitijski formulirao Deleuze u zakljuccima
Filma 2. Sto se dogada u procesu razmjestanja filma
iz zbiljskog prostora snimanja u nekom krajoliku u
scenske prostore studija i naposljetku u hiperrealni
prostor postdigitalne vizualizacije?

21 Gilles Deleuze, Film 2: Slika-Vrijeme, str. 359.

To je kao da istovremeno gledamo Fordov we-
stern Postanska kocija, Fellinijevu alegoriju Satirikon
i hiperrealni fantasticni blockbuster Matrix brace
Wachowski. Doduse, nesto slicno je vec eksperi-
mentalno izveo Guy Debord u svojem teoretsko-
me manifestu-filmu Drustvo spektakla (La sociéte
du spectacle) iz 1973. godine u kojem je iznio bit
situacionisti¢ckog neoavangardnoga pokreta. Kao
sto je poznato, u tom metafilmu nizu se scene s
Johnom Waynom, ikonama francuske pop-kulture,
televizijskim prizorima nasilnoga sukoba studenata s
francuskom Zandarmerijom 1968. u Parizu, scene
rasnih nemira u SAD-u. Promice na ekranu ditav
niz naizgled razlicitih filmskih slika koje sve povezu-
je ideja reprezentacije spektakla kao vladavina slike,
ideologije i kapitala.”* Ponajprije, susre¢emo se s po-
vijescu filma kao umjetnicke forme ili Zanra. Moder-
ni klasik mesijanske ideje trijumfa univerzalne nacije
kao sto je Amerika zahtijeva zauzimanje prostora u
pustoj zemlji. Koloniziranje Drugoga, u ovom sluca-
ju izvornih stanovnika Indijanaca, pretpostavja Zrtve
same ideje prirode u ime fikcija pravednosti i slo-
bode pojedinca u modernome drustvu. Ostavimo,
pritom, ideologijsko-politicke prosudbe o westernu
i Johnu Fordu sa stajalista narativa kritike kolonijal-
noga odnosa modi spram manjina i njihove zlehude
sudbine istrebljenja iz povijesti. Film u modernoj
slici svijeta uvijek je oslonjen na ideju reprezenta-
cije zbiljskoga stanja stvari u drustvu, politici i kul-
turi. No, ne mozemo ovu redukciju smatrati jedino
mjerodavnom za objasnjenje filmskoga zacaravanja
publike. Estetsko ocitovanje njegove priviacnosti,
medutim, nadilazi svaku ovako ili onako uspostav-
lienu veliku pricu ili referencijalni okvir u kojem via-
davina apsolutne Modi zatire Drugoga i nuzno ga
potire na rub povijesti. Fordovi su filmovi posve-
masnja kristalizacija ove manihejske i eshatologijske
vizile. U tehnoloSkome smislu oni savrieno zrcale
mo¢ mehanicke ili reproduktivne tehnologije. Tome
nasuprot, Fellinijev film Satirikon prema predlosku
prvog ,,postmodernog romana’“ u povijesti, naime
onog koji je djelo rimskog knjizevnika Petronija po-
znatog po tome sto je bio blizak s carem Neronom,
pripada formi ili Zanru karnevaleske ili travestije.
Povijest se pokazuje u ovom raskomadanome zrcalu
fragmenata kao in-sceniranje kaosa i posvemasnjeg
kraja svih dosadashjih vrijednosti univerzalne Povije-
sti. Apokalipsa Rima postaje alegorijom postmoderne
dekadencije u kojoj estetika ruznoga prethodi liepoti i
uzvisenosti kao laznome sjaju ljudske sudbine. Orgije,
zamjenicne igre homoseksualnosti i transvestitstva,

22 Guy Debord: Complete Cinematic Works: Scripts, Stills, Documents, AK Press, Oakland,
California, 2005
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Cudovidni narcizam i pseudomitske svetkovine kulta
cara Nerona uprizoreni su kao groteskni pir vizu-
alne pornografije. Fellini je ovim filmom otvorio
problem in-sceniranja mracne strane sublimnoga
stanja svijesti, jer se scene posve kaoti¢no zbivaju u
podzemnome svijetu, u katakombama, izvan stvar-
noga krajolika. | naposljetku, Matrix vise nema nista
ni s tehnikom niti s tehnologijom kao idejom kopiranja
stvarnosti u smislu njezine reprezentacije. To je suvre-
mena vizudlizacija tehnosfere, Cisti bodrijarovski svijet
simulakruma i hiperrealnosti za koji ni izvanjski prostor
zemlje niti unutarnji prostor podzemija, snimanja u
krajoliku i snimanja u studijskim prostorima kulisa, vise
ne predstavljaju nista osim zbiljske iluzije svijeta. Rijec
je o filmu s kojim sama ideja filma postaje filozofij-
sko in-sceniranje pojma koji nadomjestava platonsku
formu kao takvu. Umjesto univerzalne matrice po-
vijesti u stanju vjere u svijet ili u stanju raspada svih
narativa o istini tog svijeta — Ford vs. Fellini — susre-
¢emo se s logikom matrixa. A to znaci nadilazenje
razlikovanja Zivoga i neZivoga, slike i simulakruma,
¢ovjeka i posthumanoga stanja.”?

Pod pojmom filozofijskoga in-sceniranja valja razumieti
upravo ono $to je na djelu u filmovima koji vise ne
posezu za huserlovski govoredi noemom, odnosno
predmetom intencionalne svijesti. Problem nije vise u
korelatu svijesti ili njezinoj predmetnosti kao sto je to
vrijedilo za spekulativnu metafiziku Hegela i Husserla.
Iskustvo apsoluta ili intersubjektivne svijesti o ne¢em
prestaje vrijediti onog trenutka kad tehnicka struk-
tura filma raskida svezu izmedu mislienja i bitka. Ta
pukotina razdvaja sada sinesteticko mislienje i njegov
uvjetno receno proizvedeni predmet koji nije puka
slika neceg ili nekoga. Posrijedi je filmska slika kao
uvjet mogucnosti kretanja u snovima i u zbilji. Ono
Sto postaje problemati¢no jest bit miljienja odnosno
bit samosvijesti u doba vladavine tehnogeneze. Film
je u tom smislu onaj noematicki pokretac sinestetickin
dogadaja, a ne izvor kontemplaciie poput fotografskog
snimka trenutka stvarnosti. Zbog toga ne govorim ovdje
vise o kantovskome ili lakanovskome sublimnome objek-
tu uma ili tijela, refleksije ili Zudnje. Stanje svijesti koje
se odnosi na funkcioniranje mozga-tijela u doba vizu-
alizacije tehnosfere jest ono stanje koje nadilazi razli-
kovanije subjekta i objekta. Zasto? Jednostavno zbog
toga Sto sublimno mijesto vise nije nigdje izvan ovog
svijeta kinematickoga vremena-prostora. U Badiouo-
vu promislianju film kao vizitacija ideje svagda ulazi u
prostor filmskoga dogadaja kao neka vrsta platonske

23 Vidi o tome: Oliver Jahrhaus, ,,Die Matrix des Mediums Film. Philosophische und religicse
Aspekte des Fantastischen in The Matrix (1999)", u: Oliver Jahrhaus i Stefan Neuhaus (ur.),
Der fantastische Film — Geschichte und Funktion in der Mediengesellschaft, Kénigshausen und
Neumann, Wirzburg, 2005, str. 145—158.

sablasti”* No, mislim da to nije viSe neka transcen-
dentalna vizija bozanske prisutnosti, ve¢ uronjenost u
samu imanenciju Zivota kao hiperralne slike bez svije-
ta. Time ne Zelim redi da film kao mislienje nije ono
koje ima sve mogucnosti da <ofilmljuje’ filozofiju i da
je pretvara u vizualni kod tehnoloski stvorenoga svije-
ta distih kontingencija. Deleuze je u jednom razgovo-
ru duhovito napomenuo da je Godard da mu se pro-
htjelo mogao vizualizirati u fimu cak i Kantovu Kritiku
distoga uma® Suvremeni film, pak, u doba postdigi-
talne vizualizacije, jer s Matrixom smo stupili u posve-
masnju razmjestenost spacijalizacije, uistinu proizlazi
iz beskonacnog ubrzavanja protoka i prijenosa slikov-
nih informacija. One nastaju iz mnostva izvora. Bit je
informacije u njezinoj imploziji, kako su to definirali
McLuhan i Baudrillard. Rasprsenost i sazimanje po-
ruke na njezin elementamni kod samorazumljivosti
dovodi do iste pragmaticke uporabe. No, isto tako
dovodi i do ucinka totalnog zaborava iz jednostavnog
razloga sto prolom slika i obilje poruka stvara ucinak
takozvanog bijelog Suma. Izmedu filma i Zivota kao da
iSCezava razlika koja je jos bila legitimnom preprekom
za umjetnosti koje su prethodile filmu, poput knjizev-
nosti i kazalista. Film otuda postaje imanencija zivota.
Stoga je njegovo prvo i posliednje poslanstvo s onu
stranu svake moderne i postmoderne reprezentaci-
je. Od Amerike preko Rima do now-here i no-where
postdigitalne matrice vizualizacije tehnosfere vodi
put sublimnoga stanja svijesti

2. 0d filozofije do inteligencije
stroja - Jean Epstein

Nijedno iskustvo u dozivljgju umjetnickoga djela
nema ono sto moze udiniti film za ljudsku svijest,
a moguce je da taj ucinak djeluje i na neurofizio-
logijske reakcije Zivotinja poput pasa. Dostatno je
za potkrepu ove postavke ukazati na Cinjenice da
je u samome pocetku onog $to nazivamo teorijom
filma velika pozornost bila posvecena upravo psiho-
loskim dimenzijama djelovanja. Robert Sinnerbrink,
zagovornik takozvane filmske filozofije (film-phi-
losophy), u opseznome prikazu i analizi americkoga
profesora psihologije i filozofije Huga Minsterber-
ga, razlozito tvrdi kako je njegovo djelo Photoplay:
A Psychological Study iz 1916. godine zapravo prvo
takve vrste koje otvara povijest filmske teorije. Ono
Sto je pritom Munsterberg otvorio kao problem u
ranome razdoblju bavljenja filmom jest viSestruko

24 Alain Badiou, Cinema, Polity Press, Cambridge, 2013, str. 121. Text selected and intro-
duced by Antoine de Baecque, Translated by Susan Spitzer.

25 Gilles Deleuze, ,,On Nietzsche and the Image of Thought", u: Desert Islands and Other Texts
1953 — 1974, Semiotext(e), New York, 2004, str. 141



vazno za razumijevanje razloga njegova transfor-
mativnoga ucinka s obzirom na promjene u on-
tologijskome statusu ljudske svijesti. Naime, osim
$to je nesumnjivo posrijedi nova umjetnicka forma,
uvelike nadmodna knjizevnosti i drami, susre¢emo
se s o¢itom vizualnom fascinacijom gledatelja te
nedvojbenim psiholoskim i drustvenim utjecajem
na masovnu publiku. Zanimljivo je, usto, da je Min-
sterberg u filozofijskome smislu nastojao spojti
neokantovstvo sa Schopenhaurom i njegovim shva-
canjem estetskoga iskustva, da bi filmsko iskustvo
odredio iz horizonta empirijske psihologije kao ono
koje izravno utjece na mentalne procese gledatelj-
stva. Fotoplay, dakle, predstavija ujedno ono novo
estetsko i ono novo psiholosko stanje izazvano pre-
usmjeravanjem ljudske paznje, sje¢anja, maste i svih
drugih emocionalnih stanja*®

Ostanemo i jos za trenutak u okviru ove foto-
play-teorije filma, mozemo razabrati upravo ono
isto $to je bio misaoni zadatak Bergsonova mislienja
o kretanju i slici u odnosu izmedu materije i sjeca-
nja. Najvaznije je u tome Sto naizgled ocita bliskost
izmedu Minsterberga i Bergsona proizlazi otuda
Sto s filmom nastaje proces nenamjerne paznje
(involuntary attention). Na taj se nacin zbiva ucinak
afktivnoga sudjelovanja u dogadaju projekcije unu-
tar zamracenoga prostora. Svijest se gledatelja na-
lazi u gotovo hipnoti¢kome stanju estetske narkoze
izazvane filmskim slikama. U ¢emu je razlika izmedu
namjerne ili dobrovoljine paznje spram one koja
to nije! Jednostavno, namjerna paznja proizlazi iz
usmjerenosti kognitivnoga procesa na svoj predmet
ili objekt koji po definiciji ima izvore u prirodnome
stavu, bio on pasivan ili aktivan kao sto je to slucaj s
kazaliSnom predstavom. No, filmske slike nisu zive
slike ljudskih tijela. Zato se ne mogu svesti na kon-
templaciju nekog ravnodusnog sublimnoga objekta.
Naprotiv, film stvara kinematicke ovisnike tako sto
pripada sferi neljudskoga, jer sveza tehnoloskog
aparata | oZivotvorenog dogadaja posredovanog
slikama stvarnost €ini sublimnom u svoja dva lika —
estetske priviacnosti i estetske jeze ili strahotnosti.
Fenomeni takve paZnje su proizvedeni izvanjskim
sokom poput eksplozije, zasljeplienosti svjetlos¢u
neona ili kamere, akustickom prekomjernoscéu kri-
ka ili vriska, i tako dalje. Svijest se, dakle, narkotizi-
ra, umrtvljuje da bi uZitak u paznji na prizore koji
se nizu na ekranu bio vedi. Iz ove zamrznute faze
paznja postaje aktivno sudjelovanje u dogadaju,
pa je to razlog zasto Ranciére upravo film smatra
medijem nastanka emancipiranoga promatraca od

26 Robert Sinnerbrink, ,,Hugo Munsterberg, Film and Philosophy", u: Bernd Herzogenrath
(ur.), Film as Philosophy, University of Minnesota Press, Minneapolis-London, 2017, str. 23-44.

samog njegova nastanka do danas’?” Nenamjerna
paznja, medutim, ima takoder lik boga Janusa. S
jedne je strane posrijedi uvjet mogucnosti aktivne
participacije u dogadaju suvremene umjetnosti, a s
druge, pak, uvjet moguénosti estetsko-ideologijske
manipulacije. To je istodobno pocetak svake budu-
ce politizacije filma kao propagandnog mehanizma
pokretanja ljudske svijesti. Film je umjetnost masov-
noga industrijskoga drustva kojemu upravo taj ¢in
psiholoske suspenzije izvorne slobode pojedinca
omogucuje neslu¢ene dimenzije —dobrovoljnoga
ropstva— publike svemu $to proizlazi iz neljudske
biti sublimnoga stanja svijesti.

Rekli smo da je filmsko iskustvo singularni dozivijaj
neceg $to pripadi dogadaju mislienja u sinesteticko
formi. Sve je ukljueno u taj proces. Nisu posrije-
di samo emocije i afekti, percepcija i uzivljavanje u
in-scenirane slike s ekrana u eticko-politickome |
estetsko-kulturnome znacenju. Kad rabimo sinta-
gmu sublimno stanje svijesti onda se to ne odnosi
na kantovski dualizam kvantitativnoga i kvalitativnog
pojma uzvisenosti unutar osjecaja lijepoga. Isto tako,
ovdje nije na djelu primjena Lyotardova pojma prika-
zive neprikazivosti kao nastavka kantovske estetike
drugim sredstvima, iako istini za volju valja upozoriti
kako je u Lyotardovu misljenju upravo ono neljud-
sko u smislu dispozitiva moci umjetne inteligencije
klju¢ za razumijevanje postmoderne sublimnosti
uopce.”® Umjesto ovog pristupa, moje shvacanje
moze se odrediti polazec¢i od same biti filma kao
onog neljudskoga iz kojeg ,,emanira” intenzitet i vi-
bracije Soka koji pokrece senzo-motoritke procese
one nenamjerne pozornosti. Film valja pritom shva-
titi kao vizualizaciju tehnosfere Sto ni jedna prethodna
forma umjetnosti nije mogla imati kao svoj sublimni
objekt. Kad logika tehnoloski stvorenog —Velikog
Treceg—, koji nije ni Bog ni priroda niti puki Covjek
U njegovu stvaralatkome cinu dovodenja novoga
u svijet, dieluje u svojoj posvemasnjoj ucinkovitosti
transformacije pokretnih slika u neuro-fiziologijske
procese aktiviranja svijesti, sve postaje dinamicno |
sve postaje kinematicko u svojoj biti, pa tako i ono
Sto jo$ metafizi¢ki po navici zovemo svijetom. Svi-
jest o svijetu izvan fenomenologijske redukcije na
mislienje i njegov intencionalni predmet, odnos
noezisa i noeme, svagda je posredovana kontingen-
tnim dogadajima koji dolaze izvan njezina horizonta.
Utoliko je svijest stanje koje ima uvijek moguénost
promjene sklopa svojih emocionalno-voljnih i ko-
gnitivno-tjelesnih afekcija. Ono sublimno u razumi-

27 Jacques Ranciere, The Emancipated Spectator, Verso, London-New York, 2009, str. 1-23.

28 Jean-Frangois Lyotard, Différend, Les Editions de Minuit, Pariz, 1983.
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jevanju kinematografije od 1920-ih godina do danas
odnosi se na transformaciju ne samo nenamjerne
paznje koja se sve vise pretvara u tzv. kinematicki
nacin proizvodnje, kako to na tragu Marxa, Debor-
da i Deleuzea tvrdi americki teoreticar Jonathan
Beller”” Jos je vise posrijedi promjena u shvacanju
uloge estetskoga procesa kojim svijet od kapitalizma
potrosnje zivih roba i usluga postaje estetskim kapi-
talizmom hiperpotro$nje onog $to pripada digital-
no-virtualnim sklopom vizualizacije samoga Zivota.
Sublimno kinematografije nije vise nista izvanjsko
samom ¢inu vizualizacije s kojim kapitalizam unosi
u sviet Zivota nove forme aktivno-participativne
interakcije neljudskoga i ljudskoga. Uostalom, film
je zahvaljujuci razvitku novih informacijsko-komuni-
kacijskih tehnologija u 21. stolje¢u otvorio temeljni
problem misljienja danas nakon kraja metafizike u
kibernetici. Taj problem je u moguénosti da racu-
nanje-planiranje-konstrukcija u smislu predvidanja
buducih dogadaja kao u Spielbergovu filmu Minori-
ty Report dospije do praga aposlutne kontrole svih
procesa mislienja nekog odredenog objekta X koji
se oznaCava mogucom prijietnjom sigurnosti drus-
tva. Ono sublimno nije stoga neko odredeno stanje
svijesti u smislu isCekivanja dolaska boZanskoga u svi-
Jjet, ve¢ matrica ili sklop sinteze mislienja i vizualizacije
samoga Zivota.

Postoje stoga tri temeljna sklopa misljenja o filmu u
okviru kojih moZemo pratiti promjene sublimnoga
stanja svijesti. Sva su tri istodobno posredovana od-
nosom izmedu filozofije i filma i taj se odnos mijenja
onako kako se tehnologija vizualizacije emancipira
od instrumentalne funkcije tehnike. U prvome je
slucaju rijec o prijeratnim tendencijama umjetnicke
avangarde da strategiju Soka, provokacije i eksperi-
menta uvede u razumijevanje filma kao fotogenije,
lirozofije i inteligencije stroja, Sto je bila nakana Jeana
Epsteina®® Ono sublimno kinematografije posta-
je time paradoksalna sveza neljudskoga i tijela kao
odnosa filozofije i poezije, odnosno racionalnosti i
intuicije u ljudskome misljenju. U drugome slucaju
posrijedi je nastojanje Gillesa Deleuzea da kroz uvid
o kristalnoj slici vremena otvori pitanje o odnosu
informatike i vizualizacije u formi umjetnickoga do-
gadaja kao sto je to film. Njegova ontologija filma
pripada nesumnjivo tendencijama neoavangarde,
a najbolji primjer toga je analiza Godarda i francu-
skog novog vala u kinematografiji?' Ono sublimno

29 Jonathan Beller, Kinematicki nacin proizvodnje: Ekonomija paZnje i drustvo spektakla, Jesenski
i Turk, Zagreb, 2016. S engleskoga preveo Snjezan Hasnas.

30 Jean Epstein, Ecrits sur le cinéma: tome 1: 1921-1947, Seghers, Pariz, 1974
31 Vidi o tome: Peter Gente i Peter Weibel (ur.), Deleuze und die Kunste, Suhrkamp,
Frankfurt a. M., 2007.

sada se pokazuje u konceptu slike-vremena kao kri-
stalizacije iskustva svijesti o povijesti posredovanoj
filmskim povijestima kao u Godardovim Histoire(s)
du cinéma. Problem sveza izmedu filozofije i filma
proizlazi otuda 5to je sinteticka slika vremena reali-
zirana u filmu kao apsolutnoj vizualizaciji Zivota. | na-
poslietku, tredi sklop jest onaj koji se u 21. stoljecu
sabire oko projekta nove filozofije filma s nakanom
da umjesto takozvane Velike Teorije (Grand Theory),
koju su cinile psinoanaliza, marksizam i semiologija,
film ulazi u podrudje analiticko-kognitivisticke para-
digme. O tome svjedodi globalna filmska industrija
posvecena traganju za formama Zivota s onu stranu
postmoderne fragmentacije i partikularizma. Subli-
mno stanje svijesti postaje traganje za svijetom bez
metafizickih opsjena i fikcija ba$ onako kako danas
astrofizika u svojim istraZivanjima potire u drugi
plan filozofiju i religiju u ime pozitivnosti tehnoznan-
stvenoga uma.*

Jean Epstein roden u Varsavi 1897. godine, a umro
u Parizu 1953. godine, znameniti je avangardni fran-
cuski filmski reZiser, teoreticar filma, pjesnik i zacijelo
prethodnik onog $to nazivamo filozofjom filma. Sud-
bina njegova djela u smislu produktivne recepcije po-
kazuje kako je doZivio nezasluZeni zaborav i to ¢ak u
doba utjecaja francuskoga novog vala 1970-ih, dok je
to gotovo isto bilo zamijetljivo i u poststrukturalistic-
koj teoriji, koja mu nije uopce dala ono mijesto koji
zasluzuje u povijesti filma i kinematickoga mislienja.
Iznimku, dakako, ¢ini Gilles Deleuze sa svojim Filmom
['i 2, uz Edgara Morina i Jacquesa Rancierea, dok ga
Siegfried Kracauer cesto spominje s velikom pozor-
nos¢u u svojim filmologijskim spisima.*® Nepravda
se pocela ispravijati u 21. stoljecu kad se profiliranje
discipline filozofije filma unutar studija o filmu uspo-
stavlja legitimnim nacinom teoretskoga promisljanja
Citave dosadasnje povijesti filma. Uostalom, i u ved
spomenutom Godardovu uratku Histoire(s) du ciné-
ma o Epsteinu se ve¢ govori s uvazavanjem. Ono
sto zacijelo valja istaknuti kad je posrijedi Epsteino-
vo shvacanje filma jest da je kao strastveni mislilac i
umjetnik od 1920-ih do kraja 1940-ih godina ostao
vjerojatno jedini od plejade avangardista u Europi koji
je na tragu nadrealizma filmu podario auru paradi-
gmatske umjetnosti modernoga doba s kojom tek
otpocinje suocenje poezije i filozofije. Za njega su to
nacini mislienja, diskursi kazivanja koji unato¢ razlika,
jer poezija se obraca svijetu emocijama i tjelesnoscu,
afilozofija putem racionalnoga propitivanja bitka, bica

32 Robert Sinnerbrink, New Philosophies of Film: Thinking Images, Continuum,
London-New York, 2011, str. [-27.

33 Christophe Wall-Romana, ,,From Lyrosophy to Antiphilosophy — The Thought of Cinema
in Jean Epstein”, u: Bernd Herzogenrath (ur.), Film as Philosophy, str. 90-91.



i biti Covjeka, smjeraju sintezi. U svojim najznacajnijim
knjigama poput La poésie d'aujourd hui: Un nouvel état
d'intelligence te Bonjour cinéma iz 1921. godine, kao |
u djelu La lyrosophie iz 1922. godine, Epstein poku-
Sava u duhu nadrealizma stvoriti sklop razli¢itih du-
hovnih iskustava. Pritom je rije¢ o fotomontazama,
poeziji u proz, grafikama, kolazima. Kljucni pojam
njegova avangardnoga pristupa sintezi poezije i filo-
zofije unutar modernog sklopa kinematografije jest
fotogenija. Vec je iz njegova stvaralackog pristupa bje-
lodan eklekticki i sinkreticki nacin spajanja nespojivog,
otvaranje svojevrsnog intermedijalnog ili ¢ak tran-
smedijalog puta dosezanja tajne ljudske egzistencije u
zaCaranome svijetu tehnologije i duhovnosti. Njegov
se filozofijski sklop misljenja sastoji od spoja Spinoze i
Nietzscha, pa ga ¢ak reziser Abel Gance naziva , mla-
dim Spinozom*** Usto, pokusao je pomiriti Zidovsku
ezoteriju Kabale s grékim predsokratskim misliocima,
i to ne samo u pojmovno-figuralnome smislu, vec |
onome koji se nazire u njegovoj poetici korporalne
ekspresivnosti u filmovima u kojima velica ekstaticke
mogucnosti homoseksualnosti.

Sto je to — fotogenija? Epstein uzima fotografski apa-
rat onim tehnickim uredajem koji nadilazi mo¢ pri-
rode, a kinematograf posjeduje dodatnu prednost
nad fotografskom slikom jer pociva na mobilnosti
i pokretnoj slici. Nije, dakle, stvar u pukoj mogu¢-
nosti snimanja kao oslikavanja ve¢ uvijek postojece
prirode stvari. Stovise, pojam reproduktive ili me-
hanicke tehnologie kako je Walter Benjamin na-
stojao razumjeti bit novih medija poput fotografije
i filma, nije odlucujudi za ono $to, prema Epsteinu,
film jest i Sto moze. Veli¢ina njegova promisljanja
jest u tome Sto je film shvatio sinesteticki. S jedne
je strane posrijedi ono racionalno | otuda tehno-
loski izvedeno kroz logku aparata, a s druge, pak,
strane, fotogenija oznacava afektivnost i pokretanje
senzorno-motorickih mogucnosti ljudske spozna-
je svijeta. Nasuprot Freudova pojma nesvjesnoga
I sublimacije kao kulturnog nadomjeska za nedo-
statnost onog Sto priroda podaruje Zivotinjama a
uskracuje Covjeku, nagonsku strukturu obitavanja i
prilagodbu okoliSu, Epstein zagovara materijalisticko
glediste, polazedi od spinozisticke univoknosti bitka,
odnosno vladavine imanencije u svijetu. To pretpo-
stavlja istodobno razgranicenje i spram Bergsona,
koji nije u filmu prepoznao moguénost filozofijskoga
mislienja izvan prirodno-vitalisticke sheme. Drugim
rije¢ima, fotogenija se odreduje kao ono nesvjesno
onkraj simptoma, trauma, snova, fantazije. Ona je
afektivno-osjetiina sinestezija i stoga zahvaljujudi

34 Christophe Wall-Romana, Jean Epstein, Manchester University Press, Mancheester-New
York, 2013, str. 157-187.

filmskoj kameri ono sublimno stanje svijesti ne lezi u

stvari-o-sebi koja je negdje onostrana ili izvan ovoga

svijeta. U biti filma kao fotogenije pociva
Kino mi se cini slicnim Sijamskim blizancima
koji bi bili ujedinjeni trbuhom, to jest nizim
Zivotnim potrebama, i razjedinjeni srcima,
to jest visim potrebama. Prva od ove bra-
¢e je kinematografska umjetnost, a drugi
je filmska industrija. Trazimo kirurga koji bi
razdvojio ova dva brata neprijatelja a da ih
ne usmrti, ili psihologa koji bi izgladio nes-
pojivosti izmedu dva srca. Dopustit ¢u si da
vam govorim samo o kinematografskoj um-
jetnosti. Kinematografsku umjetnost je Louis
Delluc nazvao: «fotogenija». Rije¢ je sretna,
morate je zapamtiti. Sto je fotogenija? Na-
zvat cu fotogenicnim bilo koji aspekt stvari,
bica i duse koji povecava svoju moralnu kva-
litetu kroz kinematografsku reprodukciju. |
svaki aspekt koji nije uvecan kinematograf-
skom reprodukcijom nije fotogenican, nije
dio kinematografske umjetnosti.***

Fotogenija je za Epsteina bit filma. Razlog valja vidje-
ti u tome sto film kao tehnoloski dispozitiv fluidnosti i
mobilnosti slika stvara posve nove moguénosti mislienja
u sinestetickome jedinstvu filozofije i poeziie. Ono $to
uistinu povezuje racionalno i emocionalno, um i osjeéa-
je, nije nista drugo negoli tiielo shvaceno onkraj svakog
transcendentnog stajalista. Vec je otuda bjelodano da
je Epstein nekovrsni prethodnik delezovske ontologi-
je slika s obzirom na shvacanje filma. Naime, njegov
je postulat u teoriji kao i praksi filmskoga mislienja
da pri¢a ne pripada biti filma, jer fotogenija nadilazi
kazivaju¢i moment jezika u smislu logike reprezen-
tacije bitka kao takvog. Nedvojbeno je da Epstein
u svojem fragmentarnom nacinu kazivanja kakav je
bio karakteristian i za dadaista Huga Balla, mislioca
avangardnoga obrata tijela u umjetnosti 20. stoljeca,
iskazuje antibergsonisticki stav. Usto, vidljivo je da fo-
togenija kao pojam ukazuje na mogucnost sjedinjenja
onog sto je metafizicki bilo razdvojeno jos od doba
kartezijanstva novog vijeka. Kad, naime, Epstein u
spomenutome tekstu metaforicki govori o sijamskim
blizancima, filmu kao umjetnosti i industriji, on ima
u vidu da tehnoloski imperativ filma predstavija mo-
gucnost stalnog napretka i razvitka. To, dakako, znadi
da film sintetizira racionalnu dimenziju misljenja i onu
koja se ocituje u citavom nizu afektivnih momenata
judske egzistencije. Medutim, fotogenija se ne svodi
tek na presnimavanje ili kopiranje onog sto je vidljivo

35 Jean Epstein, ,,De quelques conditions de la photogénie' u: Ecrits sur le cinéma: tome 1:
1921 — 1947, str. 137.
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u prostoru i vremenu takozvane objektivne stvar-
nosti. Problem koji se ovdje pojavijuje jest onaj koji
je i za Bergsona i za Deleuzea bio odlucujudi, a to
je odnos izmedu kretanja i slike, odnosno materije
i siecanja. Film stvara novu spoznajno-eticku stvar-
nost. Epstein je naziva kinematickom inteligencijom, a
ona se razlikuje od geometrijske inteligencije.*® Iz ovog
postaje bjelodano da film nadilazi takozvano prirod-
no iskustvo. U svojoj tehnoloskoj mobilnosti i fluid-
nosti, zahvaljuju¢i tehnikama montaZe, usporavanja
i ubrzavanja, reza i kadriranja, film zahtijeva drukcije
teoretsko promisljianje od onog koje je bilo mjero-
davno za Klasi¢nu i modernu estetiku s obzirom na
proucavanje jezika u formi knjizevnosti i dramskoga
kazalista. Ako je Epsteinova fotogenija zapravo sinteza
filmske slike i misaonoga aparata kojim pristupamo
kinematickome sklopu mislienja, onda je s tim poj-
mom otvoreno podrudje filozofije koja nuzno mora
biti eklekticka i sinkreticka upravo zbog toga sto film
u svojoj Cistodi pretpostavija mijesanje supstancija, da
se izrazimo spinozisticki.

lako su najznacajniji Epsteinovi tekstovi o lirozofiji |
fotogeniji objavljeni u zlatno doba francuske avangar-
de 1920ih goding, sto ujedno vrijedi i za knjizevnost
nadrealizma i filmsku umijetnost koju su odredili Ger-
main Dulac i Antonin Artaud, valja uputiti na to da
je po mojem sudu njegov dalekosezno najproniciljivii
tekst objavlien 1946. godine. Naslov jos i danas iza-
ziva respekt i zasluzuje pomno citanje— Inteligencija
stroja (Intelligence d'une machine). Ako film ne prica
nikakve price, vec¢ govori o afektivnim  situacijama,
kao sto je to mislio i Artaud, onda je samorazumlji-
va usmjerenost spram tijela kao sklopa nesvjesnoga.
Kako smo vec pokazali, ono nije frojdovski nesvjesno,
vec kognitivno podrudje preklapanja afekata koji do-
laze iz tijela i prozimaju ljudsku svijest. Stoga ne treba
Cuditi da je Epstein prvi u povijesti promisljanja filma
s aurom filozofjjskoga sinkretizma Spinoze, Nietzsc-
hea i predsokratika izvrSio radikalan kinematografski
obrat. On, naime, film shvaca kao realizaciju onog ne-
judskoga kako u smislu mehanosfere unutar koje se
zbivaju slikovne metamorfoze u Cetiri dmenzije, tako
i u smislu viadavine nadljudske modi koja nadilazi su-
bjektivnost s njezinim ograni¢enim spoznajno-afek-
tivnim dosezima.

, Kinematograf je jedan od onih intelektualnih robo-
ta, jos uvijek djelomicni, koji uz pomod dva foto i elek-
tromehanicka osjetila i memorije fotokemije, razvia
predstave, to jest misao, gdje prepoznajemo iskonske
okvire uma, tri Kantovske kategorije opsega, trajanja
i uzroka. Ovaj rezultat vec bi bio izniman kad bi ki-

36 Christophe Wall-Romana, Jean Epstein, str. |62.

nematografska misao, kao i ona nacinjena od racun-
skoga stroja, bila stvorena samo kao imitacija u sluzbi
judskih ideja. Ali znamo da kinematograf upisuje, na-
protiv, svoj prikaz svemira s originalnoS¢u zbog koje
ovo tumacenje nije odraz, jednostavna kopija shva-
canja organskoga umotvorstva (mentalité-mere)vel
doista drukcije individualiziran sustay, djelomi¢no
neovisan, koji sadrzi klicu razvoja filozofije koja pak
smjera dovoljno daleko od aktualnih mislienja, pa bi
to moZzda bilo prikladno nazvati antifilozofijom."*

No, ono sto je ipak najvaznije jest da Epstein ne shva-
¢a film samo kao modemni tehnoloski izum u korist
umijetnicke imaginacije. On jo3 vise vjeruje kako se u
sublimnome stanju svijesti koje stvara kinematograf
skriva buducnost transformacije i same filozofije.
Otuda ovaj pojam antifilozofije, koji ¢e mnogo kasnije
rabiti Deleuze, Lyotard i Badiou, oznacava ono samo
po sebi transformativno jer dovodi u pitanje jezik kao
uvjet mogucnosti metafizike uopce. Kinematograf na
taj nacin postaje ne samo tehnoloski aparat s dusom,
ve¢ sredstvo-svrha eksperimentalnoga  konstruiranja
drukdijeg mislienja. Ovaj utopijski program kinema-
ti¢koga mislienja kakav zagovara Epstein nedvojbeno
pripada sintetickome mislienju s kojim e se nakon
2. svjetskoga rata uhvatiti u kostac kiberneticka te-
orija u Americi, Njemackoj i Francuskoj. U samome
tekstu spominje se i entropija kao drugi zakon ter-
modinamike. Poznato je kako je to kljucan pojam za
Cetvorstvo kibernetickih pobudenih uzroka kojim in-
formacija-povratna sprega (feedback), kontrola i ko-
munikacija tvore sustav upravijanja u interakciji Zivih
sustava i okoline. Ono $to u ovom ranome tekstu
dodatno plijeni pozornost jest kategorijalni sustav s
kojim mozZemo razabrati novi nacin razmatranja od-
nosa izmedu znanosti, filozofije i umjetnosti. Sve to
proZzeto je jos vise animisti¢kom mistikom sublimacije
i nesvjesnoga, Sto znadi da Epstein pokazuje kako film
kroz procese fotogenije i odnos s neljudskim objekti-
ma proizvodi stanje svijesti u modernoga covjeka kao
stanje koje konvergira s eticko-estetskim i politickim
zahtjevima slobodnoga drustva. Nije otuda slucajno
da su njegovi filmovi apoteoza slobodne ljubavi, ho-
moseksualizma i afektivnoga odnosa Covjeka spram
slozenog svijeta tehnologije, prirode i onog ljudskoga
poput slavnog uratka Le Tempestaire iz 1947. godine.
Film u trajanju od 23 minute koristi tehnike poput
vremenskog odmaka i usporenog kretanja i slike i
zvuka da bi docarao mistinu pricu o Zeni koja pre-
dosjeca nesrecu za svojeg ljubavnika koji se otisnuo
na olujno more u ribolovu.

37 Jean Epstein, , Intelligence d'une machine", u: Ecrits sur le cinéma: tome |: 1921 — 1947, str. 310.



Iz svega je razvidno kako Epstein ulazi svojim film-
skim djelom i filozofijskim fragmentima o biti filma
u vrijeme mobilnosti i fluidnosti, demokratske fri-
volnosti | slobode, u vrijeme eksperimentalnoga
stvaranja slike o Coveku u interakciji s onim sto ga
nadilazi u logici inteligentnoga stroja. U pravu je
Cristophe Wall-Romana kad tvrdi da je njegovo
,glediste o vremenu duboko posthumanisticko"
Vrijeme se, dakle, vremenuje kroz mnostvo per-
spektiva i dimenzija, Sto potvrduje Deleuzove po-
stavke kako virtualna slika nikad nije ukorijenjena
u sadasnjosti. Problem koji je Epstein, naravno ne
sustavno i strogo filozofijski izvedeno, uspio otvoriti
svojim tekstom o filmu kao neljudsko-nadljudskome
dispozitivu modi stvaranja sublimnoga stanja svijesti
pokazuje nam da film nije i ne moZe biti Cista iluzija
zbivanja. Posve suprotno, s filmom smo u kinematic-
kome prostoru koji se virtualno-aktualno odvija kao
neprestano transformiranje modi ljudske percepci-
je, od paznje do afektivne katarze, u odnosu spram
onog $to donosi napredak i razvitak u vizualizaciji
tehnosfere. Film se u 21. stolje¢u usmjerava gotovo
,beskona¢nom brzinom'* spram moguénosti koje
Covjek moze imati samo pod uvjetom prilagodbe
onom neljudskome. A to ce odito biti izvedivo do-

38 Christophe Wall-Romana, fean Epstein, str. 170.

laskom novih postdigitalnih sklopova povecane me-
morije i preobrazbe ljudskoga tijela u kognitivno-ne-
uralne mreze primanja i slanja informacija drugome
tijelu. Mozak kao ekran bila je Deleuzeova postavka
za odnos midlienja i filma. Cini se da je Epsteinova
inteligencija stroja jasno ucrtan program antifilozofije
za koju mi jo§ mozda nismo posve pripravni jer jezik
vise nije paradigma za ovo nadolazec¢e misljenje. Film
zahtijeva promisljanje biti slike kao vizualizacije Zivota,
Sto znadi konacni raskid s kartezijanskim fikcijama o
razdvojenosti uma i tijela.

Ono sublimno ne dolazi iz metafizickih visina trans-
cendencije, vec se kao stanje svijesti afektivno-katar-
zicno razotkriva kao kinematicki dogadaj nadilazenja
svih razlika Zivoga i nezivoga. Samo film jos moze pri-
kazivati neprikazivo jer pociva na racionalno-mistic-
nim uvjetima proizvodnje drugoga Zivota koji nije ni
iluzija niti san. Film je govoredi jezikom srednjovjekov-
ne skolastike Veliki Trei ili tertium datur. To je ONO
sto omogucuje stvarima da se pojavijuju, a pojavama
da budu vidljive; to je ONO S$to nadilazi razlikovanje
onostranoga i ovostranog; to je ONO sto pripada
logici Ciste vizualizacije i zato je njegova bit istoznacna
i za umjetnost, filozofiju i znanosti.

Bit filma leZi u tehnosferi.
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Krunoslav Mrkoci

Nacrt nove umjetnosti -
kraj modernog eksperimenta?

1. Uvod

Moderna umjetnost zapocela je u zemljama zapadnoga svijeta otprilike sredinom 19. stoljeca. Ze-
mlja u kojoj se najprije pojavila revolucionarnom snagom noviteta i blasfemije bila je Francuska. Go-
dine 1874. u Parizu javnosti je predstavijena izlozba slika odbijenih slikara, djela kojima sluzbe-
na komisija Akademijinih profesora nije dopustila da budu predstavljena u sluzbenom programu.
Tadasnja kritika je spomenutu izlozbu skupine odbijenih slikara nazvala, rugaju¢i im se, ,,Salon impre-
sionista”, prema nazivu Monetove slike Impresija. Sluzbeno vladajuci akademski ukus u slikarstvu
smatrao je ta djela nakaradnima, smijeSnima i izobli¢enima, u najmanju ruku nedovrsenim skicama.
Medutim, moderna umjetnost u Francuskoj nije zapocela novim idejama i pristupom u slikarstvu 1870-
ih godina. Pravi pocetak moderne umjetnosti dogodio se u knjizevnosti pojavom knjige pjesama Cvjetovi
Zla (1857. godine). Autor je bio pariski boem, bonvivan i knjizevnik, pisac teorijskih djela o umjetnosti,
prevoditelj djela Edgara A. Poea, Charles Baudelaire.

2. Cvjetovi zla i ,prokleti pjesnici”

Cvjetovi Zla je knjiga poezije formalno savrseno oblikovanih stihova, naj¢esée povezanih u formu soneta ili sli¢-
ne forme vezanog (rimovanog) stiha. Baudelaireov jezik i stil je jasan, ¢vrst, konkretan. Kod Baudelairea,
unatoc tezini zadane forme, nema suvisnih rijeci. Baudelaire je bio prvi od , prokletih pjesnika"; mistik
suvremenog doba, alkemicar i metafizi¢ar. Kao Sto svjedodi ustrojstvo zbirke Cvjetovi zla, Baudelaireu je
bila izuzetno vazna forma (arhitektonika) i stiha, i pjesme, i zbirke. Baudelaire i njegovi nasljednici ,,prokleti
pjesnici* (Rimbaud, Verlaine, Mallarme) nisu niposto bili ,,prposni** pjesnici. Njihov odnos prema jeziku,
operacijski zahvati na pjesmama i dugogodisnji rad na njima, prije ih je stavljao u poziciju matematicara i
arhitekta; bili su oni inZenjeri jezika i svecenici duha.

Njihova tema i cilj bili su uzeti si slobodu da se slobodno iskaze, izrazi, opise i opjeva, neovisno i od stege
Crkve (religije) i neovisno od drustvenih nazora; da se slobodno opise i opjeva prokletstvo suvremenog
Covjeka razapetog izmedu (naslijedenog) animalnog, prirodnog, tjelesnog s jedne strane i duha, takozva-
nih Ideala s druge strane. Covjekov duh sposoban je, prema Baudelaireu, stvarati nove, artificijelne rajeve.
lako je Baudelaire bio idejni zacetnik, jedan od prvih koji je osjetio ,,duh novog vremena“, njegove ideje
o razapetosti suvremenog Covjeka i disonantnosti ovjekove egzistencije u poeziji su prakti¢no ostvarili
tek pjesnici koji su dosli nakon njega. Medu njima jedno od najistaknutijih mjesta zauzima pjesnicko djelo
,ZloCestog djecaka”, mladog genija francuske knjizevnosti, Arthura Rimbauda. U dobi dok je vedina ljudi
zaokupljena srednjoskolskim brigama, mladi Rimbaud je u pjesnickoj praksi u svega 3 — 4 godine stvorio
prvi zaokruZeni arhetipski korpus moderne poezije i lirike.



3. Dinamikom drustvenog i tehnickog razvoja uvjetovana
disonantnost moderne umjetnosti

Moderna umjetnost je od svojih pocetaka, od sredine |9. stoljeca, bila izrazom svojevrsne pobune; pobune
protiv drustva i licemjernih drustvenih konvencija; pobuna protiv Crkve i religije kao jednog od glavnih stu-
pova i propagatora licemjernih drustvenih odnosa. Moderna umjetnost je takoder bila pobuna protiv dota-
dasnje umjetnosti. Veliki je jaz koji idejno odvaja klasi¢nu umjetnost od moderne. Sve ono Sto je nastajalo od
renesanse do romantizma (od 1 6. do 19. stoljeca), klasi¢na je umjetnost koja se uvelike oslanjala na varijaciju
antickih oblika, obrazaca i vrijednosnih sudova o lijepom i dobrom. Moderna umjetnost je umjetnost svepri-
sutnog nemira. Tradicionalna, klasicna umjetnost, cijeni i trazi liepotu, sklad, harmoniju te ljepotu nalazi u miru
koji pruza sklad teme, rijeci, stila i motiva. Moderna umjetnost tezi da izrazi nemir, neslaganje, rastrzanost i
razapetost koja nas okruzuje. Ukoliko je ideal klasine umjetnosti bila Ljepota koja proizlazi iz sklada (harmo-
nije), ideal moderne umjetnosti je Istina koja proizlazi iz sveprisutnog nemira. Medutim, moderna umjetnost
ne izrazava svoj nemir i nezadovoljstvo postoje¢im samo deklarativno; ona izrazava svoj nemir i nezdovoljstvo
razaranjem i promjenom ukupnosti dotadasnje pjesnicke i umjetnicke paradigme; na razini forme, ali i na
psiholoskoj i idejnoj, i vrijednosnoj razini. Novi pristup stvarnosti zahtijevao je drukdiji odnos prema jeziku.
Jezik za ,,proklete pjesnike™ nije vise bio puko tehnicko sredstvo za opisivanje vanjskoga svijeta, nego je jezik
postao svijet za sebe, metafizicka ekstenzija i duhovna nadgradnja; stvarnost potpuno paralelna, ¢ak svojim
modima i hijerarhijski nadredena vanjskom, fizi¢ckom, dogadajnom svijetu. Jezik ima moc da posredstvom Uma
i Intuicije izrazi obican, vanjski, svakodnevni svijet, da kaZe i prikaze bez uljepsavanja i obmana Sto svijet i zivot
zapravo jesu. Jezik i rijec imaju mod da sazmu i osvijeste svijet te ga tako oslobodenog usmjere prema njegovoj
pravoj metafizi¢koj egzistenciji. Kao $to je Hugo Friedrich u svojem djelu Struktura moderne lirike primijetio
da sva djela moderne umjetnosti imaju nesto zajednicko, neovisno o medusobnom poznavanju ili nepozna-
vanju i neovisno o utjecajima. Friedrich je zakljucio da je to zajedni¢ko modernoj umjetnosti upravo njezina
disonantna struktura; struktura opcée prevladavajuceg nesklada kao temeljnog nacela moderne umjetnosti.
To se najliepSe moze ilustrirati mozda ¢ak primjerima iz svijeta glazbe. Becka klasika tezi skladu i ljepoti, sli¢no
kao i barokna glazba prije nje. Beethoven — romanti¢ni revolucionar, jos uvijek ne odlazi daleko od sredstava
i nacina izrazavanja spomenute klasike. Za razliku od spomenutog, sasvim drukdija je atonalna glazba Scho-
enberga; posvuda u modernoj umjetnosti disonantnost je postao aktualni i prihvaceni nacin izrazavanja. Pa
odakle modernoj umjetnosti zapadnog svijeta ta zajednicka disonantna struktura? Uzrocdi i sile koje su dovele
do potrebe i moguc¢nosti oblikovanja takve umjetnosti imaju svoje izvoriste u psiholoskom odnosu umjetnika
— pojedinca prema razvoju industrijskih, tehnokratskih i sve normiranijih drustava zapadnog svijeta. Razvoj
tehnike i znanosti, uvodenje propisa i reda, ostavlja kreativnom pojedincu sve manje prostora slobode. Stoga
je pobuna bila neizbjezna. Jedini izlaz za umjetnike je bio bijeg i uzlaz u unutrasnjost biti i smisla ¢ovjekove
svakodnevne egzistencije. Istraziti uzroke viastitog nezadovoljstva, vlastita prokletstva.

4. Kraj modernog eksperimenta pobune i dekonstrukcije tradicionalnog.
Antimodernizam ili zasi¢enost modernistickim postupcima?

Dva temeljna obiliezja moderne umjetnosti jesu pobuna i eksperiment obiljezen provokacijom i negativnim od-
nosom prema tradicionalnom. Medutim, modernoj umjetnosti u cjelini do danas se dogodilo ono $to se dogada
mnogim pojavama i stvarima koje predugo traju: ispuhala se. Moderna umjetnost se ispuhala poput probusenog
balona. To je, barem, $to se onog njenog najizazovnijeg dijela ti¢e: pobune i provokacie.

Nekoliko rijeci jos o svrsi pobune protiv tradicionalnog i provokacije danas. Kakve svrhe i kakvog smisla ima
viSe uopce danas pobuna kakvu je uveo Rimbaud u francuskoj i svjetskoj poeziji, a Kamov u Hrvatskoj? (Ka-
movljevu poeziju je A. G. Matos posprdno nazvao ,,poezijom lizanja i pliuckanja™,) Dekonstrukcija klasicnoga
i tradicionalnoga kod Rimbauda ocitovala se u njegovu putu od zatvorene rimovane tradicionalne forme pa
do proboja u slobodu forme pjesme u prozi. S druge strane dekonstrukcija je kod Rimbauda provedena na
idejnom planu, sto je zapocelo ved u vezanim stihovima; uvodenje estetike ruznoga, obi¢noga i bizarnoga kao
pozeljnog, nasuprot malogradanskom idealu i poimanju ljepote. Naravno, dekonstrukcija klasi¢nih i tradicio-
nalnih obrazaca kod Rimbauda, i na formalnom, i na idejnom planu, oblik je pobune. Rimbaud je stvorio novi
kod u poeziji, nove obrasce i nacine opisivanja i izrazavanja stvarnosti koji su bili prete¢om nadrealizma i dru-
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gih novih smjerova. Isto tako, dekonstrukcija u likovnim umjetnostima, u slikarstvu i skulpturi koju su proveli
kubisti, futuristi, nadrealisti Brague, Picasso, Matisse, Dali i drugi. Picasso je izvrsio dekonstrukciju tradicionalne
forme, dok je Dali izvrsio idejnu i psiholosku dekonstrukciju tradicionalne slike u modernom slikarstvu. Medu-
tim, danas vise niti pobuna niti radikalna dekonstrukcija tradicionalnoga nemaju smisla jer bi predstavljali obi¢no
ponavijanje vec postojecega i vec ucinjenoga. Bas sam nedavno imao u rukama i ¢itao djela nekih hrvatskih
pjesnika mlade generacije koji pisu vecinom pjesme u prozi. Citajuci tako te pjesme, od kojih su vecina ak vrlo
dobre, pitao sam se koja je u nacelu razlika izmedu njihovih radova danas (2020. godine) i pjesama u prozi koje
je napisao oko 1873. godine mladi francuski pjesnik Arthur Rimbaud? Rimbaud je svoje pjesme u prozi svrstao
u dvije zbirke: Sezona u paklu i lluminacije. Razlike, u osnovi, nema. Rijec je o paradigmi i diskursu istog ili slicnog
tipa koji pripadaju istoj tradiciji bez obzira na razliku od nekih 130 godina. Isto tako, ¢itajudi jednom prilikom
pjesme u prozi hrvatskog pjesnika Branka Cegeca, pronagavéi u njima elemente svojstvene dadaizmu, nadre-
alizmu | automatskom pisanju, zapitao sam se koja je zapravo razlika izmedu tog Stiva i onoga Sto je i kako je
pisao primjerice talijanski futurist Marinetti uoci Prvog svjetskog rata? Zakljucak je jasan: moderna umjetnost je
danas vec stara. Ona ima svoje tradicije, svoje uvrijeZene nacine pristupa temi i obrade teme i motiva; ima svoje
ved ustaljene sheme i obrasce. Dakle, vecina suvremenih modernih pjesnika pise u istom ,,duhu epohe”, i sve
to djeluje prili¢no sli¢no. Efekti pobune, eksperimenta i provokacije nisu vise novi i aktualni, nego su ved videni
i ocekivani. Moderna umjetnost i poezija i svekolika moderna lirika prosla je fazu eksperimenta; fazu u kojoj je
bila radikalno ,,nova". Nakon revolucionarnog zanosa, zamaha i eksplozije, slijedi vrijeme kada stvari sjedaju na
svoje mjesto. Revolucija je provedena, tekovine raskida sa , starim svijetom" su osigurane.

5. Postmodernizam: pomirenje tradicije i moderniteta?
Nacrt i formula nove umjetnosti: Psiholoska autenti¢nost, kreativna afirmacija i tehnika kolaza.

Zasiceni smo modernom umjetnoScu; zasiceni smo vec kanoniziranim ponavljanjem obrazaca u suvreme-
nom pjesnistvu, obrazaca koje su uveli Rimbaud, futuristi, kubisti i dadaisti. No, tu je prije svega novi odnos
prema tradiciji.

Neki nazivaju taj novi, kreativni odnos prema tradiciji i velikim djelima proslih epoha postmodernizmom,
a pojavu citiranja znakovitih recenica i stihova iz velikih djela proslosti (kao primjerice citiranje stihova pro-
vansalskih srednjovjekovnih trubadura ili stihova Dantea) kao izdvojenih fragmenata u okvirima suvremenih
djela uspostavljanjem svojevrsnog dijaloga i povezivanja s tradicijom. Premda, naravno, takvi citirani i izdvojeni
fragmenti u suvremenom djelu dobivaju novi, aktualni smisao koji suvremeni autor vidi iz svoje danasnje
perspektive. lako doticni citat izvaden iz svog izvornog konteksta dobiva novi smisao, takvom upotrebom i
takvim postupcima prenamjene izvornih elemenata proslost i tradicija biva prisutna na nov i kreativan nacin
u sadaSnjosti te se ostvaruje veza s tradicjom. Jedan od najpoznatijih primjera takve prakse u pjesnistvu su
citati u djelu T. S. Eliota.

Nova umjetnost ne tezi, poput moderne, disonantnosti, negativnom odredenju spram svijeta i tradicije te
negaciji, ve¢ potpuno suprotno — trazi puteve do novoga kroz konstrukciju i stvaranje koje prihvaca stare,
tradicionalne elemente, ali ih tumadi i upotrebljava na novi nacin.

Oslonac na univerzalno ljudsko iskustvo: psihologizacija

Umijetnost epohe postmodernizma zasniva se na psihologizaciji i psiholoskom pristupu kroz medij je-
zika ukoliko je rije¢ o knjizevnosti i poeziji. Vazno mjesto u novoj umjetnosti imaju simboli Ciju upotre-
bu nasliedujemo iz moderne umjetnosti simbolizma, mada su oni prisutni u ljudskom izrazavanju ved
od umijetnosti prapovijesti (skulpture i slike u pec¢inama, menhiri i spirale), preko simbola u umjetno-
sti prvih civilizacija (Kreta i tako dalje). Nova umjetnost upotrebljava simbol psihologijski, namjerno i
promislieno, kao psiholoski instrument, sredstvo izazivanja niza podsvjesnih asocijacija kod gledatelja
ili Citatelja, to jest primatelja poruke. Nista nije slu¢ajno, mada se mozda tako moze Ciniti na prvi po-
gled. Umjetnost je oblik manipulacije i svojevrsno kolaziranje (stvaranje kolaza) s ciliem utjecanja na
svijest i podsvijest Citatelja/promatraca kako bi se izazvale razne asocijacije u umu i tako poslala poruka.
Nova umjetnost dotice se onoga sto je poznato kao ambijentalno, primjerice u suvremenoj glazbi (glazba
skladatelja kao $to su Vangelis, Enio Moricone, i tako dalje).



Od hrvatskih likovnih umjetnika u okvirima suvremenog postmoderniteta istaknuo bih rad slikara (generacija
rodena u drugoj polovici 1950-ih) cije dielo poznajem: slikara-graficara Igora Konjusaka i slikara Viadimira
Meglica. Igor Konjusak, slikar-graficar; dizajner; nastavnik na zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti pred-
stavio je ciklus grafika pod nazivom ,,Prozori* jos 1990-ih godina; intuitivni bijeli otvori i kruznice na crnim ili
crvenim podlogama pravokutnika s naizgled slucajnim jedva primjetnim crticama koje sugeriraju emocionalnu
izbrazdanost svakodnevice salju snaznu metafizicku poruku autorove samozatajne osobnosti i egzistencije.

Glavne odrednice i obiljieZja slikarstva Vladimira Meglica jesu: izraziti kolorizam (upotreba jakih boja u obliko-
vanju volumena), poniranje u unutarnju ,,tajnu®* i mistiku bica i stvari Sto je izrazeno kroz naglasenu ekspresiv-
nost pristupa (da je Zivio i stvarao kojim slucajem u |. polovici 20. stoljeca, Meglica bi zacijelo svrstavali medu
ekspresioniste i nadrealiste); ustrajnost na povezanosti dnevnog, obi¢nog i podsvjesnog koje svoje izvoriste
djelomi¢no ima u djetinjstvu, na granici sna i jave, $to je naznaceno motivima fantasti¢nih Zivotinja, ptica, pre-
dimenzioniranih stolova s tek djelomi¢no otvorenim zagonetnim ladicama (koloristicki stolovi i odSkrinute
ladice stolova kao motiv, jedan su od Megli¢evih zastitnih znakova u slikarstvu). Osim velikog rada u Stafelaj-
nom slikarstvu (Cesta su platna vecih dimenzija), Megli¢ je naucio, usvojio i usavrsio tehnike izrade vitraja, kao
I mozaika po narudzbi koji krase odreden broj crkvenih interijera u Hrvatskoj te u Bosni i Hercegovini. Dakle,
rijec je ne samo o velikom i zna¢ajnom umijetniku, ved i o velikom i neumornom radniku koji je posljednje
desetljece proveo kao nastavnik-likovni pedagog u Skoli primjenjenih umjetnosti u Zagrebu.

Postoji i cijeli niz suvremenih mladih slikara koji slikama na platnu (dakle, jednim tradicionalnim sredstvom)
preispituju metafizicku pozadinu svega vec videnog i poznatog.

6. Moze li pjesnik biti ispred svojega vremena?
Pristup i postupci u pjesnickom djelu Friedricha Holderlina

Jos$ u vrijeme nadiru¢eg moderniteta u prvoj trecini 20. stoljeca, izmedu dva svjetska rata, stvarali su i postojali
umjetnici koji svoju umjetnost nisu zasnivali na negativnom i agresivnom pristupu tradiciji i stvarnosti. Svoja
prekrasna i zaokruzena djela stvorili su pjesnici Federico Garcia Lorca i Rainer Maria Rilke. Bili su to pjesnici
bez mnogo vanjske buke i banalnosti povrsSnog eksperimenta. Lorca je bio pjesnik mistike zivota i sudbine,
viastite i svoje zemlje, koje je dozivljavao primarno intuitivno. Rilke je bio pjesnik metafizicke stvarnosti svijeta,
ljudi i stvari. U svojim kasnim djelima, narocito u Sonetima Orfeju i Devinskim elegjiama, Rilke je bio pod znatnim
utjecajem pjesnistva i poruke njemackog pjesnika Friedricha Hélderlina (kraj |8, pocetak 19. stoljeca) kojije i
sam u svojim kasnijim pjesmama jedinstveni preteca pristupa i postupaka svojstvenih 20. stoljecu.

Holderlinov pristup pjesnistvu razvio se u upotrebu jezika kao alata koji ne opisuje, vec pruza kroz jezik
vanjski ekvivalent unutarnjem svijetu, poniruci u ono bitno u Covjeku zapitanom nad viastitom egzistencijom
i osobnim identitetom. Tako je Holderlin, sto ¢esto izmice vidnom polju povjesni¢ara moderniteta, konkret-
nim pjesnickim radovima ve¢ oko 1800. godine nagovijestio zbivanja i smjerove u pjesnistvu 20. stoljeca. U
svojim je pjesnickim radovima anticipirao za Citavo stoljece unaprijed (1) jezicni smjer u poeziji koji se oslanja
na ekspresivnost intuitivno, a ne logic¢ki odabranih asocijacija, simbola i metafora kako bi izrazio ono bitno u
pogledu covjekove unutarnje smisaone egzistencije. Osim na Rilkea (Devinske elegije) Holderlin je utjecao i
na jednog od najznacajnijih njemackih filozofa 20. stoljeca, Martina Heideggera, koji je upozorio i ukazao na
vaznost Holderlinova pjesnickog djela.

7. Zakljucak

Prema svemu navedenom, nova umjetnost koja proizlazi iz revolucije moderniteta tezi otvaranju novih pu-
tova i prozora u stvarnost koja nas okruzuje. Njezin cilj je individualna spoznaja i otvaranje novih nacina
promatranju postojece stvarnosti koja nas okruzuje. Ona ne tezi izrazavanju disonantnosti i nemira kao mo-
derna, nego otvara puteve k rjesenju kroz novu kreaciju i afirmaciju, umjesto putem negacije i agresivnoga
odbijanja. Konstrukcija i stvaranje kreativnih kolaza od tradicionalnih elemenata umjesto dekonstrukcije. Nova
umjetnost vise je prostor kreativnih alkemicara i ¢arobnjaka, negoli agresivnih pobunjenika i provokatora. No,
postoji nesto od postignuéa moderniteta $to nova umjetnost sigurno zadrzava, a to je odnos prema slobodi,
kreativnosti i jeziku. Novo, koje proizlazi iz staroga, razli¢ito je od staroga, ali ipak zadrZava i nastavlja u sebi
neke njegove elemente. ,,
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Jezik nije viSe puko tehnicko sredstvo za opisivanje vanjskoga svijeta, nego je jezik postao svijet za sebe, metafizic-
ka ekstenzija i duhovna nadgradnja; stvarnost potpuno paralelna, pa ¢ak svojim mocdima i hijerarhijski nadredena
vanjskom, fizickom, dogadajnom svijetu. Jezik ima mo¢ da posredstvom Uma i Intuicije izrazi obican, vanjski,
svakodnevni svijet, da kaZe i prikaZe bez uljepSavanja i obmana Sto svijet | Zivot zapravo jest. Jezik i rijec ima moc
da saZme i osvijesti svijet te da ga tako oslobodenog usmjeri prema njegovoj pravoj metafizickoj egzistenciji.”



Kristina Marekovic, Balerina
ulje na platnu,120x60,2021.
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POGLED NA KLASIKA DANAS

Damir Radic

Lav Nikolajevic Tolstoj
Rat i mir (Vojna i mir,1869.)

Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 2000.

U godinama sto su uslijedile nakon prve knjiske objave Rata i mira 1869. (roman je prethodno izlazio u nastav-
cima u novinama Ruski vjesnik, ali u kracoj verziji, s drugacijim svrSetkom i drugim razli¢itostima), ruski i ino-
zemni kriticari i knjizevnici gotovo konsenzusno to su golemo djelo (navodno sedmi najdulji roman u povijesti
svjetske knjizevnosti) proglasili remek-djelom, a i danas se njegov status kapitalnog umjetnickog ostvarenja
ne dovodi u pitanje. Romanom su bili odusevijeni Goncarov, Dostojevski, Flaubert, Leskov, poslije nobelovci
Galsworthy, Rolland, Mann i Hemingway, Babelj takoder, Turgenjev isprva blago suzdrzan, ali potom iznimno
zasluzan za njegovu promociju u Francuskoj.. Medu ranim ruskim kriti¢arima bilo je doduse nezadovoljnika,
ponajprije zbog ideoloskih razloga — ljevicarski kriti¢ari predbacivala su djelu konzervativnost u prikazu drus-
tvenih odnosa ukljucujudi nekriticku afirmaciju plemstva, ali i dio konzervativaca nije bio presretan — nikako
im se nije svidjela potpuna demitologizacija Domovinskog rata protiv Napoleonove Francuske 1812. Takoder,
velik dio ranih kriti¢ara ostao je istovremeno zbunjen i fasciniran formom Rata i mira, njegovim do tad nevi-
denim epskim zamahom te povezivanjem autenti¢nih povijesnih zbivanja i osoba s fiktivnim likovima i doga-
dajima, spajanjem opcedrustvenog s privatnim i intimnim, ratne kronike s obiteljskim dramama i, naposljetku,
polemickim ekskursima o povijesnoj znanosti koji su kulminirali u samoj zavrsnici nekovrsnom filozofskom
raspravom o povijesti te odnosu slobode i nuznosti. Ti kriti¢ari nisu bili sigurni mogu li djelo uopcée nazvati
romanom, ¢emu je obol dao i sam autor, Lav Tolstoj, napisavsi u pogovoru da Rat i mir ,,[n]ije roman, jos manje
epopeja, | jo§ manje povijesna kronika. Rat i mir je ono Sto je autor htio i mogao izraziti u onoj formi u kojoj
je izrazio". Medutim, Tolstoj ne samo da si nije pripisao prvenstvo u ostvarenju nove forme, nego je ustvrdio
da ,[pJocevsi od Gogoljevih Mrtvih dusa pa do Mrtvog doma Dostojevskog, u novijem razdoblju ruske knji-
Zevnosti nema ni jednog umjetnickog proznog djela koje se iole izdiZe iznad prosjecnosti, a koje bi potpuno
odgovaralo formi romana, epopeje ili pripovijesti*. Ide i dalje, pa tvrdi: ,,Povijest ruske knjizevnosti, od Puskina
naovamo, ne samo $to daje mnogo primjera za takvo krsenje europske forme, nego ne daje ¢ak ni jednog su-
protnog primjera’. Ispada, dakle, da su sva umjetnicki relevantna ruska prozna djela 19. stoljeca izvan standar-
dnog evropskog shvacanja zanra romana. S obzirom da je Tolstoj ¢itao Laurencea Sternea, Cini se ¢udnim da
nije napomenuo da Evropa ve¢ odavno poznaje otklon od Zanrovskih standarda, odnosno da je vec sredinom



8. stolje¢a ponudeno novo shvacanje romana i onoga Sto on (sve) moze biti (Sterneov Tristram Shandy nije

jedini, ali je svakako najradikalniji primjer). Zanrovsku hibridnost i snaZne metatekstualne iskorake prije Rata
i mira i na (znatno) eksperimentalniji nacin demonstrirali su i Melville s Moby-Dickom u Americi, i Multatuli s
Maxom Havelaarom u Nizozemskoj sredinom 19. stoljeca, no ti romani, razumljivo, Tolstoju i ruskoj knjizevnoj
sceni tog vremena nisu bili poznati. Uglavnom, Rat i mir za ruske je kriti¢are bio silna novina, sam autor djela
s tim u vezi bio je nesto suzdrzaniji, ali samo zato da bi kompliment inovativnosti dodijelio kompletnoj ruskoj
umjetnickoj knjizevnosti od Puskina nadalje. Evropski (mladi) suvremenici, medutim, nisu dvojili da je rijec o
romanu; Galsworthy ga je jezgrovito opisao kao ,,najbolji roman ikad napisan, a Thomas Mann kao ,,najvedi
ratni roman u povijesti knjizevnosti*. No svakako, Rat i mir jest vrlo specifican roman; ne samo u vremenu
i prostoru svog nastanka, nego i danas, u svjetskom kontekstu, on ostaje osobito i impresivno djelo, sto ne
znaci da u njemu nema upitnih autorskih odluka.

Radnja romana obuhvaca razdoblje od 1805. do 1820. godine i prostore u rasponu od Sankt- Peterburga do
Moskve, ukljucujudi viastelinska ruralna imanja, odnosno od Austerlitza u tadasnjoj Austriji do rijeke Berezine
u danasnjoj Bjelorusiji i poprista drugih velikih bitaka i zbjegova u Napoleonskim ratovima, a glavni su likovi
Pjer Bezuhov, izvabrac¢ni sin i nasljednik jednog od najbogatijih ljudi u Rusiji, grofa Kirila Bezuhova, potom knez
Andrej Bolkonski i njegova sestra, kneginjica Marja, djeca ekscentricnog ostarjelog kneza Nikolaja Bolkonskog,
te grof Nikolaj Rostov i njegova sestra, grofica Natasa, djeca dobrodusnog, ali i naivnog i nesposobnog starog
grofa lljie Rostova. Uz Bezuhove, Bolkonske i Rostove, istaknuto mjesto dobivaju jos dvije obitelji, Kuragini i
Drubecki, te pregrst likova medu kojima i povijesne osobe poput Napoleona, ruskog cara Aleksandra |. i
glavnog zapovjednika ruske vojske, starog kneza Kutuzova. Ogromna grada (u dvotomnom izdanju Naklad-
nog zavoda Matice hrvatske iz 2000. rijec je o 1664 stranice) raspodijeliena je u Cetiri knjige (svaka se sastoji
od nekoliko dijelova), a roman zavrsava dvodijelnim epilogom, pri cemu je vremenski raspon u knjigama od
1805. do 1813., prvidio epiloga zbiva se 1820., dok je drugi epiloski dio nefiktivan, odnosno u potpunosti se
sastoji od ranije spomenute autorove filozofske rasprave (s tim u vezi treba spomenuti da je Tolstoj u nekim
kasnijim izdanjima izbacio sve polemicke povijesno-znanstvene segmente teksta te filozofsku zavr3nicu, ali jos
za njegova zivota svi ti dijelovi su vraceni, navodno odlukom njegove Sesnaest godina mlade supruge Sonje, te
je danas uglavnom u opticaju integralna verzija).

Roman je isprican iz perspektive tzv. sveznajuéeg pripovjedaca u tre¢em licy, ali koji u ratnim dijelovima narativa
poprima subjektivnu nacionalnu notu; naime, u tim segmentima tzv. objektivni pripovjedac koji idealno ne bi
trebao imati rod, dob i naciju, govoreci o ruskoj vojsci vrlo Cesto koristi posvojnu zamjenicu ,,nasa". Pripovje-
da¢, kojeg u tim trenucima nema razloga ne poistovjetiti s (implicitnim) autorom (koliko god da teorija naracije
tako nesto onticki ne dopusta), tim prije Sto si Cesto dopusta metafikcijske opservacie o krivim postulatima
historiografije, osobito vojne odnosno ratne, odbacujudi nacionalnu neutralnost ne odbacuje, medutim, teznju
za objektivnoséu onog sto prikazuje. Upravo suprotno, snazan je dojam da Zeli istim arSinom mijeriti rusku i
francusku stranu u sukobu, iako se stanovita pristranost moze naslutiti, no nikad i niposto do one mjere koja bi
opravdala tvrdnju djielom odusevljenog slavenofilskog filozofa i kriticara Nikolaja Strahova da roman promovira
glavnu slavenofilmsku ideju o , superiornosti krotkog ruskog karaktera nad grabeZljivosc¢u evropske vrste'. Uo-
stalom, Tolstoj ¢e takvu interpretaciju jasno odbaciti, iako mu je Strahov bio dugogodisnji prijatel].

Kad je rijec o prirodi pripovjedaca i djela koje pripovijeda, zanimljivo zapazanje dao je Isaak Babelj:,, Tolstoj nam
daje jedinstvenu kombinaciju <naivne objektivnosti' usmenog pripovjedaca i interesa za detalje karakteristi¢ne
za realizam”. Odredenje ,<naivno objektivni' usmeni pripovjedac” lako moguce se odnosi na spomenuto
nacionalno svrstavanje u ratnim dionicama teksta, iako je moguce da je Babelj mislio i nesto Sire, no svakako
se u naraciji Rata i mira radi o miksu tzv. objektivnog pripovjedaca (koji, medutim, cesto rabi finu ironijsku
intonaciju u predocavanju likova) i pripovjedaca koji povezuje objektivnost i pristranost (pri ¢emu u trenucima
kad dominantan postaje, recimo tako, otvoreno autorov glas umjesto pripovjedaceva, sofisticiranu ironizaciju
npr. Napoleonova lika ili njegovu posrednu kritiku kroz ociste nekog od protagonista zamjenjuje izravna i
Zestoka osuda Bonapartea), a treba istaknuti da taj pripovjedac u kozu protagonista ulazi nadasve umjesno,
tj. vrlo uvjerljivo predocuje njihovu perspektivu. Tolstoj je, kao i druga dvojica svjetski proslavijenih klasika ru-
skog realizma, Turgenjev i Dostojevski, majstor karakterizacije likova, preciznije receno psihologizacije (pa se
poetika ruskog realistickog romana druge polovice |9. stoljeca nerijetko zna nazivati psiholoskim realizmom,
i to isticanje psiholoskog kao da Zeli naglasiti da prethodni francuski realisticki roman, Stendhalov i Balzacoy,
nije toliko zadirao u dusevnu sferu likova); svi bitni likovi Rata i mira, njih dvadesetak, psiholoski su znalacki ocrtani,
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protagonisti podrobnije i slozenije, epizodisti jednostavnije, a najprofiliraniji su Pjer Bezuhov, Andrej Bolkonski i
Natasa Rostova. U liku Pjera Bezuhova, <odrasla djeteta' koje neprestano traga za viastitim samoodredenjem liti
identitetom, ima podosta Tolstojevih znacajki (Pjer je sklon alkoholnom i seksualnom razvratu nakon kojeg osjeca
griznju savjesti bas kao i Tolstoj znatan dio svog Zivota, zainteresiran je za suvremena filozofska kretanja i dobrobit
judi bas kao i Tolstoj, debeo je i kratkovidan sto ga ne cini fizicki priviacnim, a Tolstoj je sama sebe znao smatrati
ruznim); po traganju za viastitim i Sirim smislom postojanja Pjeru je nacelno srodan njegov prijatelj knez Andrej,
iako je psihofizicki sasvim razlicit (tjelesno priviacan, karakterom ozbiljan, nerijetko strog, izrazito intelektualan,
uz to i vojnik, za razliku od Pjera koji ¢e ratno iskustvo steci kao civil). Ono Sto bitno povezuje Piera i Andreja, a
Cega je znak odbacivanje idola njihove mladosti Napoleona, jest Zivotno sazrijevanje nakon duga lutanja/potra-
ge, odnosno 1o sto ¢e obojica dosedi trenutke presudne spoznaje — Andrej kad prvi put bude tesko ranjen na
bojistu te ugleda nebo iznad sebe i epifanijski shvati koliko je visina/mirnoca/postojanost/nedosezivost/vje¢nost
tog neba iznad bilo cega zemaljskog, osobito tastine, sjaja, slave, a Pjer kad u francuskom zarobljenistvu upozna
jednostavnog neobrazovanog seljaka Platona Karatajeva, u cijoj lakonskoj puckoj mudrosti otkriva esenciju egzi-
stencije. Te kvintesencijalne spoznaje nece, medutim, Pjera i Andreja uciniti likovima vecim od Zivota, kako se zna
reci; Tolstoj je preiskusan Covjek (iako je Rat i mir pisao, za danasnje pojmove, relativno mlad, izmedu 35. i 40.
godine zivota) te preveliki poklonik i majstor realistickog prosedea da ne bi knezu Andreju, nakon epifanije koja
ga je oslobodila velikin zanosa, dao jos jedan — zanos zaljublienosti u Natasu, kao $to ni Pjeru drasti¢no ne mijenja
prirodu nakon prosvjetljujuceg susreta s Karatajevim (tim prije $to mu to nije prvi susret za koji je pomislio da je
sudbinski, premda svakako jest najvazniji), jer ljudi se, ako se mentalno ozbiljno ne poremete, srzno ne mijenjaju,
barem ne cjelovito, a Tolstoj je to jako dobro znao (takozvana je ironija sudbine upravo njemu u kasnim godinama
dodijelila snazan mentalni pomak, po nekima i, gubitak razuma*). Naizgledna velika mijena Natasina lika, pak —od
emotivno nepostojane djevojke koja se svaki ¢as zaljubljuje u drugog do postojane supruge - samo je privid: ona
Je naprosto ostvarila potencijale koje je uvijek imala u sebi, nakon Sto se dostatno <iziviela' i naposljetku doziviela
iskustvo dviju tragi¢nih smrti, Andrejeve i mladeg brata Petje.

Pitanje profiliranja likova, odnosno narativno-dramaturske strukture na jednoj je razini ipak problemati¢no mje-
sto Rata i mira. U mnoStvu likova koji napucuju roman niz je onih koji su snazno uvedeni, odnosno onih koji imaju
vrlo istaknute dionice, da bi ih u zna¢ajnom dijelu narativa autor zaboravio, a ne bi se reklo da su mislieni kao
jednokratno snazne pojave. S jedne strane, s obzirom da je rijec poetici realizma, koja obi¢no podrazumijeva tzv.
klasi¢nu naraciju, to se doima kao evidentna mana, s druge, bududi da se radi o specifinoj vrsti realisticke poeti-
ke, onoj koja barata s golemom gradom, mnostvom likova i narativnih nizova, s tzv. mozaiénom dramaturgjom
na velikom prostoru i u relativno dugom vremenu, moglo bi se reci da je gotovo nuzno da svaki lik ne dosegne
svoje zaokruzenje. No opet, Tolstoj je minuciozan opisivac likova i zbivanja, uostalom i to je razlog zasto roman
ima toliko velik broj stranica, pa se u tom kontekstu moze postaviti pitanje — kad se vec toliko raspisao, zasto se
nije raspisao do kraja i svim bitnim likovima dao cjelovit tretman? Na to se moZe uzvratiti Cinjenicom da zapravo
nije rijec o ultimativno podrobnoj i detaljistickoj naraciji, nego o kombinaciji podrobno-detaljistickog pripovijeda-
nja i elipti¢nosti, pa da onda, sukladno tim elipsama, i neki likovi ne mogu racunati na cjelovitost. Ipak, najuvjerljivie
obrazloZenje jest da Tolstoj stvara svijet djela koji je kao i <pravi', izvanjski svijet na koji se to djelo referira, nuzno
necjelovit, neskladan, asimetrican, u slucajevima ratnih zbivanja, bitaka, i posve kaoti¢an (naturalisticki prikaz rato-
vanja i njegovih neposrednih posljedica svakako ide u najjaca mjesta romana); dakle, ako djelo Zeli biti mimeticki
uzorno, onda mora imati itekako nesavrSenu narativno-dramatursku strukturu - u tome je njegova modernost.
lli kako je to efektno rekao vec¢ spominjani Babelj: ,,Kada bi svijet mogao pisati, pisao bi kao Tolstoj". Odnosno, da
blago nadopunimo autora Crvene konjice - kada bi svijet mogao pisati 0 samom sebi, pisao bi nalik Tolstoju. No i
uvaZavajuci ovakvo tumacenje, nemoguce je ne primijetiti da je veliki klasik u svom prvom romanu, nesumnjivo
bitno obilieZzenom modernoséu, posegnuo za vrlo starim, antickim postupkom deus ex machina kako bi Pjera
Bezuhova oslobodio nevoliene supruge Helene iz obitelji Kuragin. Te liepotice <niskog' morala, <serijske’ zavod-
nice, Tolstoj se, naime, rijesio tako $to joj je kao grom iz vedra neba dodijelio iznenadnu smrt od neimenovane
bolesti (navodno su ondasnji Citatelji, za razliku od danasnjih, znali da je Helena umrla od narkotika danog joj
prilikom izvodenja abortusa, Cije izravno spominjanje, kao i izravno spominjanje seksualnih odnosa, ne bi proslo
cenzuru Ruske pravoslavne crkve). | dvostruko tesko ranjavanje kneza Andreja, tj. njegovo proglasavanje mrtvim
dok je zapravo ostao Ziv ¢ak dva puta u romanu, vise je nalik anticipaciji narativno-dramaturske logike televizijskih
sapunica nego praksi skrupulozne izvedbe ozbilnog umjetnickog knjizevnog djela. Na kraju krajeva, vjerojatno
nije slucajno da je Tolstoj desetak godina kasnije, u svom sliede¢em romanu Ana Karenjina, otprilike dvostruko
kracem od Rata i mir, ali i dalje vrlo obimnom, superiorno ostvario ideal vrhunski sklopliene narativno-dramatur-



Ske strukture s cjelovitim, psinoloski razradenim, ili u najmanju ruku vrlo izrazajnim ili bar ultimativno funkcional-
nim profiliranjem svih vaznijih likova, a uz to je i jezi¢no-stilski bio na vrlo visokom nivou, Sto se za Rat i mir, bez
obzira na ¢itav niz dojmljivo pisanih pasaza (osobito nekih ratnih epizoda te opisa lova i boZicne noéne zabave na
ladanju Rostovljevih odnosno kod njihovih susjeda), kao cjelinu ne bi moglo redi (stoga Flaubertove odusevijene
rijei o Tolstoju povodom Rata i mira, , Kakav umjetnik! Kakav psiholog!", mada niposto nisu pogresne, bolje pri-
staju Ani Karenjinoj). Drugim rijecima, ruski je grof, gledajudi iz perspektive klasi¢no shvacenog umijetnickog zanata
I majstorstva, autorski napredovao od Rata i mira do Ane Karenjine, ili je, ako se promatra nesto drugacije, doka-
zao da nakon respektabilnih dometa u otvorenijoj vrsti strukture, moze postici jo3 vise u onoj zatvorenijoj. No
kako god bilo, jedna se stvar Ratu i miru svakako mora priznati: rijetko je koje djelo u povijesti knjizevnosti, napose
medu onima koja su mu prethodila, napisano s toliko obilatim koristenjem drugog, stranog jezika, u ovom slucaju
francuskog. Tolstoj je ¢itava fiktivna pisma predocio u francuskom <izvorniku', opseznu Napoleonovu zapovijed
takoder, mnostvo dijaloga odvija se na francuskom, Stovise francuskim jezikom roman se i otvara, rijecima koje
dvorska dama i cari¢ina pouzdanica, , &uvena Ana Paviovna Serer”, upucuje knezu Vasilju Kuraginu. Francuski
kod Tolstoja uglavnom govore Rusi, i to je danak realizmu: rusko visoko i vise plemstvo kojim se Rat i mir ponajvi-
se bavi, njegovalo je francuski kao prvi jezik (ne samo sluzbene) konverzacije, kao jezik koji je od Katarine Velike
pa kroz znatan dio 19. stoljeca bio dominantan na ruskom dvoru i koji je naprosto smatran jezikom obrazovanih
judi. Kroz Domovinski rat i nakon njega u plemstvu se snazno pobudio ruski nacionalni duh, ¢emu je znatan
obol dala crkva, pa ipak Tolstoj, premda slavenofil, ni najmanje ne preze od toga da desetljec¢ima nakon tog rata,
u bitno razli¢itom kontekstu, svoj roman natopi francuskim, a da institucionalnu vjeru gotovo ignorira, jer kao
i svaki pravi umjetnik umjetnicke razloge, u ovom slucaju ponajprije vjernost zbilji, pretpostavija ideologjjskima.

U vrijeme svog nastanka Rat i mir bio je osebujan, s ogromnim opsegom i konkretnom vrstom Zanrovske hibrid-
nosti i metatekstualnosti (povijesni roman, ratni roman, obiteljski roman, <drustveni roman', <psiholoski roman’,
roman-esej sa znanstveno-filozofskim diskursom) vjerojatno i jedinstven pothvat u svjetskoj knjizevnosti, te nije
¢udno sto je docekan s gotovo ultimativnom podrskom i odusevljenjem. Roman je brzo postao klasikom i sa-
mim tim, kao $to obic¢no biva, njegova vrijednost nije suvise propitivana. Danas su neki njegovi problemi jasno
vidljivi i teZe ¢e mu se udijeliti odrednica neupitnog remek-djela. Svejedno, on i dalje ostaje impresivno ostvarenje
i zajedno s Anom Karenjinom svom autoru Lavu Nikolajevicu Tolstoju osigurava mjesto jednog od najvecih svjet-
skih romanopisaca u povijesti.

M rijeci Il 131

poglednaklasikadanaspoglednaklasikadanas



Kristina Marekovic, Saksofon
ulje na platnu, 28,5x20,5,2019.




LIKOVNOST

Stanko Spoljari¢

Kristina Marekovic

Forme tradicionog likovnog izricaja s kompoziciske | koloristicke strane potka su izraza Kristine Marekovic,
osvjezenih i prosirenih okvira, dovedene do njenom slikarskog svijeta prepoznatljive stilistike. Koncept rea-
listi¢ne slike s otvoreno$¢u odmjerenoj ekspresionistickoj dinamici karakterizira Kristinin opus s razumljivim
otklonima za umjetnicu mlade generacije vidljiv u godinama formiranja. Danas u varijacijama izgradene poeti-
ke Kristina uvjerljivo produbljuje svoj nacin sintezom iskustva struje umjetnosti ideja vremena i svog slikarskog
senzibiliteta i neospornog talenta. Bez drasti¢nosti u razlaganju forme, s ,,obi¢nos¢u” ideja, no itekako s ot-
krivanjem bogatstva svakodnevnog, liepote, druzenja pa i ljubavi. U relativno suzenim manevarskim Sirinama
nacina, Kristina je izborila mjesto autenti¢noscu stava, s ravnoteZzom stvorenom nitima idealizacije i tvarnog
stanja zbilje. Kao pri slikanju portreta, deskriptivnog, psiholoskog i dosjetkom nekog simpati¢nog likovnog vica.
Doslovno portreta, i to sjgjnih Kristina je oblikovala za izlozbu ,,Hrvatski sveci i blazenici u naSem narodu*
(zajedno s ocem Ivanom) koja je prosla Hrvatskom 2019. 1 2020. godinom. Prisjeca se u slijedu slika i starijih
majstora, no njen realizam nosio je i moderan pecat. S kusnjom vjestine ih je zapocinjala, a gradila i dovrsavala
puninom njihove duhovnosti.

S tematske strane, u pojavnost slike unijela je i druge umjetnicke vrste — glazbu, ples. U svakoj od njih u
sadrzajnim slojevima (razlicitim, ali i bliskim) povezala je cinjeni¢nost i ugodajnost, od osmijeha i radosti, do
prikrivene tjeskobe, od pratitelja zbivanja, gotovo sudionika do promatraca.

Dogadaje na klupskim koncertima pretezno jazza Kristina interpretira za nju karakteristicnom ¢vrstocom
formi no i razlaganih neposrednos¢u poteza, igrom geste u stamenosti oblika. Svojevrsni je to dijalog ri-
tmickih odnosa u improvizaciji jazza i dobivenim likovnim ekvivalentom. A i sama glazbala, dominante su slici,
pojedinacna u orkestraciji scene, slikana i realisticnom marnoséu i naznacenos¢u predmetnog te ne samo da
se vide, vec su i nositelji melodija.l tko ne nekih nepoznatih, ve¢ dragih Kristini. Vid su slikarskog intimizma.

Zanimljiv ciklus figurativnih ostvarenja vezan je uz plesni pokret ili atraktivne poze tijela. Kristina najcesce
Zenskim aktom, ponekad i muskim, analizira postavu tijela u prostoru, u slikama strasti, opustenosti do otu-
denosti. Bit motiva je susret je s ljlepotom, skladom klasi¢ne estetike, no kod Kristine s razloZzno smanjenim
silnicama kanonskog. Ples je izrazavanje raspoloZenja pa i zastanci u njemu nose emocionalni naboj iscitan u
kontrastu ritma upisanih glazbenih fragmenata i cjelina i tiSine. Tijelo u krajoliku ili interijeru obogacuje sli-
karski i stvarni ambijent, putenost je u slikovitosti u isjecku vremena. Razli¢itost trajanja i razli¢itost tvarnosti
u konkretnosti promatranja i uprisutnjenosti imaginacije tvore jedinstvo djela. Kristina izjednacava taktilnost
formi u identi¢ne likovne lozinke, premda i pripjevi literarnog imaju svoju ulogu. Sami aktovi prikazani su i u
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pozama lagodnog poziranja, u polozaju spiralnosti preplitanja udova s lu¢nom postavom tijela. Kristina dobrim
poznavanjem anatomske strane figure precizno, uz stupanj stilizacije, oplemenjuje opne, oblike i obline sa
senzualnoscu akta, prosirenom do svih zakutaka platna. Izdvajaju se, na prvi pogled, figure tonom inkarnata,
toplinom kromatskih vrijednosti, kompozicijskim temeljem i pulsiranjem slutnje volumena. Kristina koloristi¢-
kom zvu¢no$cu i, disanjem"* svjetla s mnogo slikarske delikatnosti spaja strukture stati¢nih i dinamicnih partija
s promjenjivim akcentuiranjem pojedinih citata. U paleti toplo tamnih odnosa boja postoje primjeri pravilnih
rastera, ali i onih s ,,nepravilnim'* karikama mrljolikih partikula te onih s tek dva suprotstavijena polja, s aktom
kao tockom upucenosti.

Kristina Marekovi¢ donekle je slikarica paradoksa. Polazi od reda, vjeruje u gotovo racionalnu logiku slike, ali
ispod epiderme buja gromoglasnost dramaturgije. Uzdizanjem impulsa i impresije djevojke koje sjede mogu
postati vatrene plesatice, u obratima s intrigantnim motritima. Doradenost povrsine i gibljivost Zivota. Cak i
kamenje monumentalnog stijenja, tonskih nijansi, ima svoje pukotine, suklanih objektivnoj krhkosti akta. Dvije
tjelesnosti, prirode i ¢ovjeka korespondiraju u istinitosti slike Kristine Marekovi¢, koja biljeZi i masta. U kotama
narativnog proviadi se rafiniranost poteza branjenja figuracije, izraza gurnutog na marginu radi guste mreze
brojnih i bu¢nih trendova. No pokazalo se da umjetnici poput Kristine imaju snagu, osobnost za novu afir-
maciju vitalnosti figuracije. | drugi pobornici s punim pokri¢em vrijednosti dakako postoje, ¢ineci neformalno
drustvo kojeg je Kristina Marekovic zasigurno zasluzeni ¢lan.



Jurica Skofac

Harmonija pokreta

U osvrtu se andlizira dosadashyji likovni opus, odnosno posliednii ciklus slika akademske slikarice Kristine Marekovic.
Kristina Zivi u gradu Sisku u kojem je 201 3. godine otvorila umjetnicki atelijer. U njemu je nastalo nekoliko uspjes-
nih umjetnickih projekata i izlozbi. Slikarstvo je medij u kojim se najdosliednije izraZava u likovnom jeziku. Vierna je
Stafelajnom slikarstvu. Desetogodisnje djelovanje na polju likovne umijetnosti zaokruZila je 202 |. godine ciklusom slika
slikanih tehnikom ulja na platnu pod nazivom Harmonija pokreta.

Akademska slikarica Kristina Marekovi¢ je umjetnica mlade generacie. Diplomirala je 2008. godine smjer sli-
karstva na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, gdje su joj predavali akademski slikari i profesori Duje Juri¢,
Nikola Koyd! i drugi, ali i majstorica slikarstva Jadranka Fatur*” Studirala je se s kolegama iz srednjih $kola raznih
smjerova, a sama je pohadala srednju Skolu za Primjenjenu umjetnost i dizajn u Zagrebu. Slozena generacija stu-
denata na akademiji na kojoj je Kristina studirala iznjedrila je nekoliko zapazenih i kvalitetnih likovnih umjetnickih
projekata. To je generacija u kojoj je zastuplieno platno i boja. To je generacija koja je ostala vjerna slici, onoj slici
koju udi i poducava povijest umjetnosti. To je generacija i boje kojom se razvidno tese, ali i istovremeno opojno
uziva. To je generacija slikara koji moraju imati svoj radni i kreativni prostor, atelijer; prostor slobode i prostor
kreiranja. Tijekom obrazovanja za slikaricu, sprijateljila se s Martinom Grli¢, takoder slikaricom™.

Kristina Marekovi¢ se po zavrsetku formalnog obrazovanja na Akademiji likovnih umjetnosti vraca u rodna
Sela. Potom se seli u Sisak u kojem i danas djeluje i Zivi. Sisak je smjesten na rijeci Kupi. Unutar jezgre grada
Siska dominiraju reprezentativne stambene zgrade. O njoj je svakako ponajbolje znanstvenim radom progo-
vorio konzervator i muzeolog Ivo Maroevi¢. Maroevic je bio kustos u danasnjem muzeju grada Siska u 50-im
godinama 20 stoljeca. Povijesni grad, to je Maroeviceva misao u Sisak, grad i graditeljstvo, Sto je kapitalno dijelo
ovog znanstvenika kojim je uvelike pridonio znanstvenom pristupu istrazivanja i dokumentiranja.*' Posebnost
je Sto gradom svakako dominira Stari most koji povezuje dvije obale rijeke Kupe. Grad ima dugu tradiciju
koja ga krasi, a to je naklonjenost umjetnosti. Uz to mnogi umjetnici raznih disciplina Zivjeli su i stvarali u
Sisku. Grad, otkad se pamti, oduvijek je naklonjen likovnim umjetnostima. A pamti se od druge polovice 18.
stoljeca, ali stvarni grad je svoje obrise zadobio u drugoj polovici 9. stoljeca i prvoj polovici 20. stoljeca. Za tu
kvalitetu svakako je pridonijela Ziva sredina koju su sacinjavali talijanski majstori i mestri obitelji Colussi i drugi.*
Od slikara tu je svakako potrebno navesti i slikara Steinera. Posebnost slikara Milana Steinera u hrvatskom i
svjetskom slikarstvu je na nekoliko razina dokazana i ispravno valorizirana. Naslijedio ih je veliki Slavo Striegel
koji je svoj cjelokupni 80-godisnji profesionalni rad akademskog slikara u cijelosti ostvario samo u Sisku.® U
tom zlatnom vremenu druge polovice 20. stoljeca sisacka likovna umjetnost je primije¢ena i prihvacena od
strane publike i kritike. Uz akademske slikare i kipare, kroz radne organizacije ili samostalno ili udruge zna-
¢ajno mjesto zadobiva likovna umjetnost.* Takva sredina postala je plodno tlo u kojem se stvarala i razvijala
likovna umjetnost.

39 Pintaric¢ (2018) : 45, Izlozba Potraga za stvarnoscu Jadranke Fatur i hiperrealno | 1. 10. 2018 — 9. 12. 2018. Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu. Muzej je prezentirao cjeloviti opus umjetnice
Jadranke Fatur hrvatske akademske slikarice, profesorice na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Izlozbu smo posjetili Kristina i ja te smo na njoj imali i drgocjenu ¢ast da nas i sama autorica

provede kroz izlozbu. Uspomena je zabiljeZena i s nekoliko fotografija fotoaparatom s mobitela.
40 https://www.instagram.com/martina_grlic/, pristup | 1. 8.2022.

41 Maroevic¢ (1998) : 56, Ivo Maroevic je 1976. i prosirenim izdanjem 1998. godine tiskao monografiju pod nazivom Sisak grad i graditeljstvo. Knjiga je rezultat videgodidnjeg istraZivanja i dokumentiranja

jezgre grada Siska. Sadrzi poglavlja o razvoju grada i graditeljstvu. Uz to Maroevi¢ donosi katalog zgrada, dodatke i tabele.
42 Vukeli¢ (2012.) : 5-7. Katalog izloZbe koja se odrzala u Gradskom muzeju Sisak je prezentirala matarijalnu ostavstinu obitelji Colussi &iji je autorica potomak.

43 Gasparovi¢, Burojevic (2019.) : 20., IzloZba Slavo Striegl Zivot za slikarstvo, Uz 100. godisnjicu rodenja 24. 9. — 27. 10. 2019. Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu. Retrospektivna izlozba prezentirala

je cjeloviti opus slikara Slave Striegla. U poglaviju Zivot i dijelo autor se referira na dugogodiénje djelovanje Striegla kao slikara u Sisku.

44 Vrga (2004.) : 57., Boris Vrga autor je monografije Sisacki likovni vijek izdane 2006. godine. Ova povijesnoumjetni¢ka studija jedne likove scene, odnosno sisatke korektno i popraceno izvorima

ukazuje i na fenomen likovnosti druge polovice 20. stoljeca u Sisku.
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Grad se pokazao naklonjenim i Kristini. Nakon privikavanja na staru novu sredinu, okoli$ i ljude, otvorila je
atelijer; koji je smjesten na uglu Cetvrte ulice. Atelijer poznajem od samog otvorenja 2013. godine. U njemu
Kristina stvara umjetnicka djela u nekoliko likovnih tehnika. Previadavaju slike nastale tehnikom ulja na platnu
i u atelijeru je uvijek prisutan opojni miris uljane boje. Atelijer je solidne forme i kvadrature, oblikovan sta-
klenom stijenom koja pruza prostoriji prirodno svjetlo. Bijele zidove nadopunjuju objesene opremljene ili
neopremljene Kristinine slike. Na njima su motivi ljudskih figura u pokretu i trzaju. Boje su intenzivne, ekspre-
sivne i prodorne. U ovom atelijeru slikarica Kristina Marekovic realizirala je nekoliko ciklusa slika s popratnom
izlozbom. Svakako je potrebno izdvojiti neke od njih: ciklus slika s motivom glazbenih instrumenata i ciklus
glazbenika, ciklus slika pod nazivom ,,Slike hrvatskih svetaca i blaZenika u naSem narodu'. Ovaj sakralni ciklus
je nastao 2019. godine.® IzloZba se odrZala 14 puta u mnogim muzejsko-galerijskim i izloZbenim ustanovama
u RH.* U istraZivanju likovnosti i njenih interpretacija u ovom atelijeru nastale su i prve skice za slikovnicu
Smjehograd.*’ Potom je uslijedio rad na ilustracijama za knjigu Otok.*

Kristina se intenzivno uz slikarstvo vjesto znade izraziti u crtezu i ilustraciji. CrteZ je podloga i linorezu. Linorez
je takoder Kristinina izrazajna likovna tehnika. Otiskuje male serije linoreza u boji i crnoj. U ilustraciji je pak
konkretna i sazeta u likovnom govoru. Umijetnicki je slobodna dok oblikuje lik, formu i sadrzaj iz pisanog pred-
loZaka. Uz to njena ilustracija negdje zna biti proZeta dizajnom. Njega pak viastito imaginativno prenosi u sliku.
Uz to se, naravno, sam po sebi nametnuo i digitalni kolaz kao jedan sloZeniji medij kojemu se Kristina takoder
voli posvetiti. Moguénost da se moze izraziti u vise likovnih tehnika i medija stalo je potic¢e na nova istrazivanja,
odnosno preklapanja svih ovih likovnih tehnika za oblikovanjem slike. Sve je to zaokruzeno u slikarstvu, napose
kad se kod Kristine pojavi inspiracija koju pak onda odlucuje pretociti u sliku. U zaokruZivanju desetogodisnjeg
poziva slikarice, pokorna radu i samovjerena u izrazaju, ova ljubiteljica uljane boje zaokruZila je posljednji ciklus
pod nazivom Harmonija pokreta — slike s motivom plesa.

Slike prikazuju razne stilove plesa, odnosno pojedinacno za svaki od plesova njihovu harmoniju pokreta. Tako
razni stilovi plesa poput klasi¢nih u vidu baleta, tanga ili valcera do street plesova poput hip hop ili breakdance
potrazuju odredene motoricke i ritmicke obrasce pokreta. Kako je u osnovi ples ritmicko pokretanje tijela
prema ritmu glazbe ili bez nje u paru ili pojedinatno, upravo ljepota ljudskog tijela je u Kristinu fokusu. Ljudsko
tijelo je nositelj umjetnicke interpretacije plesa. Motiv plesa u likovnoj umjetnosti pronalazimo u najstarijim
stilskim i povijesnim razdobljima. Kao takav ovaj se motiv pozicionirao i postao je nezaobilazan u svim kasnijim
stilskim razdobljima sve do danas. Motiv spada u kategoriju Zivotnih scena.

Ciklus pod nazivom Harmonija pokreta ukazuje i na Kristininu vjestinu poznavanja anatomije ljudskog tijela,
forme i elemenata. Ovo su i slike zabiljezenog trenutka plesnog pokreta plesaca. Motiv je spontano proizasao,
kako sama Kristina kaZe, iz prethodnih ciklusa slika s motivom glazbenih instrumenata i glazbenika. Nekako se
sama po sebi nametnula forma plesa kao motiv. U ciklusu je nastao solidan broj slika slikan tehnikom ulja na
platnu raznih dimenzija. Previadava format 70 x 90 centimetara. Slike su dio ciklusa, pa ipak svaka za sebe nosi
svoj naziv. Kristina ih je nazvala jednostavno i jasno. lli je to naziv po plesu ili je po stanju duha.*Umjetnica dra-
mati¢nost upotpunjuje odredenim emocijama poput pojacanog veselja, ljubavi, ali i straha. U pokretu tijela
je i izravna komunikacija u odnosu promatraca i prikazanog motiva. U prikazima plesaca Kristina poseze za
prostorom koji je izrazito dinamican, mjestimicno mnogoobli¢an, stoga nam nudi raznu simulaciju razli¢itih
vrsta prostora u jednom. Na ovim slikama kao i u ranijim Kristininim tematskim cjelinama s prikazima glaz-
benih instrumenata i glazbenika proviadi se vizualni element prozracnih pukotina, ljustene tvari i raspuklina.
U jednima je to otpadajuca i ispucala razgolicena tvar; u drugima imaginarna pozadina zamrznuta u trenutku
i vremenu. To je pojam prolaznosti. Kristina je pojam prolaznosti pretvorila u kako ju je sama nazvala ,raspu-
canu formu". Na slici su to pak prikazane prozracne pukotine ili ljuStena raspuklina. Tehnicki zahtjevna objava
i interpretacija prolaznosti uz koju se veze melankolija. Prolaznost i melankolija idu ruku pod ruku. One su
vjerojatno najstarije prijateljice. Melankolija je Saturnova kéi*° mitoloska bozica sjetnog i mranog raspoloze-

45 https://siscia.hr/tag/kristina-marekovic/

46 Sente, ml. A. (2021.) : 3-4,, IzloZba ,,Hrvatski sveci i blaZenici u nasem narodu" koncipirana i organizirana je u suradnji Galerije ,,Martin Borkovi¢"* Nacionalnog svetista svetog Josipa Karlovac i

Galerije hrvatske sakralne umjetnosti Laudato iz Zagreba. Ovaj projekt ima dugi kontuinitet jos od 2009. godine. Na njemu su sudjelovali mnogi hrvatski i inozemni umjetnici.

47 Slikovnica je nastala u suradnji sa spisateljicom za djecu lvom Duzi¢, a izdala ju je Matica hrvatska Sisak 2014. godine.

48 Suradnja je ostvarena s knjizevnicom Ksenijom Kusec.

49 Slike nazvane po plesu jesu: slika Balet, slika Hip-hop, slika Sat plesa, slika Plesni par, slika Klasi¢ni ples, slika Ples na uzetu, slika Ples na Stangi, slika Ples na svili, slika Solo i slika Dvoje.

50 Hall: str. 49., Rjecnik tema i simbola u umjetnosti pod pojmom Cetiri temperamenta obraduje pojam melankolije. Pronalazi je u mitologkoj bastini u liku kéeri boga Saturna Melankolije. Pojam se

pronalazi i u naucavanju srednjovjekovne psihologije.



nja. Drzalo se da svi umjetnici, filozofi i teolozi podlijezu njenom djelovanju. To je ta melankolija kojoj podlijezu
umjetnici, to je stanje duha i uma u kreaciji umjetnosti. Kristina kaze kako i u svojim prijasnjim ciklusima pa tako
i u ovom voli slikati taj osjecaj liepote melankolije. Da ne slika ruzno. Ne osvrée se na ruzne stvari. Uz osjecaj
da je sve ljepo, prolaznost i melankolija su inspiracija, ali i duhovna karakteristika. Navodi da joj je u umjetnosti
izuzetno nametljiva imaginacija. Dok slika osjecaj liepote nastaje imaginacija. Postuje je i svakako voli. Kristinu
imaginacija ispunjava. Uz to melankoli¢no zakljuCuje da je stvarni Zivot prolazan i nista nije trajno. Ona postaje
sasvim jasna jer svjesno prikazuje prolaznost, odnosno cinjenicu da kao $to znamo sve je prolazno. Ciklus
slika Kristine Marekovi¢ pod nazivom "Harmonija pokreta" govori o fascinaciji ove slikarice i sazima je u motiv
pronaden u ljudskom tijelu, pokretu i plesu. Zapravo je to samo Kristini svojstvena kromatska vibrantnost koja
izaziva emociju i otvoreno dominira na svakoj od pojedinacnih slika.

Zivot i umijetnost, i ponosno se prezentirati u slikarstvu, to je slikarica Kristina Marekovic.
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Kristina Marekovic, Violina
ulje na platnu, 30x30, 2022.
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Davor Salat

Vrsna ljubavno-intimisticka poezija

Monika Herceg: Vrijeme prije jezika, Fraktura, Zagreb, 2020.

Monika Herceg u svojoj se trecoj zbirci pjesama Vri-
Jjeme prije jezika zatekla u, za nju neuobicajenoj po-
ziciji, manjku konkretnijeg konteksta u kojem bi se
glavne teme i motivski kompleksi mogli znacenjski
preciznije situirati ako pod tim kontekstom ne po-
drazumijevamo tek opci okvir ljubavno-intimisticko-
ga pjesnistva. To¢no je to sazeo Mario Kolar u svojoj
kritici spomenute knjige, objavljene u Kolu 3/2020.,
ustvrdivii da se poslije autoricina pjesnickog pr-
votiska Pocetne koordinate, ,koji je bio okupiran
djetinjstvom, obiteljskom genealogijom i ruralnim
zavicajem te Lovostgja, koji se okrenuo drustveno;
pragmatici, pogotovo feministi¢kom okularu, Moni-
ka Herceg u zbirci Vrijeme prije jezika.. znatnije vra-
tila tankocutnoj analizi ljudske fragilnosti i potrebi za
,zarastanjem’* — dakle ljubavlju — poslije oZiljaka koje
Zivot neumorno ostavija“.

No, ta ljubay, kao i sli¢ni, tradicijski jaki, ali i prethod-
no vec uvelike znacenjski i simbolicki istroseni mo-
tivi kao Sto su srce, ptice, voda, vatra, zemlja, kuda,
jezik — u novoj se zbirci pjesama najcesce ne ,,spu-
Staju”* kao prije u neku konkretnu Zivotnu situaciju
u kojoj za njihovo pojavijivanje Cesto i nije potreban
sam apstraktni pojam, vec ih doznacuje sam unutar-
nji razvoj pjesmovne scene.

Spomenute pojmove, dakle, ne specificira niti prva
obitelj i njezino neposredno okruzje u djetinjstvu
niti ,feministicki okular”, kao u prve dvije zbirke,
vec apstrakcije same (one se ipak odnose na nesto
konkretnija ,,0znacena") traze svoj kontekst koji nije
uvijek jednak niti je uvijek jednako konkretan. Dakle,
u svakoj ¢e se pjesmi poblize odrediti (u mnogima
i nece) specificno znacenje koje zadobiva tradicio-
nalisticka simbolika i motivika, a taj se proces esto
zbiva mastovitom, katkad i izrazito originalnom me-
taforikom. Takvom, skicozno opisanom poetskom
situacjom Monika Herceg u svojoj trecoj zbirci
pjesama prisjeca se nekih povijesnih poetika hrvat-
skoga pjesnistva, osobito onih takozvane druge mo-
derne koje su se oslonom na poetsku sliku ili pojam
razvijale jo$ od Vesne Parun i Jure Kastelana preko
krugovasa do razlogovaca i onih koji su proizasli iz
njihova ,Sinjela”. Upravo je zaostravanje poetickoga
problema manjkave znacenjske situiranosti pjesnic-
koga govora u kojemu dominira bezli¢ni pojmovni
izraz dovelo do krize razlogaskog nacina pisanja na
prijelazu Sezdesetih u sedamdesete godine proslo-
ga stoljeca, a tu su krizu razrijesile tek postmoderni-
sticke tendencije u hrvatskom pjesnistvu.
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No, Monika Herceg spomenuti je problem uspjela
previadati u vecini svojih pjesama u Vremenu prije
Jjezika, i to uklapanjem tradicijski visokosimboli¢nih
pojmova u diskurs intimisticke | ljubavne poezije koji
uvjerljivost zadobiva u kombinaciji izrazite figura-
tivnosti, proverbijalne refleksivnosti i povremenog
konkretiziranja pjesmovne scene ljubavnom, obi-
teljskom pa i — doduse rijetko — drustvenom mo-
tivikom. Spomenuta kombinacija i iz nje izvedena
poetika udaljene su od reskosti i direktnosti nekih
recentnih urbanijih, sirovijih i mimeticnijih nacina
pisanja, no unutar takve poetike pjesme Monike
Herceg djeluju vrlo uspjelo, takoder s oslonom na
dosjetljivu, nestereotipnu metafori¢nost koja tu po-
eziju osuvremenjuje.

Njezina je motivika, uostalom kao i inace, oslonjena
prvenstveno na naturalni, ali i ruralni svijet, kao i na
povremene kozmoloske slike pa se ¢ini da je poet-
ski i senzibilitetni imaginarij nase pjesnikinje gotovo
predodreden takvom percepcijom svijeta. | kada,
dakle, tematizira tanane psiholoske nijanse ljubavnih
odnosa i same ljubavi, kada aforisticki uopcava egzi-
stencijalna iskustva, oguljuje logiku obiteljskoga (ne)
funkcioniranja i represije, kada se uzivljuje po spolu
i ulozi u obiteljskim i ljubavnim odnosima razliite
subjekte, ona to spontano oslikovljuje naturalnom
(florealnom, animalnom, atmosferskom) motivi-
kom te dubinski relacionira procesualnost prirod-
noga i ljudskog svijeta. A ta je procesualnost organ-
ska, ciklicka i egzistencijalna, u njoj se Zivot razvija i
vene, ljubav se ocituje, grije sve zivo i poviadi se, ljudi
se ciklicki isprepli¢u i udaljuju, nekom neuhvatljivom
logikom zatjeCu se u prostoru ljubavi kao Sto i iz
njega ispadaju, tragaju¢i potom za njim na nekom
drugom mijestu. Zanimljivo je da je spomenuti tip
procesualnosti (organski, ciklicki, egzistencijalni) to-
liko dominantan u poeziji Monike Herceg da se u
njega razmjerno rijetko inkrustira ¢ak i znanstveni
tip diskursa (dakako, u obliku prilagodenom poet-
skom mediju) kojem je pjesnikinja sklona po svojoj
profesionalnoj vokaciji (fizicarskoj) i povremeno
kozmoloskoj imaginaciji.

Tako i nastojanje da se zbrika Vrjeme prije jezika
organizira oko triju ciklusa pjesama nazvanih po
znanstvenim pojmovima teorema, hipoteza i iskaza,
nikako nema poetsku funkcionalnost u doslovnoj
metodickoj semantici, nego zadobiva jedini smisao
u prenesenom znacenju koje se odnosi na pojedina
egzistencijalna stanja. Spomenuti znanstveni pojmo-
vi time postaju samo jos dodatne metafore, bolje
reCeno metaforicke sintagme (primjerice, ,Hi-
poteze o vremenu prije ptica”) u ionako slozeno

figurativnoj strukturi pjesama, a od njihove ,znan-
stvenosti' ostaje tek stanoviti scijentisticki kolorit
dijela Monikina pjesnickog imaginarija. S jedne je
strane, dakle, razlozna konstatacija Tomislava Augu-
stin¢ica u njegovoj kritici knjige Vrijeme prije jezika
na portalu Booksa da se doima kako je struktura
od tri ciklusa naslovljena znanstvenim pojmovijem
,,naknadno pridodana korpusu pjesama, a teoremi,
hipoteze i iskazi doimaju se kao proizvoljni motivi.
Stovise, doimaju se iznevjerenima kao §to je izne-
vieren i njihov potencijal za dublje ispisivanje zbir-
ke, otvaranje metatekstualnog prostora propitiva-
nja ili metatekstualnog znanstvenog postupka nad
pjesnickim tekstom®. No, taj zakljucak valja nado-
puniti ¢injenicom da spomenuti motivi u svojim
metaforickim znacenjskim preoblikama obogacuju
strukturu teksta kojemu su u naslowvu, intenziviraju
ispovjedni, mudroslovni i figurativni poetski diskurs
te medusobno uvezuju tematsko-motivsko-stilske
sklopove pjesama u knjizi. A to je puno vaznije od
vanjskoga konceptualnog okvira knjige koji se nastoji
posti¢i spomenutim ciklusima i naslovima pjesama.

Uglavnom, Monika Herceg nastoji fiksirati egzisten-
cijalno-psiholoska stanja iskazivana mirnim, konsta-
tivnim, ispovjednim tonom koji smjera na sadasnjost
ili — CeSce — na proslost, i to u prvome licu jednine,
Zenskom ili muskom, u drugom i trecem licu jedni-
ne, u prvom licu mnoZzine, kao i u impersonalnom
obliku. Katkada je ton osobniji, posebice kad se tekst
iskazuje iz prvoga lica i kada je u njemu naglasenija
emotivna, ponekad i apelativna funkcija (obraca-
nje Citatelju), a katkada subjekt iskaza (pjesmovna
svijest) donosi neutralniji stil opcenitijih znacenja i
situacija u kojemu su naglaSene poetske definicije
i filozofske poante. Pojavijivanja i izmjena razlicitih
iskaznih modusa jasno su vidljive, primjerice, vec u
prvoj pjesmi iz prvoga ciklusa , Vrijeme prije ptica.



TEOREM O PTICAMA

Ptice znaju kako smanjiti opseg hladnoce

i Sto se od njihove ¢vrstoce ocekuje

Vremenu daju prednost nad svim drugim odgovorima
U pticama stanuju najtisi ljudi,

jesen im se talozi u perje

u namjeri da starost omeksa

Izvana nas pritisce industrija jezika

koji ne vjeruje u Sirinu ni razum,

tvrdi jezik udara nas i ocekuje

da ne¢emo uzvratiti kao sto ni ptice

nikada ne izgovore utisane svakodnevice

Budis se iz sebe i trazis od ljubavi da ne Zuri

Ako je korov vec do glave, dodi ¢e razumniji ratari

U prvome dijelu pjesme dominira subjekt iskaza
(pjesmovna svijest) koji impersonalno izrice tekst,
a subjekt u iskazu (lirsko ,ja") se ne pojavijuje. Stil
je izjavan, bez naglaSavanja emotivne funkcije, sa
zakljuccima koji su usmjereni na univerzalizaciju
znacenja (Ptice znaju kako smanijiti opseg hladno-
ce). Takoder, ptice, kao jedan od glavnih, provodnih
motiva cijele zbirke, na neki se nacin identificira-
ju s ljudima (U pticama stanuju najtisi ljudi), sto je
indikacija da su ptice svojevrsna idealna projekcija
ljudskih osobina, njihov objektivni, a raznovrsni ko-
relativ. Jasno je, dakle, da se spomenuti jaki simboli
u ovoj knjizi medusobno uvezuju i tumace, a nove
nijanse znacenja zadobivaju u neobi¢nim metafo-
rickim sintagmama. U pocetnom dijelu pjesme vid-
ljiva je i posvemasnja naturalna motivika bez ikakve
primjese urbaniteta i tehnicizma pa ¢ak i velik udjel
apstraktnog leksika (opseg, ¢vrstoda, vrijeme, od-
govori, prednost, starost) koji pogoduje uopcava-
nju subjektovih Zivotnih iskustava u poetske tvrdnje
s mudrosnim pretenzijama.

U drugom pak dijelu pjesme ,,Teorem o pticama“
pojavljuje se mnozinski (prvo lice jednine) subjekt
u iskazu. | to, s jedne strane, univerzalizira znacenja,
a s druge strane — jer je u toj mnoZini prisutna i
subjektova jednina — izraz je osobniji nego u prvom
dijelu pjesme. Tu se pojavijuje i nova opreka okoline
i mnozinskog subjekta, odnosno ,industrije jezika"
koji ,,udara u nas". Rije¢ , industrija” ujedno je i jedi-
ni urbani motiv u cijeloj pjesmi, i kao takav izrazito
kontrastan u odnosu na previadavaju¢u naturalnu
motiviku. Isto tako, nanovo se identificiraju ljudi i pti-
ce, $to ponovno pojadnjava znacenje ptica u cijeloj
knjizi (da necemo uzvratiti kao $to ni ptice / nikada
ne izgovore utisane svakodnevice/).

A pred kraj pjesme je stih u kojemu se subjekt
iskaza obraca objektu u drugom licu jednine, Sto
se, dakako, moze shvatiti tako da se subjekt zapravo
obraca samome sebi (Budis se iz sebe i trazis od lju-
bavi da ne zuri). Time je to i zaklju¢ni, samoispovjedni
ton pjesmi u kojoj se postulira srznost ljubavi za cje-
lokupno postojanje (premda se ta ljubay, kako sam
rekao, dodatno ne specificira), kao i ovisnost subjek-
ta/subjektice o njoj. Na samom kraju ponovno se
istice impersonalni, zakljucni, proverbijalni stil (Ako
je korov vec do glave, do¢i ¢e razumniji ratari//), a
jubav se — Sto je neuobicajeno za motivski razvoj jos
od romantizma — znacenjski povezuje s razumom, i
to metaforama nalik biblijskima (korov, ratari).

Vidlivo je, dakle, iz ove pjesme slobodna stiha,
stroficke organizacije, reducirane interpunkcije te
gramaticki i semanticki logi¢no lomljenih redaka da
Monika Herceg mijenja ocista iskazivanja, Sto je u ne-
kim drugim tekstovima iz ove knjige | jos naglasenije.
Ona tako iskustvo ljubavi i njezina narusavanja ne cini
samo osobnim, ved i univerzalnim, viseperspektiv-
nim, uzivljujudi se u razne tekstualne maske, primje-
rice, sestre, brata, sina, kéeri, ljubavnika, ljubavnice,
mnozinskog subjekta. Pjesnikinjin subjekt (subjekti-
ca) s jedne strane konstatira i ispovijeda — katkada i
elegijskim tonom — Vlastito ugroZeno, ranjivo, sasmot-
no stanje, ali i polozaj svakog drugog ¢ovjeka u svijetu
i svemiru usred kojeg je praznina (Koristili smo alate
i brojeve, / prekopali galaksije brze nego njive / da
bismo otkrili je li moguce / da smo tako sami unutar
ni¢ega/). S druge strane, neprestano primjecuje lju-
bav kao preduvjet postojanja svega Sto postoji, ono
sto je prije jezika da bi jezika uopce i bilo, ono sto
omogucuje svaki zivot i svako medusobno pribliza-
vanje bica, gotovo hipostaziranu silu koja omogucuje
svaku pojedinacnu ljubav (Na kraju, ljubav ¢e zazmi-
riti i reci: / Tvoj otac, tvoja majka, tvoj sin, tvoja kéif).
Temeljni znacenjski intenzitet zbirke Vrjjeme prije je-
zika bas i jest u osciliranju izmedu ugrozenoga zivota
i subjekta kojemu stalno prijeti svekoliko urusavanje
te ljubavi koja ih neprestance pridiZe i spasava. Da-
pace, $to je Zivot ugroZeniji, subjektica kao da to vise
nastoji i uspijeva primijetiti dubinsko prisustvo ljubavi.
Ljubav spontano prosijava iz svega i Cesto uspijeva
nadvladati Zivotne krize koje su gotovo preduvjet
za njezinu sublimacijsku nadmo¢ (Ruke u plamenu
samo su ljubav / koja rusi plitke temelje / da bi drugu
kucu gradila dublje/).
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Zbirka pjesama Vrijeme prije jezika uvelike je konzi-
stentna po medusobnoj poetickoj sli¢nosti i znacenj-
skoj isprepletenosti pjesama, a ne toliko po okvirnoj
konceptualnoj organizaciji. Cak je i vrijednosna razi-
na tekstova podjednako distribuirana po cijeloj knji-
zi s nekim pjesmama tradicionalnije figurativnosti, a
s drugima nesto smijelije metaforike i poredbi koje
zdruzuju udaljenije i disonantnije pojmove i slike
(Volim te kao nepaznju s kojom / se obruse tropske
kise na sluh domorodaca / koji skrivaju izumriu civi-
lizaciju/ ispod jastuka, volim te kao kraljesnica koja /
nosi djecu godinama, ¢uvajudi blizinom/ prvi svemir
i svaki otada//). Najvedi problem sa spomenutom
knjigom nije u njoj samoj, nego u obzoru ocekiva-
nja kojim bi Citatelji od Monike Herceg vjerojatno
ocekivali nesto drugaciju, moguce i konkretiziraniju
poeziju s ve¢om drustvenom rezonancom od one
koju je ovdje ponudila. A ona je zapravo napisala pe-
desetak uglavnom vrsnih ljubavno-intimisticko-egzi-
stencijalistickin pjesama modernistickih stilskih obi-
lieZja. Tako je potvrdila viastito poetitko bogatsvo |
raznolikost te pjesnicko majstorstvo, odnosno svoje
visoko mjesto u recentnome hrvatskom pjesnistvu.



Antonija Vlahovic

Peljanje peljara

Ivan Kopric: Intergalakticki peljar, MeandarMedia,
Zagreb, 2021.,237 str.

Intergalakticki peljar intrigantna je sintagma koja otvara mnoga pitanja. U prvom redu tko je peljar? Je li to lirski
subjekt, sam autor ili netko treci? Kuda i kamo pelja taj peljar? Upravija i plovidbom peljar sam ili netko upravija
njime?! Zasto uopce putuje! Trazi li danteovsko prociscenje od gresnoga Covjecanstva ili zoranicevski bijeg od
nesretne ljubavi, ili bajronovsko odustajanje od konvencija drustval Odgovori se kriju u drugoj po redu zbirci
pjesama Ivana Koprica naslovljenoj Intergalakticki peljar rasporedenoj u Cetiri ciklusa s ukupno 94 pjesme.

Prvi ciklus ,,Lazar u logoru' ironi¢no pocinje: Nema romantike u putovanju/ ¢ime se najavijuje polazak i pu-
tovanje/traganje/lutanje kao temeljni motiv zbirke. Analiziraju se teoloske i metafizicke ideje s dozom kopri-
cevskoga humora, proZetog finom ironijom i suptilnim sarkazmom. Kao i u sliedec¢em ciklusima, i ovdje je pri-
sutna intertekstualnost: anticki motivi reinterpretirani su u suvremenom drustvenom ili osobnom kontekstu.
Sloboda se placa, Zivot se placa, Covjek je inferioran, a lirski je subjekt promatrac, kritic¢ar socijalnih pojavnosti,
ali i humanist koji je tek na momente osoban. Vjesto se poigrava antikom i humorom kao u gastronomskom
dijalogu Zeusa i Afrodite koja progovara: Zeuse jela sam ribu za boga miloga ili gotovo infantilno u Obrednom
sramocenju Tantala: ... grupa djece Sto uokolo skace / Vikat Ce ti: Tantale sramoto spale su ti gace/. Spajanje
Tantala i Drzica (ljudi nahvao) ostra su drustvena kritika hrvatske realnosti koja se odnosi na cjelokupnu povi-
jesti, a naglasena je i u Karijeri kada beskrupulozni i ambiciozni duznosnik (kao metafora nacionalnoga uspjeha)
progovara: Dobro sam isplanirao / Svoje putovanje prema gore/. Osim duznosnika, subjekt progovara i o
Zabama, kravama, bolesnicima, pekarima, udomljenoj djeci... Navedeni anti¢ki motivi, humor, eroti¢nost |
hedonizam superiornih bogova u antinomiji su s tezinom, boli i patnjom Covjedjega postojanja. Ciklus zavrsava
istoimenom pjesmom; malim Lazarom koji ¢eka dolazak Isusa i oca/Oca ¢ime se metaforicki apostrofira vapaj
Covjeka u drustvu u kojem Zivi i potreba za spasenjem.

U , Fraktalima kaosa" ponavija se intertekstualnost, no dominiraju biblijski/krs¢anski motivi u ontoloskim i
teoloskim razmisljanjima. Prisutna je dezintegracija u kojoj se lirski subjekt Cesto prkosno, revoltirano, oja-
deno obraca Bogu trazedi verbalno/duhovno razratunavanje, gotovo ujevicevski: ,,Nabij moju gresnu dusu
/ Na kolac boZanski / Nek umrem / Tijelom i dusom / Kad ne mogu / Sto Zelim /*, no pritom ne traZi spas,
nego slobodu jer pati na ovome svijetu: ,,Jos uvijek plac¢em jer mi je hladno ovdje™. Na samodu i otudenost
nadovezuju se motivi roditelja i djetinjstva prikazani izmedu idealiziranja i surove realnosti njihova vremena.
Najemotivnija pjesma zbirke govori o pronalasku srece unato¢ bolnom gubitku: U magli i dimu radaju se bica:
,Gledam te / kako pijes mirisni vrudi ¢aj / Ujutro poslije budenja / Bez Sminke i nasmijana / | pomislim kako
smo ukrali srecu”’. Nastavlja se fragmentiranje Covjeka, njegova tijela i duha, njegove snage, njegove smrtnosti
dok je svjestan kriza koji nosi i zeljan je vode (i rasta). Javlja se svijest o prolaznosti i smrti —na pocetku ciklusa
kao opiranje, a zatim kao prihvacanje koje se pretvara u rezigniranu harmoniju. Na zavrsetku subjekt se pita
cemu vjerovati. Fotografijama, napisanim ili izgovorenim rijecima, dodiru, pogledu, razumu, osjecaju. ..? Svemu
i nicemu, kaze jer postoje jedino fraktali kaosa u mozaiku Zivotnog iskustva / liSenog pouzdanosti bez carolije.

Nakon detekcije socijalnoga kaosa i defragmentacije individue u ciklusu Terra Australis slijedi fizicko puto-
vanje jer Pocetak puta je kao radanje novog Zivota i odmak od Zivota s kojim se nemoguce pomiriti, a odmak
nudi nadu, zanos i uzbudenje. Putovanje je misaono: ,,Potrebno je samo / U zvijezdu dahnuti /... / Zadati

M rijeci Il 143

kritika/ogled/prikazkritika/ogled/prikaz



W 22 @yl

zeyjad/pajBo/exiannizeyud/pajBo/exiaiy

koordinate / Na slijepoj karti / Htijenja i zelje iscrtati®. Cilj je putovati strasno i stalno prkosedi tako bijesu zbog
vlastitog nestanka. Subjekt je taktilno osjetljiv u ovome ciklusu: prvo ga svrbe prsti pa tabani, pa ima urinarne
tegobe u avionu $to daje naslutiti kako su putovanja mentalna i fizicka senzacija s natruhom autobiografije.
Ona nisu bijeg, vec ukradeni fragmenti prolaznoga vremena u svijesti o viastitom nestajanju. U zavr$noj pjesmi
subjekt je poludio: , Ljetni sindrom prezasi¢enosti / Suncem morem i djevicanskim uliem*”, a u kraulu mu se
pridruzuje i sam Aristotel koji nema nista pametnije za raditi. Autor vjesto spaja anticki motiv (Aristotela) i
krs¢anski (zmiju i jabuku), no odustaje od filozofskog/teoloskog/teorijskog i posvecuje se ovozemaljskom. Na
kraju ciklusa postavija se pitanje kome vijeruje lirski subjekt ako ne vjeruje ni grckim bogovima, ni krsé¢anskom
Bogu, ni Aristotelu. ..

U posliednjem ciklusu pod nazivom Visoka temperatura u svemiru apostrofira se rjesenje u pet minuta svakod-
nevnog uzivanja u prirodi i postojanju, u ocuvanju drugih na stjenkama viastitih karotida, u njeznim interakcijama
(subjekt se vide ne svada s Bogom, nego je njezniji: Cuvaj me draga i Pazi / Zlato). Spas se pronalazi u ljubavi |
tjelesnosti kao otporu prolaznosti. Navedena interakcija nije uvijek idealizirana i moguca, kao u Dugoj pjesmi ili
u duhovitom poigravanju u Pokusu u kojem | ¢arobnjaka ponekad sprzi / Pokus u kojem uziva. Krajnja je zud-
nja ... da negdje postoji / Kristov vrt... / Virt koji bi znao cijeniti / Moje spustanje na koljena/. U ovom ciklusu
rjeSenje protiv neizbjezne smrtnosti, Tanatosa, lirski subjekt je pronasao u Erosuy, stvaranju i ljubavi. Na kraju
zbirke subjekt je raspet (poput Krista) u dubokom svemiru okovan na hladnom Kavkazu (poput Prometeja), no
unatog tragicnim sudbinama i jedan i drugi nude nadu. MoZda je upravo u prepustanju i prihvacanju u visokoj
temperaturi u svemiru spas od prolaznosti i nestajanja.

Na kraju uocava se kompozicijska akceleracija/eksponencijalnost prema metafizickom: od drustvene datosti
koja se ne moze promijeniti, preko prolaznosti i smrtnosti do individualnih rjeSenja koja nude svrhovitost
(koju Citatelj moZe i ne mora prihvatiti).

Pjesme su pisane u nejednakim strofama ili su astroficne, slobodnim stihom. Za izraz je prepoznatljivo ritmic-
ko nizanje vjesto izvedenih sintagmi, a stihovi su prozeti asonancama i aliteracijama, metaforama, personifika-
cijama i ranije spomenutim specificnim humorom. U nekim je pjesmama prisutna narativnost koja je vjesto
uklopliena u lirski izraz. U zbirci se govori bogatim leksikom, natopljenim terminima, ¢esto pravnim (osobito
dragima autoru), punim referenci Sto predstavija semanticki, intelektualni i jezicni uzitak za Citatelja.

Na kraju zbirke jasno je tko je peljar: ateisticki lirski subjekt koji, prepusten sebi, ipak koketira s bozanskim
i koliko god neslobodan, sputan i okovan kreacijom, tjelesnom i duhovnom, nalazi svoj put: ,Kao i svakom
grubom kapetanu / meni je povjeren brod kojim plovimo kroz Tjesnace i nespokoj Zivota i pri tom Govorimo
peljarske stihove /... / Preko pli¢aka hridina i grebena / Opasnih svemirskih struja..."



Kresimir Sucevic¢ Mederal

Droptinica boZanstvenih

verzusekov

(prikaz zbirke pjesama Jezero zmesaneh noci

Predstavijanje svoje poezije javnosti ¢in je za koji je
potrebna odredena doza hrabrosti, bududi da svo-
je intimne refleksije izlazemo sudu nama neznanih
Citatelja. Jos je veda doza hrabrosti potrebna za izla-
ganje poezije pisane na nestandardnom idiomu, jer
je tu komunikacijski kanal Cesto suzen i ogranicen,
Cak i ako je autoru tako lakse iznijeti viastite osjecaje
i unutrasnji svijet. A posebnu vrstu hrabrosti pred-
stavlja pothvat pisanja poezije na idiomu koji vam nije
materinji, jer tada lupu kritike drze i materinji govor-
nici, uvijek ljlubomorni na to kada im netko sa stra-
ne pokusava prisvojiti jezik. Upravo je zato Goran
Gatalica izuzetno hrabar ¢ovjek. Ovaj Daruvarcanin
po mnogocemu rusi stereotipe — po struci magistar
edukacije fizike i kemije, odmetnuo se u knjizevne
vode, gdje vrlo dobro pliva i u poeziji pisanoj na stan-
dardnom jeziku, ali i na, za njega prilicno neobicno
odabranom, kajkavskom narje¢ju. No Gatalica nije
u tu pric¢u krenuo nespreman, dapace — kao tipi¢na
pedantna horoskopska Djevica studiozno se obo-
ruzao pomnim proucavanjem kako stare kajkavske
knjizevnosti, tako i suvremenijih knjizevnih ostvare-
nja, brusedi jezicni izraz do savrSenstva (nerijetko |
kasnijom revizijom jezicnih oblika u ve¢ napisanim i
objavljenim pjesmama), a ipak mu donosedi svjezinu
modernog izricaja kojom je izbjegao zamku upada-
nja u jezi¢ni anakronizam. Istovremeno, oslanjajudi
se na tradiciju kajkavskog knjizevnog jezika barem je
dijelom izbjegao vec spomenutu zamku dusebriznis-
tva materinjih govornika.

Zbirka poezije Jezero zmesaneh noci druga je Ga-
tali¢ina zbirka na kajkavskome, nakon zbirke Odse-
Ceni od svetla, objavljene 2018. Tematika je i ovoga
puta sli¢na — egzistencijalisticka promisljanja o me-

Gorana Gatalice, Biakova, 2020.)

duodnosu Covjeka, svemira i Boga, na tragu Nikole
Sopa — s tim da je ovoga puta na tim promislianji-
ma | pecat aktualnosti koje su posliednjih godina
zatekle svijet (pandemija koronavirusa) i Hrvatsku
(potresi). Koncepcija zbirke — koja sadrzi 57 pjesa-
ma — pomalo podsjeca na Danteovu BoZanstvenu
komediju, s tri dijela u kojima tematika gotovo kao
da prati Danteovo potonuce i katarzu. Prvi dio, na-
zvan ,Nore, nefkrotlive ceste, nore” odise mrac-
nom i pesimisticnom atmosferom koja pocinje s
prizorima ekonomskih poteskoda i njihovih poslje-
dica (siromastvo, emigracija), kao i nemilosrdne
svakodnevice kapitalizma, da bi ubrzo pozornicu
preuzele crne misli proizasle iz pandemije korona-
virusa. Cijelu pesimisti¢nu sliku dopunjuje potres, u
pjesmi ,,Cemer i strahi po Richterove lojtre"". Pjesnik
pokusava svojem osjecaju nemodi ipak dati nekakvo
objasnjenje, pa tako u pojedinim pjesmama toga
dijela (naprimjer ,Kervavi svetki riseju kolendare",
,Poslednji sod", ,,Zgublena lepota starega sveta™)
poput nekog suvremenog biblijskog proroka ukazu-
je na udaljavanje Covjeka od Boga i postojece tesko-
ce vidi kao mozebitnu kaznu za to. Kao rijetka svjetla
tocka u ovom dijelu istice se pjesma ,,Da mi je imeti
telo od zvezdi* u kojoj pjesnik sanjari © novom i bo-
liem svijetu koji bi mogao donijeti svojom osobnom
fizickom i psihickom transformacijom.

Drugi dio zbirke, nazvan ,,ProSecija svetla v poZira-
ku", svojevrsno je Gatalicino Cistiliste, gdje, i dalje
konstatirajuci Covjekovu kvarnost (primjerice u pje-
smama ,,Svedoki, ,Falsni Zitek v Judine tenje”, pa
i, Cukorasta mesecina™), pokusava zazivima Majci
BoZjoj Bistrickoj, Isusu, ali i duhovnim ljudima koje
smatra dostojnima svetosti (recimo velecasnom
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Stjepanu Kranj¢icu u pjesmi ,,Svedocanstva o po-
niznem mesniku®) iskazati svoje kajanje i izmoliti
oprost za Citav ljudski rod kako bi se izbavio vun z
dusevne samice. U posliednjoj pjesmi ovoga dijela,
,Sluge Tvega svetla”, pjesnik doseze svoje osobno
iskustvo spasenja, ali odmah naglasava da njegova
misija time ne zavrsava jer tu su jos mnogi koje zeli
spasiti svojim molitvama, a teri su ostali bez vutehe
i utocisca. Time ponavlja misao iz pjesme Da mi je
imeti telo od zvezdi iz prvoga dijela, to jest svojevrrsnu
viastitu kristoliku misiju kojom Zeli pomodi u izbav-
lienju svijeta.

Tredi dio, pandan Danteova Rgja, kod Gatalice su
,Dise¢i bombeki verzusekov', niz pjesama u koji-
ma odaje pocast drugim svjetskim i domacim pje-
snicima, od parnasovaca, japanskih haijina, Giacoma
Leopardija (iji pesimizam i slutnju smrti dijeli u
prvom dijelu zbirke) i Andréa Bretona, do Dragu-
tina Domjanica, Josipa Ozimca, JoZze Skoka i Jakse
Fiamenga. Ovaj dio odise spokojem spasene duse
koja uziva u ljepotama djela drugih majstora rijedi,
i napokon pronadenim optimizmom, $to kulminira
u posliednjoj pjesmi zbirke, ,,Dihanje Zetve verzu-
sekov", gdje se Citatelja — kojemu se autor obraca
kao kolegi pjesniku — upucuje na potpuni zen prepu-
stanja inspiraciji, kolikogod proces sam po sebi bio
mucan i naporan, sugerirajudi kako svi u sebi nose
stihove koji samo ¢ekaju biti izreceni nakon sto pje-
snika prevzemeju senje.

Kako Sto je vec receno, ono sto fascinira u ovoj
zbirci prvenstveno je lakoca kojom Gatalica mucne
i zahtjevne teme, koje bi bilo teSko izraziti i na mate-
rinjem idiomu, prenosi u sebi nematerinje kajkavske
stihove, dajudi im blisko i osobno ruho kakvo samo
dijalektalni izri¢aj moze dati. Rezultat ni u jednom
Casu ne zvuci umjetno ili kruto, kao sto obic¢no zvudi
kada se nekim jezi¢nim varijetetom pokusava izraziti
osoba kojoj on nije materinji — dapace, Gatalica je
izuzetno kreativan u stvaranju pjesnickih slika koje
ne zvuce nimalo neuvjerljivo ili usilieno, a pokazuije i
da izuzetno dobro poznaje unutrasnje mehanizme
idioma kojim komunicira. Ovo potonje narocito je
vidljivo kod upotrebe neologizama koji nisu preuzeti
iz standarda (Sto je obi¢no slucaj u mnogim lokalnim
govorima), ve¢ adaptirani u skladu s morfoloskim i
leksickim zakonitostima kajkavstine: Richterova lojtra,
spejs Satlin... Na taj nacin njegova poezija istovre-
meno postaje i razotkrivanje najcrnjih nutrina duse
i jezicni eksperiment, putovanje koje pjesnika, s jed-
ne strane, prikazuje kao svojevrsnog Atlasa koji na
sebe preuzima tezinu svjetske boli, ali s druge stra-
ne i kao homo ludensa u lingvistickome pjescaniku.
Gatalica je Covjek kontrasta, ali na nacin na koji se
u simbolu tai chija spajaju yin i yang, tvoreci harmo-
nicnu gjelinu. Upravo je zbog toga i jedna od najin-
teresantnijih pojava na suvremenoj hrvatskoj liricko
sceni, a s obzirom na smjer kojim se krece njego-
va pjesnicka karijera, mozemo ocekivati da njegov
doprinos kajkavskoj refleksivnoj lirici nece stati na
ove dvije dosad objavljene zbirke. Valja nam dakle
usmijeriti svoj fokus na njegov bududi pjesnicki opus.



Vesna Solar

Helena Sabli¢ Tomic:
Kartografija ljubavi

Ljevak, Zagreb, 2021.

Kartografija ljubavi, novo djelo Helene Sabli¢ Tomi¢, svrstava se u najzanimljivija strujanja u suvremenoj hr-
vatskoj knjizevnoj produkciji. Radi se, naime, o knjizi koja je napisana u najboljoj maniri postmodernizma,

a utemelju joj je povezivanje dva tipa diskurza: teorijsko-esejistickog i knjizevnog.

Vec i sam neobican naslov, Kartografija ljubavi: Dunavom, upuduje na vezu ,Cisto" knjizevnog i znanstve-
nog. Kako je Helena Sabli¢ Tomi¢ prvenstveno knjizevna kriticarka i profesorica knjizevnosti na osjeckom
sveucilistu, moglo bi se ocekivati da pozicija s koje krece bude ,Cisto" teorijska. No, postmodernizam
karakterizira novi pogled na odnose knjizevnog i znanstvenog diskurza, pa autorica upravo to koristiti
kao polaznu tocku u ovom djelu.

Sama ideja kartografije ljubavi pociva na sedamanestostoljetnim tekstovima u kojima se javljaju tada vrlo
popularne , karte ljubavi“. Carte de Tendre, naime, prikazuju ljubav kao putovanje, koje se moZze prenijeti
na kartu i tamo iscrtati. Takva karta, kako se kaze u Kartografiji ljubavi, ,,prezentira zenu i njezine osjecaje
kao prostor koji se moZze istraziti i osvajati*. No, Helena Sabli¢ Tomi¢ ocito nema namjeru nacrtati neku
suvremenu kartu ljubavi; radi se o ne¢emu znatno sloZenijem. MoZda bi se moglo reci kako je ovo njeno
djelo pokusaj da se jednoj Carte de Tendre pristupi i s teorijskog i s knjizevnog aspekta pa se tako dobiva
nesto poput meta-karte ljubavi.

Postmodernisticki otklon od negdasnjih karti ljubavi ¢ini neobi¢no povezivanje jedne sasvim odredene rijeke s
idejom ljubavi kao putovanja. Dunav postaje metafora ljubavi pa ¢itavo djelo, kako se objasnjava, , propituje kako
jedan vodeni tok moZze funkcionirati kao simbolicki, imaginarni put i raskrizie u emotivnim odnosima', Zato se
,kartografija ljubavi* provodi u smislu neobi¢nog knjizevnog mapiranja Dunava. Glavni dijelovi tijeka Dunava —
[zvor, Gorniji tok, Klisura, Donji Tok i Delta — postaju metaforicke postaje na putu razvoja ljubavnog odnosa s jedne
strane te nazivi poglavija ovog knjizevnog djela s druge strane. Tekst se organizira kao tijek Dunava.

No, nije rijec o nekakvoj putopisnoj prozi koja opisuje prirodu velike rijeke, $to bi se onda naknadno moglo
tumaciti i kao opis ljubavnog odnosa. U Kartografiji ljubavi Dunavom se putuje pretezno kroz knjizevnost i
kroz autoricin osobni odnos prema nekim dijelovima rijeke. lako ima i elemenata putopisa, pa ¢ak i neke opi-
se pejsaza, ono Sto povezuje sve etape tijeka rijeke prvenstveno je knjizevnost, i to knjizevnost onih zemalja
kroz koje Dunav tece. Rijeka se ne shvaca samo kao iznimna prirodnu ljepotu, vec se prvenstveno sagledava
kao kulturoloski fenomen. Time se stvara postmodernisticki pomak u zanrovskom poimanju putopisa.

Dunav prolazi kroz deset drzava — Njemacku, Austriju, Slovacku, Madarsku, Hrvatsku, Srbiju, Bugarsku, Ru-
munjsku, Moldaviju i Ukrajinu —te ih ne povezuje samo zemljopisno nego i kulturno. Kartografija liubavi putuje
Dunavom uspostavljajuci dijalog s nizom djela autora iz zemalja koje su obiljeZene rijekom. Dijalog se ostvaruje
na razini esejisticko-intimistickog razmisljanja i nikada ne prelazi u , Cisto” teorijski diskurz, $to svemu daje
osobitu draz jer se izbjegava ,,suhoca” znanstvenog pogleda na knjizevnost, a istovremeno se uvodi osobni
pristup. No, mogucnost takvog dijaloga temelji se u knjizevno-teorijskom obrazovanju pa znanost o knjizev-
nosti na neki nacin omogucuje samo putovanje o kojem se govori.
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Shvacanje putovanja Dunavom kao putovanja knjizevnim djelima dosliedno je izvedeno i u samom pripovi-
jedanju. O razli¢itim se djelima govori na razli¢ite nacine. Tako se, recimo, citiraju neki ulomci romana Judit 3
Sandora Maraija, a isprepleteni su razmisljanjima o tom djelu, reminiscencijama na citanje i posve osobnim
znacenjem koje ima za pripovjedacicu. lako su citati uglavhom jasno navedeni, postoje i mjesta na kojima nije
posve jasno gdje zavrsava jedno djelo, a gdje pocinje njegovo tumacenje, Sto je moZda svojevrstan metaforicki
nacin da se pripovjedno izrazi neprekinuti tijek Dunava.

Neka djela o kojima se razmislja u Kartogrdfiji liubavi izravno su i tematikom vezana uz rijeku, poput Dunava
Claudija Magrisa, no to nije pravilo. Vazni su i Daniil Harms, Robert Sathaler; George Gospodinov, Jurij Andru-
hovi¢ i Mircea Eliade. No, o njima se ne govori opéenito, nego se uvijek fragmentarno razmatra jedno djelo ne-
kog od navedenih autora. Izbor djela nije slucajan; u tekst Kartografije fjubavi su uvedeni odlomci i razmatranja o
onim tekstovima kojima se na ovaj ili ona nacin bave ljubaviju. U tom smislu putovanje Dunavom postaje puto-
vanje knjizevnoscu o ljubavi. Temeljna metafora Dunava kao ljubavnog odnosa tako se u tekstu doista i realizira.

lako razmisljanja o knjizevnim djelima o ljubavi ¢ini jedan od temeljnih elementa Kartogrdfije liubavi, drugi je ele-
ment posve osoban. Interpretacije djela autora veznih uz Dunav isprepleteni su s intimnim doZivijajem ljubavi.
lako nije posve jasno radili se doista o razvoju jednog stvarnog odnosa ili je on tek zamislien, nota je intimnog
propitivanja prisutna u svakom slucaju. A sve je to potencirano autobiografskim elementima koji su osobito
vazni za tumacenje Kartogrdfije ljubavi.

Ved je na samom pocetku djela jasno kako pripovjedno ,ja", koje je sredisnji glas u tekstu, pripada samoj auto-
rici. Uspostavljajuci ¢vrstu vezu izmedu imena na koricama knjige i pripovjedacice Helene, jasno je kako Kar-
tografija ljubavi sadrzi i autobiografski aspekt. Posebno su tako dojmljive epizode u kojima se opisuje porijeklo
autorice. Njezina je porodica naime na razlicite nacine vezana uz Dunay, a i ona sama je velik dio Zivota provela
u gradovima uz tu rijeku. lako se Citavo djelo temelji na povezivanju tijeka Dunava i tijeka ljubavi, sve dobiva
dodatni, da tako kazemo, stvarnosno-povijesni aspekt uvodenjem prica o povijesti jedne obitelji.

Upravo iz te sudbinske povezanosti s Dunavom, rada se i potreba da se o rijeci vise sazna te da se pokusa shva-
titi njezino znacenje kako za osobu autorice tako i mnogo Sire. lako su neke epizode koje govore o autoricinim
putovanjima rijekom sasvim jasno autobiografski obojene, odnosno, pojednostavijeno receno, doista su se i
dogodile, odnos izmedu stvarnosti i knjizevnosti u Kartografiji liubavi iznimno je slozen.

S jedne strane postoje opisi porijekla roditelja i baka i djedova autorice, koji nose stvarnosni element. Tako se,
recimo, pripovijeda kako je autorica dobila ime Helena po baki, iako je to krsilo neka pravila tadasnjem nazivanja
djeteta. Osim toga, postoje i zapisi 0 nekim putovanjima Dunavom vezanim uz knjizevno istrazivanje kojim se
Helena SAbIi¢ Tomic bavi, a ti su se znanstveni skupovi doista i dogodili. | bas kad je Citatel] gotovo uvjeren kako
se u Kartografiji ljubavi govori o stvarnim putovanjima, pripovjedno ,ja"* mu se izravno obraca: ,,Necu ti redi
jesu li zapisi dijelom imaginarnog putovanja kartom Ljubavi, ni putujem li sama, je li moj suvozad ista osoba. . ."

Izravno se dakle kaze kako je putovanje Dunavom koje cini strukturu Kartogrdfije ljubavi barem jednim dijelom
imaginarni. Time se tekst koji je jednim dijelom sasvim sigurno autobiografski uvodi element fikcionalnog, ¢ime
se narusava ontoloska ravnoteza djela. Ne znamo sto se to¢no od ispripovijedanog zaista dogodilo, a Sto je izma-
stano. Stvaranje nestabilnog pripovjednog svijeta ubraja se u temeljne pripovjedne postupke postmodernizma.
No, ne radi se samo o narativnom ,,Stosu’’, nego o propitivanju nestabilne veze izmedu stvarnosti i knjizevnosti.

Kartografija ljubavi naime suptilno upozorava na iznimnu slozenost odnosa teksta i zbilje, bas kao sto je slozen i
odnos dvoje ljubavnika. To ¢ini svojevrsni obrat na kraju knjige u kojoj pripovjedacica zakljucuje: , vise volim Zivjeti
(...) usnovimaitekstu (...) i u njihovim simboli¢nim, imaginarnim zudnjama nego u zbilji*".

Time se zatvara slozeno, fluidno i neobicno postmodernisticko djelo Helene Sabli¢ Tomi¢, koje vrijedi procitati.



Biserka Goles Glasnovic
Dvije kritike

Zaruke biljke i covjeka

(Mirjana Mrkela, Botanika i tropjesma,
Biakova d.o.0. Zagreb, 2021.)

Pjesnicka zbirka Botanika i tropjesma suvremene hrvatske knjizevnice Mirjane Mrkele sastoji se od cetrdesetak
kompozicija i tri pjesme. Kompozicije su strukturirane od dvaju dijelova: kratkog proznog uvoda i pjesme
koja se, izravno ili neizravno, povezuje s uvodom. Naslovi ili tematski izbori nastoje to gradivo skupiti u
prepoznatljivo stvarno botani¢ko nazivlje. Nastoje ljubav i zaljubljenost stalno rasprostirati i skupljati po
zemaljskim vrtovima kako bi se transcendirali u rajske.

U stihovima se pjesnicki iskaz oblikuje u . osobi jednine obracajuci se svome ti kao komplementarnosti u kojoj
se ljubav ostvaruje ili se posve ostvarila. U ljubavnoj poeziji predstavijenoj u zbirci Botanika i tropjesma Eros je
posve iza%ao iz sjene Thanatosa. Ne samo da u dozivljaju ljubavi izostaju tragi¢ni tonovi i opceprihvaceni stav
kako je moguce dobro pisati samo o nesretnim ljubavima Sto potvrduju tradicijski knjizevni tekstovi — vec se
nastoje ,,popraviti” mnogi nesporazumi i tragicni zavrsetci poznati nam u dijakronijskom i sinkronijskom slijedu.

Cjelina,,Oskorusa” reminiscencija je na nesretni zivot ruske pjesnikinje Marine Cvetajeve. U proznom se dije-
lu pojavljuju Marina i Boris koji je nastoje spasiti. Suosjecanje sa stablom oskoruse u istoimenoj cjelini ponovno
neizravno priziva njezinu sudbinu. Samoca i nerazumijevanje zajednicka je i oskorusi, i Marini, i pjesnikinji do
trenutka dok se pjesnicki ja ne obrati pjesnickom ti. | eto sretnoga svrsetka. Ljubav je spasonosna u novoj
stvarnosti ne samo za pjesnikinju i oskorusu, vec i za Marinu Cvetajevu.

Mozda preuzetno, ali Mrkela zna i drugu krajnost u kojoj slavni padaju u stvarnost. U uvodnoj prici o Taj
Mahalu razgovaraju lezerno car i njegova supruga i zakljucuju kako ce je, da opravdaju toliki trosak u slavu jos
Zive i tek druge supruge, proglasiti mrtvom, a ona ¢e se maskirati u dekoraterku. U tom tonu je i obracanje
svome dragom u pjesmi koja slijedi: , kad zijevas / kao pretinac si u tobolcu pamuka / nikad nisi tako mek / kao
kad zijevas / ne sli¢i§ nikakvom caru..." Botanicki povod ovoj cjelini, osim u naslovu, pojavijuje se i u stihovima.
Rije¢ je o pamuku, znanoj metafori mekode.

Poetskoj korespondenciji ja — ti u stihovima prethodi dijalog u uvodnom tekstu izmedu nekih (ne)poznatih
likova. Uvijek je to korespondencija muskarca i zene. U toj kontrastnoj rodovskoj strukturi, epskoj i lirskoj,
sljubit e se i kontrastni stilovi, konkretizam i nadrealizam. Navodim primjer strukture Andelika. Je li izgled i
funkcija izabrane biljke vazna za strukturu pjesme? Treba li povezivati poetske asocijacije i poruku pjesme s
naslovljenom temom? Pitanja koja ne traze odgovor, ve¢ poti¢u, ne samo na istrazivanje autorske poetike,
vec i na poglede u kojima je moguce rasuti svijet suvremenosti doZivjeti u nekad izvornoj, a danas izgubljenoj
djelovitosti. U svijetu tehnologije, raznolikin napredaka, globalizacije, individualnog humanizma i ¢ovjeka po
mjeri samoga sebe, odjednom se pred nama prostiru svjetovi zemaljskih vrtova u kojima se ponovno Zeli
uspostaviti ravnoteza izmedu Covjeka i krajolika.
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Navedeno je moguce prikazati na primjeru ve¢ spomenute cjeline Andelika. Povod joj je robusna, a neugledna
biljka andelika cije je andeosko ime posljedica njezine ljekovitosti, a ne izgleda. U epskom uvodu Descartes se
odmrzava, to jest oZivljava i napusta svijet Snjezne kraljice kako bi legao s kraljicom Elizabetom i eksperimen-
tirao pogledima. Nakon te price pjesnicki iskaz stjece temelje za poetski govor u kojem se, pozivajudi se na fi-
lozofa, protestira protiv lukavih i nemoralnih: .. . . i fuckas novinare / koji plasiraju¢i dezinformacije / o neukosti
filozofa / o nemogucnosti iscjeljenja / korijenjem andelike / u eteri¢nom ulju u tinkturi piva / i fuckas ljekarnike
/ klanove dinastije korporacije / preprodavace obmanjivace..." Pravi razlog pa i rezultat navedenog poetskog
govora jest ljubav kao najdjelotvornije i najliekovitije ljudsko osjecanje. Ljubav u kojoj je Ofelija spasena, u kojoj
Jje Medeja oprostila, u kojoj su se lipa i hrast zarudili. ...

Pjesnicko promoviranje sretne ljubavi u metafori¢kom smislu oslanja se na ocekivane metafore. Ljubav i za-
ljublienost sveprisutne su bez obzira o kojoj je biljnoj vrsti rijec u pjesnickim strukturama, i postaju Zivi hram
kojem se klanjaju dvoje zaljubljenih. Cvijet maka simbolizira njezinu ljepotu. Motar, samonikli grmicak s mor-
skih obala poticaj je ponovno za isticanje ljubavi koja trazi samo minimalna materijalna dobra, ali ne trazi ni
vise ni manje nego najpotpuniju ljubav. Ta svjetovna ljubay, spoznavanjem bilinog svijeta nastoji se pretvoriti u
panteisticku ljubav tako da se pokloni tom divnom svijetu i da ga usvoji u njegovim zakonitostima te primjeni u
ljudskim odnosima. Dakle, motar je dovoljan da se Medeja sazali nad svojim suprugom, a pjesnicki iskaz otplo-
Vit ,,...I moj duh je vec za kormilom / Sirim jedra / Jasno se ¢uje njihov Sum / Boris Kastel piSe da su skrojena

od stolnjaka / s Tajne vecere".

U interpretaciji botanickog svijeta u poeziji Mirjane Mrkele valja se zadrzati i na temi ruze, jednog od najomi-
lienijih motiva klasi¢ne knjizevnosti. Kompoziciju o ruzi (kao i sve ostale u zbirci osim posljednjeg ciklusa ,, Tro-
pjesme") Cine dva dijela, kratki prozni zapis o najavljenoj temi koja je dosliedno dio biljnoga svijeta i pjesme
u slobodnom stihu. Pjesme su duze forme, kratkih stihova i nepodijeljene u strofe. Time se postize graficka
izduljenost, sugerirajudi razli¢it diskurs u odnosu na ,,prosirenost’ uvodnoga proznog teksta. Bi li ruza jednako
mirisala i da se drukcije zove ili ima li ruza trnje ili trnje ruzu, pitanja su s kojim se suocavam citajuci Mrkelinu
ruzu. U uvodnoj kratkoj prici o ruzi i vjetrovima Mrkela upravo upozorava da ruza ima trnje ¢ime ce zavrsiti
pjesmu posvecenu ruzi. Pjesnicki je iskaz u |. osobi jednine epski intoniran, ali ¢e nam i na lirski nacin prikazati
rajski ruzicnjak u kojem je putovoda dragoj njezin dragi. Njihovo spokojstvo nece narusiti ni spoznaja kako su
ruze pune trnja —i u savrsenom ruzi¢njaku.

Poetika Mirjane Mrkele istodobno je alogi¢na (u nadrealisti¢ckom govoru) i logi¢na (u epskom govoru u kojem
se nazire fabula i ostvaruju dijalozi). Obi¢ni odnosi iz stvarnosti pojave se u bajkovitom surjedju ili se mitski
odnosi pojave u zbilji, anonimni likovi postanu vazni, a slavni se demitiziraju. Neobi¢noj formi prozno-poetskih
zapisa u zbirci Botanika i tropjesma, listom ljubavnih tema, uskladio se i stilski izbor: Ljubavna okupacija ostvare-
na putem slikovitih i raznolikih biljnih izbora prikazana je na klasi¢an, nadrealistican nacin u kojem je moguce
spojiti nespojivo — i na izravan i konkretan nacin u kojem se rabi razgovorni jezik kako se ne bi posve izgubila
povezanost s uobicajenim poretkom stvari.

, Tropjesma’ kao druga cjelina zbirke svojevrsni je poetski i poeticki zakljucak ostvaren u trima pjesmama
,Prije jutra”, , Euritam® i ,,Radam te". U strukturi zbirke nedosljedan, ali kao dodatak dobrodoSao pleona-
zam u potvrdi autoricine poetike koja se gradi, trazi obrasce, ne definira se, koja nije u jednoj dimenziji i ne
trosi se vec se hrani.

Nekada je u svijetu koji je jamcio sretnu buduénost bilo hrabro i provokativno traziti svoje pravo na nesre-
cu. Stoga nam se danas u svijetu u koji se vratila tragedija autoricino pravo na sre¢u moze uciniti jednako
hrabrim i provokativnim.

| da ne znamo kako je Mirjana Mrkela uspjesna knjizevnica za djecu, mogli bismo iz njezine pjesnicke zbirke
Botanika i tropjesma naslutiti ¢eznju pa i vjerovanje u postojanje zlatnog doba, umjetnickog svijeta jednako
neogranic¢enog pa i ograni¢enog recepcijom svojih Citatelja. Autoricin uvid i poznavanje knjizevnosti, mitologije
I botanike samo naizgled njezinu zbirku usmjerava odraslom obrazovanome citatelju. U srzi njezine poetike
dje¢ji je dozivljgj, igranje stvarnoscu i nestvarnoscu, nestajanje granica izmedu maste i zbilie. A nadasve vije-
rovanje u cjelovitost svijeta u kojem korespondiraju ljudi i krajolici. Svijet koji se cjeliva i u kojem su njegove
rane zacijeljene, ako ne u stvarnosti, onda barem u poetskom svijetu, koji je iskazan rijecima postao jednako
stvaran kao i svijet u kojem Zivimo.



Kristina Marekovic, U zanosu
ulje na platnu, 70x90, 2020.
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Biserka Goles Glasnovic

Strast tijela kao strast prirode

(Senka Slivar, Kantice u pijesku,

Ogranak Matice hrvatske u Garesnici, 2019.)

Pjesnikinja i lijecnica Senka Slivar dosad je objavila tri
zbirke pjesama: Eros u jutarnjim vrtovima (2014.),
Zlatovez ljubavi (2015.) i Cipkasta oaza sna (2019)
kao pjesnicku trilogiju koju povezuje tema ljubavi
koja je okrenuta tjelesnosti i priziva najpozitivnija
obiljezja boga Erosa ili Kupida. Tako se pjesnikinja
Senka Slivar iskazuje kao suvremena sljedbenica pa
i svecenica njihove vje¢ne vatre. Isto tako uspjesno
komplementira svoj pjesnicki i strucni rad u kojem
podrzava poetsku terapiju i energetsku medicinu.

Zadnja zbirka pjesama Senke Slivar Kantice u pijesku
svojom naslovnom metaforom istodobno skriva i
otkriva pjesnikinjinu poetiku. Njezina zaigranost
stihovima nalik je djecjoj igri u pijesku neopterecenoj
znanjem odraslog svijeta pa i uvidima u kurentnu
poetsku produkciju.

No, posve je izviesno kako se pjesnicki talent
ostvario u zaokuplienosti temom tijela koje je
blisko i autoricinu stvarnom svijetu. Posvecena je,
kao lijecnica fizijatrica, upravo ljudskom tijelu. Kao
stvarna poznavateljica tjelesnosti, njezine modi
i lepote te slabosti i smrtnosti izabrala je iz svoje
pjesnicke osobnosti (gotovo dosljedno koristi ja
formu) govoriti o njegovo] modi i strasti. Stoga je
temasvih pet uvrstenih ciklusa, Jestiva™, ,, Muskarac”,
,Kantice u pijesku”, , Ruke pjesnika”i,,Balon” jedino
Eros koji je posve u sjeni Thanatosa. A kada mu se
i priblizi, poput prirodnog ciklusa godisnjih doba,
iznova se rada kao nov i jednako snazan.

Za Senku Slivar Eros je Zivodajna snaga, nimalo
ambivalentna, stoga mu prilazi apstrahiraju¢i mu
iskljucivo zavodljivost i priviatnost, a ne gorcinu |
okrutnost kako je vec interpretiran u mitoloskim
ili nekim poetskim govorima. Ona ne tuguje nad
prolaznoscu tijela i tjelesne ljubavi. Njezin Eros je

poput Kairosa, bog sretnog trenutka, a ona je vjesta
Zena koja ga zna uhvatiti za Cuperak u pravom
trenutku. Zanimljivo je kako je i jedna od uvrstenih
pjesama naslovljena ,Vjestica“. Navedena nas
pjesma kratkim, ubrzanim i dinami¢nim stihovima
uspjesno dovodi do zavrsetka: ,,...kruzim iznad /
okruglog ruba Salice za kavu / i okruglog stola za
dvoje / dok ti se ne zavrti u glavi*.

Pjesme su posvecene muskarcu i [jubavnom ¢inuiako
se to u eufemicnoj naslovnoj sintagmi jos ne nazire.
Strast dvaju tijela komplementarnije odnos koji slijedi
odnose koji postoje u prirodi. Javija se i pjesnikinjin zal
za izvornim ili kako i ona naslovijava jednu od svojih
pjesama (,,Primitivac"), svijetom u koji civilizacija jos
nije unijela razlicite skrupule i ogranicenja. Iskonski
osjecaj strasti nije nimalo vulgaran, naprotiv upakiran
je u lijepu scenografiju koja ponekad uz ukrasenost
sli¢i nekoj baroknoj ili secesijskoj arkadiji (u pjesmi
,Svjetlucava”), a ponekad uz primjeren pjesnicki
jezk nekoj uravnoteZenoj renesansnoj slicici,
primjerice u pjesmi ,,Oluja” u kojoj se na uspjesan
nacin motiv vode visestruko obnavlja u slici oluje,
kiSnog neba, zedi i ceznje za vodom, a sve u svrhu
lepote aktivnih aktova i ostvarenja tjelesnog uzitka.
Sli¢an pjesnicki postupak razvidan je u pjesmi ,,\Vruca
rijeka” i ,,Vjetar".

lako je iz nekih detalja poezije Senke Slivar moguce
rekonstruirati suvremeni sviet u kojem smo
zajednicki sudionici, njezina namjera nije kritizirati
ga, ved ignorirati u njegovoj posustalosti za radoscu
i tjelesnim uzicima. Stoga se gotovo opsesivno
posvecuje tjelesnosti kao hramu u kojem se Stuje
bog Eros vjecan u svojoj ponovljivosti i tijelo kao
ponudena hrana, prolazna kao i ljudsko postojanje.



Svojevrsni pjesnicki manifest svoje poezije Senka
Slivar je napisala u uvodnoj pjesmi ,,Amnezija".
Nije rije¢ o zaboravu, ve¢ upravo suprotno o
neprestanom ponavljanju na kojem se temelji svijet:
,.upadati u strast / kao u Zivo blato / i umirati opet

/ od novih ljubavi*.

U erotskoj poeziji Senke Slivar nije samo rijec
o odnosu muskarca i Zene i prikazu njihova
llubavnoga ¢ina, vec o Sirem surjedju u kojem njihova
uklopljenost, ponekad cak istovjetnost, postaje dio
prirodnih pojava i njihovih odnosa.

U posliednjem ciklusu,,,Balon™ pjesnicki je subjekt nesto
distanciraniji pa si samoironi¢no postaviia filozofsko
pitanje kamo je to sviet doSao kad se vise ne mogu
vidjeti gacice kako se suse na vjetru ili zakljucuje kako je
lako bez glave u duhovitoj pjesmi , Balon”

Odah od tjelesnosti nazire se u ciklusu ,,Ruke
pjesnika” u kojem se pjesnicki iskaz (govori se iz
razli¢itih osoba) ponovno obraca muskarcu, no
ne samo njegovoj tjelesnosti, ve¢ muskarcu koji
bi istodobno bio i njezin pjesnicki alter ego, ali i
pjesnicki suparnik u svojoj okrenutosti mozganju

i urbanitetu. Jer Senka Slivar nudi jednu nowvu
jestivost, jednostavnu i ogoljelu.

U svome je pjesnickom iskazu tijelu skinula odjecu
i poput uspjesne slikarice prikazala ga u odnosu
ti-ja kao iskonski spojeni akt, ali ne izvan surjecja,
vec u sasvim primjerenom krajoliku koji je dobio
svojevrsnu sakralnost. Ali u kojem se istodobno
odrazio i njezin stvarni svijet, prostor njezina
profesionalnoga djelovanja i proucavanja i lijecenja
ljudskog tijela. Njezin Lipik kome je vracen izvorni
povijesni izgled: zgrade iz 19. stoljeca njeznih boja,
fontane, perivoji, Setalista, drvoredi, cvjetnjadi,
mramorne i biserne kupke. Njezin poziv na
tjelesno uzivanje ponekad je posve izravan. Kada
je neizravan, s razlogom se opravdava sakralnim
prostorom nekog starog vjerovana u vode,
gromove i vatru. | upravo je to poetsko spajanje
provokativno i priviaéno u njezinu poetskom
iskazu. Ta sinteza ogoljele tjelesnosti i njezine strasti
i neke starovjerske sakralnosti iz koje one izviru —
poput liekovite lipicke vode koja ostavija na tijelu
svilenkaste tragove.
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Elizabeta Hristic

Snjeiana Tramburovski:
Berba safrana - uzbudljivo
putovanje ciklusom boja

,..Nisu me zaludu stvorili. Jo$ je nesto Zivota stavljeno pred nas, udimo u nas kupe pretposljednji. Ne moze
svijet imati toliko promasaja koliko ova ljubav ima tajni. Ljubav u sivoj maglenoj domovini plese u ritmu spret-
nosti prsta i viak juri Sumom k Safrana dolini, moj prst je vec pred suton tintom potpisan...”

Safran je dragocjen cvijet. Lijek i zacin. Cvate samo jednom godi$nje kroz dva tjedna. Stotine cvjetova treba
obrati za samo gram zacina, i to rucno, i bas u istom danu kad procvate prije nego se otvori. Koliko i je simbo-
like u ovim ¢injenicama!l Da dodam i to da je rije¢ o meditativnoj radnji brizljivoj i preciznoj, a Safran ubran u
jesen ne moze dobiti mnogo sunca za susenje. Susit ¢e ga vatra kojoj je bolje da ne postane plamen. A beraci
Ce se grijati na vatrama s jos vidljivim tragovima na prstima od Safranove boje.

Berba safrana nagradena je nagradom Tea Benci¢ Rimay (istaknuta prerano preminula Sis¢anka, pjesnikinja i
teoreticarka) za anonimni neobjavijeni rukopis — knjigu pjesama u prozi, a ziri se jednoglasno slozio. Nagradu je
dodijelila i takoder knjigu objavila Narodna knjiznica i ¢itaonica Vlado Gotovac Sisak 202 1. godine.

Cim sam zaklopila korice ove knijige koja inate ima jedan od najliepsih naslova, pomislila sam: Snjezana Trambu-
rovski je slikarica koja je dobila pero namjesto kista i svojom slikarskom dusom joj je namrijeto da svoje impre-
sije i ekspresije, svo ludilo boja koje se u njoj pretacu i blieste, ispise rijeCima. Bez stroge odijeljenosti i zadanosti,
knjiga je podijeljena u tri ciklusa. Razlikuju se vise stilski, dok je idejno i tematski poprili¢no ispreplitanja.

U prvom ciklusu ,,Boje" pjesnikinja se krece u vrlo osobnom prostoru, ali koji je ipak nemijerljiv u Sirini i dubi-
ni, visinom dotice oblake, no i oni su njeni, intimni. Rijec je o takvoj dusi i diskursu koji se slobodno i sigurno
krece prostranstvima bas kao i u prisnosti viastite sobe. Boje su medu ostalim i simbolika culnog dozivijaja
svijeta u slikama. Boje ovdje poprimaju magijske dimenzije i u¢inke, one apsorbiraju sve: od duboko osobnog
do kozmickog i eteri¢nog.

Ciklus se otvara tamnozelenom koja je simbol doma. Dom je i mahovina i lis¢e i cijela Suma, jer za pjesnikinju
nema doma niti uzemljenja, bez suglasja s prirodom. Ovisan o njoj, dio ciklusa, katkad nemocan, ali i obgrljen
njome. Zasticen. Cudesni su ovi poetski zapisi s naslovima boja — na tragu ideja romantizma s kojim i sadrZajno
kohabitiraju, no diskurs je moderan i inovativan. (,,..Sad vidim svijet neovisan o mojoj volji i shvacam svoje pletivo
kao sezonsko privijanje.. Tamnozelenom pokrivam tijelo, tamnozelenom kao zavrsnim fluidom... trenutak u
kojem izmicem rentabilnoj pruzi, trenutak je kojem mijenjam alveole za disanje.").

Prelijepo alegorican, dirljiv i osebujan je i zapis o ljubavi kojoj je dodijeljena ljubicasta boja, no tu je i vise (ili
manje?) od boje, u njoj je ved upisano sagorijevanje pa se zove Ljubicasti pepeo. Proces je i ireverzibilan pa
se i iz sivog mogu roditi mali ljubicasti , feniksi*. Pepeo je dosudena posliedica raskosi ljubicastog cvijeta ili pak
intenziteta strasti. Ljubav je ljubicasti $afran koji kratko cvjeta, kojim se precizno rukuje, ali nakon mirisanja i
branja, ostat ¢e trag na prstima — ili dusi (,,Umislit ¢u da to si Ti kojeg Ti zovem i uciniti sivu da se ljubicastom
zove, Pritisni me od stopala kaziprstom i srednjim i ucini da ovako popucala prodem po kozi, pa me strusi i
sasipaj po zemlji.”).



Unatoc lelujavosti impresija i magijskom prepustanju ¢ulima, Snjezanin leksik i geometri¢nost njene poetske
proze brizno je osmislien. Prepun alegorija i sintaktickih figura, posebno odusevijava mnostvom neologizama te
uopce vrckavim jeziénim dosjetkama $to zvucnim, $to dikcijskim (Suskav od $asovine, iz mikrokozmosa nevidjivih
Zlopamecara, listopad nebotijelu fjusti slojeve koZe, nebosklon...). A navedeni ,,nebosklon naslov je zapisa kojem je,
dakako, dodijeljena svijetloplava. Stilski zadivljujuce izbrusen, misaonim figurama dotjeran, i geometricki savrsen.
Sav satkan od slika, mitoloski i osoban, a opet svjez u razigranosti jezika, dinamican i sugestivan zapis. (,,Ustrajem
satima u toj igri. Crn, zut, Zut, bijel... ignoriram miris rastaljenih niti organskih tijela i sedefne pjenice. Netko se
ovdje rodio, netko je umro odjeven u $as. Zemlja se hladi vodenim nanosom i perje odaje labudi stan. Covjek
moZe samo zuriti U visine, bacati poglede, krasti dnevni ¢ar i misliti da je dio cjeline i ovdje i ondje i tamo kod
vristine sagraditi zamak za tiSine, posebne putnike i ptice za raj.")

Autorica nadalje bojama, u ovome ciklusu, tematizira bolest, strah, smrt.. no ne ustraje u strogoj omedenosti
velikih tema. Dapace, posve ravnopravno, okupirana je i prolaznim impresijama, kontemplacijama ili tek zgodnim
dosjetkama. Uvijek je u ovim njenim zapisima mnogo ocudenosti i jedan beskrajno Sirok prostor koji je potreban
duhu koji ne podnosi skucenost nuzno ogranicenog fizikusa. Cesto se taj fizikus i anulira, na slavu prirodi koja
transformira ¢ovjeka i vuce konce. Ne bez zebnje, ipak. Tramburovski u ovom ciklusu Cesto, na naturalisticki
nacin smjesta, ne samo sanjarsko, nego i ono egzistencijalno, u jezgru viadavine prirode. Njeni neimenovani vazni
likovi simbolicki su smjesteni il poetski uzidani u arhitekturu zamislienog velikog vrrta: oni cvjetaju i venu ili padaju i
dizu se, zapinju i zure pa i plove ili plutaju. San ih pokrece, fatalisticki ih uoblic¢uje i mijesi. (,,Slikaju te mesmerizirani
akvarelisti, vodenasto kroz zeleno i modro, do tamnih ljubicastih ponornica. Pretaces se kroz namreskano plat-
no. Hitra poput vidre, na tren sasvim prozirna, Masnu tvorbu ispustas kroz vodenu barijeru. Pritisak na ugarak.
Zgusnust o vrhu Cetkice, iz zara se u vodi zena formira.”) 1z zapisa Akvarelski bistra (preobrazba)

Uzbudljivo putovanje ciklusom boja usidruje nas u tocki koja u sebi apsorbira i drevno i budude, i tren i vje¢nost.
Boja je Crvena i nasa poetska slikarica kojoj su ruke umrljane tintom, vidi tu boju kao davnu smrt. Diskursu ovdje
izmice pastoralni ton, postaje modemiji i ostrouman, jer ovdje lajtmotiv — ciklicki zloslutnu, ali i utjesnu prirodu,
nadvisuje demonski prijeteca stvarnost (,,..Tu smo u vapaju koji ne Cuje ljudsko uho... iz zemlje nadiru udovi i
abdomeni utrti od putova gladi. Crveni kovcezi iz smedeg su se oteli i marSiraju moc¢varama kao taoci. Ovdje
putnike sijeku. Prerezu im pupcanu vrpcu, otmu im tijelo za nisticu i pretvaraju krv u prah. Ako gdje sivo nebo
pada po cesti, to je ovdje gdje mocvara drzi rukama zrak.."”). Avanturisticko putovanje viakom prometnuto je
u putovanje prosloscu koja se ciklicki ponavija, a diskurs pocinje poprimati ton vapaja i misaone angaziranosti.

U sredisnjem ciklusu ,,Trazenje™ pjesnikinja bira komunikativniji i otvoreniji stil, tematski je odredenija, a zapisi
su idejno i graficki , ispeglaniji*. Manje razbarusenosti i neuhvatljivosti. lzdvajam zapis Hljeb pregnuéa — topao i
Ceznutljiv, vrlo sugestivno plovi neistrazenim carstvom ocudenja prolaznoscy, lovedi tesko dosegljive trenutke
suglasja sa svijetom i svim svojim jastvima. Lajtmotiv je traganje za savrSenim fazama bezbriznosti i mira kad nas
prolaznost ne opterecuije, jer smo uronjeni u gustocu sirupa posvemasnje osvijestenosti.

Zapis O andelima kritizira kanonski zadana traganja za besprijekornoséu u kojima ne pronalazimo autenti¢nost
sebe ni drugih. Imperativi nametnutog nas koce, a andeli doticu male stvari (;,..Znam da su andeli zapravo
mlinci. Moja majka takve radi. Pusta ih kroz svoju ¢arobnu presu, dodiruje ih rukama koje produbljuju. Vama je
to smijesno (tijesto suza i sline bijesa)! Ne jedete mlince? Glutenstrahovlada? Propustili ste sol Zivota. Topljive
hostije od kojih smo svi otezali i ne osjecamo vrazji cemer... Andeli nisu mesozderi. Vole kompot od grcanja i
ne mare za slaufice...").

U zapisima drugog ciklusa Snjezana Tramburovski cudesno i zaigrano barata pojmom krhkosti srece i kao primje-
rice U zapisu Hortenzija, nacinima na koji se ona moze vidjeti ili previdjeti, ili govori o krivim i pravim tajminzima.

U Daj mu te pare i bjeZimo konacno je netko duhom mastom i perom sastrugao patinu s Chagalovih platna
s ljubavnicima i u svoju poeziju s njom pobjegao. Nigdje ljubavnici nisu tako laki poput pera, tako slobodni i
etericni. Povezani neraskidivo i blizu nebu. Tjelesno strastveni, a nadrealno zamrznuti u vjecnosti, Setaju po
krovovima i prkose gravitaciji (,,...Oko nas pale lomacu uz pivo. Bjezimo! Crvene i ljubicaste trake svezala sam
ti za zapesce, a plavu na svoje gleznjeve i pripijam ti se kroz krilo. Okreni glavu prema istoku, otvara se Sator
na krilo prednje, pomic¢emo krevet i gulimo jutro ozebli, ali s mirom. Baci te bisage novaca sakupljenih u preriji.
Pred nama su vrhovi i spilje... evo lebdimo, nebo puno bjesnila propucava i narusuje srdzbe. Moja ljubav je
stvari namjestila. Vidis, na oblak prodiremo sve brze™).
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| u Zamoru erosa za¢udnim spojem romaticarskog i analiticnog diskursa, pjesnikinja za transformacijom oblika
energije koji se zacahurio u nama, te o strahovima zbog prolaznosti.

Ciklus zavrsava pjesmom , Rijeci", konstrukcijski mozda najuspjelijom — iz nje ne strsi niti jedan koncic viska.
Koristi jasnu anaforu kojom izrazava sigurnost (,Ne Zelim paziti na rijeci, ne zelim ih niti izvikivati, ne Zelim
birati njihovu harmoniju u procjepu...”), a zatim uslijedi misaoni satto — dosjetkom u rimi, o caroliji nerazrje-
Sivosti ideje. Jer ,,Ne Zelim Sutnju da mi zatomi rijedi, niti rijeci da mi zatome mir. Htjela bih rijecima uz rijeci
leci i rijecima se prekriti u Sir'.

U trecem ciklusu , Oblik"* Snjezana se okrece svijetu, nemirenju s njegovim kanonima, poremecenom etikom
i estetikom. Idejno, posredno analizira i viastitu ulogu u drustvu i svijetu.

Tredi ciklus svojevrsni je antipod prvom koji slavi fluidnost misli i protocnost cula, a masta neoptereceno leluja.
Ouvdje je pak leksik snazniji, sintagme ekspresivnije, a oStrica pera izravnije usmjerena. Dotice se i angaziranih
tema (spolna (ne)ravnopravnost). Lirski nevjerojatno izbrusen i ubojito mocan je zapis Prica o udicama za
nemirnu no¢ posluzio je kao upecatljiva uvertira u retke o zenskim tugama, ¢eznjama i borbama da budu sto
jesu i da im je udobno u svojim tijelima i mislima (,,Djevojcice prevelikih tijela™).

Stilski osebujna i svieza —,Yves Saint — Laurent", inovativna je i iskri¢avo topla dosjetka u kojoj isukan mac ipak
zavrsi u koricama. Spaja romanticarsko nadrealno (,,srusio se na mene nebosklon shrvan®) duhovitim rjesen;i-
ma, profanim. Tu se konacno doti¢u nebeski svod i asfalt, i alegorijski preto¢eno —ima nacina za pronadi lijepo
vlastito mjesto u tijesnom svijetu. Postoje nacini kojima mozemo odahnuti od okova i mehanizmi rastjerivanja
demona. Valja nam nauditi prepoznavati momente kratkih i efikasnih bjegova i osvijestiti Zensku mo¢ kojom
mozemo mijenjati zadane oblike, a duh pustiti da odleti iz fizikusa, barem na povremene ik-pauze.

Ovaj posliednji ciklus i cijelu zbirku autorica zavrsava poetskim zapisom Ljudi nad grobovima. Rije¢ je o finom
ironijskom pristupu ljudskim opsesijama materijalnim blagostanjem, o vjecnoj ,,grass is greener... mantri i svo-
jevrsnom mehanizmu zastite od smrtnosti. Nesvjesni su prolaznosti i nad grobovima. (,..Ljudi nad grobovima
poznaju sve. Jurisaju redovima s bisagama plastike kojom oznacuju tinjanje dusa. | kao da ih se smrt dijelom
dotice, traze smijeh u sugovorniku. Miris c¢empresa im ostaje otkljucan. Ljudi nad grobovima guraju se s tere-
tom. Treba posjetiti sve koje su znali. Glasovima $to su se pretopili u masivnost neba, poneki cerek sa strane
sve prevali. Ljudi nad grobovima odlaze kudi. Lijezu u krevete na pocinak i san. Ujutro ¢e u autu komentirati
Svedane koji su rodeni u Dramlju i Zive europski san.")

Pisuci svoj prvijenac, Snjezana Tramburovski je zasigurno nestedimice zaprijala prste tintom svojih lirskih Safrana.
Preporukom ove male i literarno vrijedne knjizice, pozivam i Citatelje da se izloZe zaplavijenosti osebujnih redova
koji ¢e se posve rastvoriti samo pazljivim razgrtanjem slojeva sve do tucka prepoznavanja.



Kristina Marekovic, Ples
ullje na platnu,100x150,2022.



1230 [l 8SL

eluouuedxaeluouuedxaejuouuedxaejuouuedxa

EX PANONNIA

Berislav Persoglia & Nemer Khalil

75 godina mikrobiologije u Sisku,

Sisacko-moslavackoj Zupaniji,
115 godina mikrobiologije
u Hrvatskoj

Uvod

Ovaj rad napisali smo sa zeljom da obiljezimo dvije vrijedne obljetnice kako ne bi pale u zaborav; 2022. godine
navrsava se | |5 godina postojanja mikrobioloske struke u Hrvatskoj, a iste se godine navrsava 75 godina
kontinuiranog rada mikrobioloske sluzbe u gradu Sisku. Sto i petnaest godina mikrobiologije u Hrvatskoj ima
posebno znacenje za nas i nas grad, jer je osniva¢ mikrobiologije u Hrvatskoj bio Siscanin.

Povijest

Mikrobiologija, uvjetno receno, kao spoznaja i struka postoji odavno, odnosno spada medu novije medicinske
grane, diji su razvitak omogucile nove spoznaje i tehnicka dostignuca u 19. stoljecu.

Covjetanstvo je od davnina trazilo uzroke zaraznih bolesti i epidemija $to su masovno unistavale ljudske Zivote.
O uzrocima epidemija postojale su razli¢ite teorije i shavacanja, od toga da se radi o otrovnim isparavanjima
Sto se Sire zrakom, do toga da je krivac bio poloZaj planeta na nebu i zvijezda u zodijaku, pa sve do toga da su
uzrocnici demoni i Zle sile. Ipak, vec rimski ljecnik Marcus Terrentius Varro smatra da u moc¢varama Zive sitna
bica koja ulaze u tijelo i uzrokuju razne bolesti. Srednji vijek je sav proZet misti¢nim tumacenjima; jedino svjetlo
je arapski lijecnik Ibn-Sina /Avicena/ (980. — 1037.), koji u svojim djelima opisuje parazite kao uzrocnike bolesti.

Pravi pocetak mikrobiologije pada u 1676. godinu kada holandski trgovac Antony van Leeuwenhoek (1632.
— 1723.) vidi protozoe u kapima odstajale vode pod mikroskopom kojeg je sam konstruirao.



Mikrobiologija dozivijava veliki uzlet tijekom 9. stoljeca opéenitim napretkom medicinske znanosti i teh-
nickim dostignuc¢ima na podrucju mikroskopije. Temelje znanstvene mikrobiologije postavijaju dva velikana
medicinske znanosti, Louis Pasteur i Robert Koch. Potaknut Pasteurovim istraZivanjima i zapaZanjima engleski
kirurg Joseph Lister 1864. ustanovljuje da gnojenje rana uzrokuju mikrobi. Kao obranu od toga preporucuje
svoju antisepticku metodu, dezinfekciju instrumenata u karbolnoj kiselini i rasprsivanje karbolne kiseline u
okolini operacionog podrudja. Ove spoznaje imale su golem utjecaj na razvoj medicine.

Pasteur od 1877. godine proucava uzroke i profilaksu zaraznih bolesti i time udara temelje medicinskoj mi-
krobiologiji i cijeplienju protiv brojnih zaraznih bolesti. Na temelju njegovih velikih uspjeha 1888. godine je u
Parizu osnovan Pasteurov institut s ciliem da istrazuje i sprecava zarazne bolesti.

Robert Koch kao lije¢nik prakticar u svojem radu dolazi u dodir s mnogim zaraznim bolestima koje su ga ve-
oma zainteresirale i potaknule na brojna istrazivanja. Izradio je tehniku razmaza bakterijskih kuttura i zaraznog
materijala na predmetnim stakalcima. Uveo je u praksu fiksiranje preparata toplinom i bojadisanje anilinskim
bojama. U Berlinu je osnovao znamenitu bakteriolosku skolu u Institut fiir Infektionskrankenheiten kamo su
na edukaciju dolazili lijecnici iz Citave Evrope.

115 godina mikrobiologije u hrvatskoj

Godine 2022, I. travnja 2017. bilo je to€no 115 godina postojanja mikrobiologije kao posebne struke u
Hrvatskoj, a s ponosom isticemo da je utemeljitelj ove medicinske grane bio Sis¢anin.

Dr. Ljudevit Gutchy potjece iz poznate sisacke lijecnicke obitelji.

Dr. Ljudevit Gutchy roden je I8. listopada 1874. godine u Sisku. Studij medicine zavrsava 1900. godine u
Grazu. Posebno se zanimao za bakteriologiju koju je kroz tri godine usavrsavao u vodedim medicinskim
sredistima Europe, Parizu, Becu i Berlinu. Po povratku s europskih klinika nekoliko mjeseci radi kao kotarski
ljecnik u Sisku, a potkraj 1903. godine odlazi u Zagreb nadajudi se da ¢e vlada osnovati bakterioloski zavod. U
Zagrebu takvog zavoda jo$ nema, a osjecala se velika potreba za ustanovom toga tipa.

Kraljevska zemaljska vlada , u namjeri da se u Zagrebu otvori drzavni bakterioloski zavod, Salje dr. Ljudevita
Gutchyja u Graz gdje tri semestra radi pri katedri za eksperimentalnu patologiju i bakteriologiju kod prof.
Klemensiewicza, potom godinu dana u Pasteurovu institutu u Parizu kod nobelovca llje Mecnikova, a zatim u
Becu kod prof. Paltaufa te u Kochovom Institut fiir Infektionskrankenheiten u Berlinu.

Bududi da vlada oklijeva s otvaranjem bakterioloskog zavoda za humanu medicinu, dr. Ljudevit Gutchy 1.
travnja 1907. godine viastitim sredstvima otvara privatni bakterioloski laboratorij.

Godine 1912. vlada je ovaj laboratorij podrzala i pretvorila ga pod Gutchyjevim vodstvom u Kraljevski zemalj-
ski higijensko-bakterioloski zavod, smjesten u Kacic¢evoj ulici na broju 9. Bakterioloski zavod je 1923. godine
pretvoren u Epidemioloski zavod koji je 1927. priklju¢en novoosnovanoj Skoli narodnog zdravlja. Dr. Gutchy
je 1918. godine osnovao u Zagrebu prvi Pasteurov zavod za lijecenje i cijeplienje protiv bjesnode; bio je vodi-
telj tog zavoda do 1924. godine kada ga na tom mjestu nasljeduje dr. Slavko Palmovi¢. Proizveo je prva nasa
jepiva protiv crijevnih zaraznih bolesti i bjesnoce. Povrh predavanja na Medicinskom fakultetu, radio je i kao
sveucilisni profesor poljoprivredne mikrobiologije na Poljoprivredno-Sumarskom fakultetu u Zagrebu te kao
honorarni nastavnik tehnicke mikrobiologije na Tehnickom fakultetu sve do 1945. godine.

Dr Gutchy je od 1911. godine bio ¢lan zdravstvenog odsjeka Kraljevske zemaljske viade u Zagrebu, a do
pocetka Prvog svjetskog rata i ¢lan uprave Zbora lijecnika Hrvatske.

Dr. udevit Gutchy umro je u Zagrebu 26. lipnja 1951, godine; pokopan je na groblju Mirogoj.

75 godina mikrobiologije u Sisku, Sisacko-moslavackoj Zupaniji

Nakon Drugog svjetskog rata, od 1945. godine, u Sisku postoje tri zdravstvene ustanove, Opca javna drzavna
bolnica koju vodi prim. dr. Ivo Pedisi¢ , Dom narodnog zdravija koji vodi ga dr. Mirko Tesar i Kotarski higijenski
zavod koji vodi ga dr: sc. Bojana Milkovi¢, mr: ph,, a koji je preuzeo poslove predratnog gradskog fizikata.
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Infektoloski odjel osnovan je pri gradskoj bolnici 1946. godine, a vodio ga je prim. dr. Leonardo Nikoli¢ (Sibenik,
911, —Sisak, 1999.), prvi specijalist infektolog u Sisku. Medicinski fakultet zavrsio je 1937. u Zagrebu. Kratko
vrijeme radi u sibenskoj bolnici kao lijecnik opée medicine, a 1939. pocinje raditi na zaraznom odjelu iste bolnice.
Sibenik napusta 1942. godine i radi na zaraznom odjelu bolnice na Kunid¢aku u Zagrebu. Za vrijeme rata stice
bogato iskustvo s raznim zaraznim bolestima. U Sisak dolazi |946. godine i osniva infektoloski odjel. Od 1947.
godine bakteriologija je zajedno s epidemiologijom u sastavu infektoloskog odjela pod nazivom Sluzba za suz-
bijanje zaraznih bolesti. Od bakteriologije postoji samo laboratorij u sastavu Stanice za higijenu i epidemiologiju.
Vet 60-ih godina 20. stoljeca u laboratoriju se rade kompletne bakterioloske, parazitoloske i seroloske pretrage
te sterilizacija. Prvi educirani bakteriolog sa specijalizacijom iz struke u Sisak dolazi 1956. godine. Bila je to dr.
Ljudmila Kafol-Lemai¢ (Cepovan-Gorizia, 6. 4. 1919. — 7). Medicinski fakuttet zavr$ava u Beogradu. Postala je
voditeljica bakterioloskog laboratorija u kojem uz nju rade jo$ jedan tehnicar i pomodni laborant.

Epidemiologija i bakteriologija izdvajaju se u posebnu sluzbu |958. godine pod nazivom Sanitarno-epidemiolos-
ka sluzba. Buduci da u svibnju iste godine dr. Kafol-Lemaic odlazi iz Siska, sluzbu preuzima dr. Julije Jankovié¢ (Za-
greb, 7. 12. 1925.-7), diplomirao na Medicinskom fakuftetu u Zagrebu 1953. godine. U Kotarskom higijenskom
zavodu radio je od srpnja 1953. godine. Kasnije je zavrsio specijalizaciju epidemiologije.

Tijekom vremena dolazi do brojnih reorganizacije ustanove s integracijama i razdvajanjima sluzbi. Neko vrijeme
je uz epidemiologiju i odsjek za higjjenu i medicinsku analitiku u sastavu Sluzbe za javnu higijenu da bi |962. godi-
ne nastala Higijensko-epidemioloska sluzba, koja je imala epidemiolosku, bakteriolosku i higjensku izvanbolnicku
jedinicu i zarazni odjel kao bolni¢ku jedinicu te odsjek zdravstvene statistike. Nakon formiranja Medicinskog
centra Sisak, sluzba se razdvaja na dvije jedinice, Sluzbu za higijenu i infektoloski odjel.

Od 1961. do. 1964. godine bakteriolosko-parazitoloski odsjek Higijensko-epidemioloske sluzbe vodi dr.
Bogoljub Pagon (Tolmezzo/Tolmin, 1904. — Zagreb, 1966.), specijalist bakteriolog. Medicinu je diplomi-
rao 1929./1930. u Zagrebu. Napisao je knjigu Mikroflora prehrambenih lokala kao indikator njihovog higijen-
skog stanja, Zagreb 1955.

U sluzbu je 1959. godine dosao mr. sc. BoZidar Hergesi¢, dr. vet. med. (Sisak, 30. 4. 1920. — Sisak, 22. 10.
1998.) koji u Sisku zavrsava osnovnu skolu i Drzavnu realnu gimnaziju. Veterinarski fakultet upisuje 1938. godine
u Zagrebu. Studij prekida za vrijeme Drugog svjetskog rata radi mobilizacije i sudjelovanja u ratu. Nakon rata
nastavlja studij; diplomirao je u ozujku 1948. godine. Nekoliko godina radio je kao veterinar u Farkaicu i ZaZini.
Od 1958. godine radi u Higijenskom zavodu u Sisku. Vec od samih pocetaka svoga rada zalagao se za izdvajanje
bakteriologije u posebnu sluzbu. Treci stupanj veterinarskog studija upisuje 1961. godine, a zavrSava 1962. te
postize specijalisticku spremu i akademski stupanj magistra za podrudje higiiene i tehnologije Ziveznih namirnica
animalnog porijekla.

Na pocetku svog rada prvo je bio voditelj odsjeka higijiene, a zatim je postao voditelj Citave sluzbe bakteriologije.
Nastojanja mr. Hergesica su urodila plodom, od 1969. godine bakteriologija postaje samostalna sluzba. Od
1975. godine do umirovijenja 1980. bavio se statistikom u Medicinskom centru Sisak. Mr. Hergesi¢ inae je bio
i vrlo poznati sisacki sportas, tenisac. Umirovljen je 1980. godine. Umro je u Sisku 22. listopada 1998. godine.

Od 1950-ih do 1980-ih godina bakterioloski laboratorij pruzao je usluge i epidemiologiji i sanitarnoj inspekciji
s podrucja grada Siska i okolice. Sisacki bakterioloski laboratorij je medu deset laboratorija tadasnje Jugoslavije
uveo metodu urikuft.

Od 1966.do 1973. godine u sluzbi radi dr. Natasa Sterk Kuzmanovié, spec. bakteriolog, rodena 1941, godine u
Splitu. U Medicinski centar Sisak dosla je iz Klinicke bolnice ,,Dr. Mladen Stojanovi¢", danas Klinicki bolnicki centar
Sestre milosrdnice | 966. godine. Napustila je Medicinski centar Sisak i otisla u Split.

Od 1970. godine sluzbu vodi dr. Biserka Dobrini¢ (Sisak, 1926.— Sisak, 2015.) Gimnaziju zavrsava 1944. godine
u Krizevcima, a studij medicine u Zagrebu 1952. Specijalizaciju iz mikrobiologije i parazitologije zavrsava u Zagre-
bu 1963. godine. U mirovinu odlazi 1990. godine.

Pocetkom 1980-ih godina kupljen je svjetlosni ultrazvucni mikroskop za mikroskopiranje mikoplazmi,
klamidija i ureaplazmi.

Suradnja izmedu bakterioloskog laboratorija u Sisku i petrinjskog bakterioloskog laboratorija datira jos iz 60-ih
godina 20. stoljeca. Bakterioloski laboratorij u Petrinji pocinje raditi 1963. godine. U studenom 1964. godine



otvorena je nova zgrada i opseg pretraga prosiren je na mTBC koji godisnje doseze brojku od 25 000 uzoraka.
Ubrzo je uvedeno testiranje rezistencije na I. red antituberkolitika te ubrzo i Il. red. Laboratorij suraduje s odje-
lom za TBC pod vodstvom prim. Sudi¢a do njegova odlaska u mirovinu. Bududi da sluzba nije imala dovoljno
mikrobiologa, vodenje laboratorija preuzima prof. Vaisglas Galinovic. Od 1974. godine petrinjski laboratorij vodi
dr. Helena Brki¢, spec. mikrobiologjje, kada se pocinji izvoditi seroloske pretrage na lues, mikrobioloske i para-
zitoloske pretrage stolice i seroloski testovi. Godine 985. laboratorij preseljava u nove prostore Medicinskog
centra Petrinja. Od 1991. do 1995. godine laboratorij ne radi zbog toga $to je Petrinja na okupiranom podrucju.
Do 1996. godine laboratorij je bio u sastavu Medicinskog centra Petrinja, jer medicinski centri s okupiranog
podrudja nisu bili obuhvaceni reorganizacijom zdravstva 1993. godine. Od 1996. godine laboratorij je ukljucen
u Zupanijski zavod za javno zdravstvo. Broj pretraga petrinjskog laboratorija raste sukladno broju povratka sta-
novnika regije te uvodenjem novih pretraga u sluzbi tako da pocinje s oko 4000 godisnje, deset godina kasnije,
2006. raste na 9500, da bi 201 6. godine dostigao brojku od 4 do 15 000.

Tijekom 1993. godine provedena je reorganizacija zdravstva u Republici Hrvatskoj odlukom ministra zdravstva,
Sluzba za medicinsku mikrobiologiju ulazi u sastav Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke zupanije. Prvi
ravnatelj novoosnovane ustanove postaje dr. med. Juraj Koli¢, spec. epidemiolog. Odlaskom dr: Dobrini¢ 1990.
godine godine u mirovinu, voditeljica sluzbe postaje dr. Ivanka Leroti¢ (Sisak, 1954.). Osnovnu skolu i gimnaziju
zavrSava u Sisku, a studij medicine u Zagrebu 1978. godine. Od sijecnja 1979. godine radi u Medicinskom centru
Sisak; pripravnicki staz. Od rujna 1980. je na specijalizaciji medicinske mikrobiologije s parazitologijom koju zavr-
sava u studenom 1983. godine. Od noviteta koje je dr. Lerotic uvela za svoje ere u mikrobioloskom laboratoriju
u Sisku vrijedi navesti: 1995. godine uvodi u rutinski rad ra¢unalnu identifikaciju soja i ispitivanje osjetljivosti ATB
EXPERT SYSTEM, 1996. uvodi u rutinski rad Bact alert sustav za hemokulture. Dr: Lerotic sluzbu vodi do 2005.
godine kada odlazi Zavod za javno zdravstvo zagrebacke Zupanije.

Od rujna 2005. godine voditeljica sluzbe je dr. Sonja Hejtmanek, specijalistica medicinske mikrobiologije i para-
zitologjje. Rodena je u Zagrebu 1967. godine. Odrasla je u zapadnoj Slavoniji, gdje stjece osnovnoskolsko i sred-
njoskolsko obrazovanje (Pakrac, 1985.). Iste godine upisuje Medicinski fakuttet u Zagrebu, diplomirala je 1992.
godine. Pripravnicki staza obavlja u Zagrebu 1993. godine. Tijekom 1996. godine primljena je na specijalizaciju
medicinske mikrobiologije s parazitologjom pri Zavodu za javno zdravstvo Sisatko-moslavacke zupanije. Zavr-
Setkom specijalizacije 2001. godine zapocinje s radom u svojstvu specijaliste medicinske mikrobiologije u Sluzbi
za mikrobiologjju Zavod za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke zupanije. Godine 2009. odlazi u mikrobioloski
laboratorij,,Dr. Brazda™ u Zagrebu.

QOd . travnja 2009. godine voditelj sluzbe je dr. Khalil Nemer (Tulkerm/Palestina, 1959.). Zavrsio je srednju
rimokatoli¢ku gimnaziju u Kraljevini Jordan 1979. godine. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu 1980./1981. za-
vrsava studij hrvatskog jezika. Medicinski fakultet u Zagrebu zavrsava 1988./1989. godine. Volonterski je obavio
ljecnicki staz; strucni ispit polaze 1991. godine. Od 1991. do 1996. dragovoljac je Domovinskog rata. Od 2006.
godine primljen je na specijalizaciju iz medicinske mikrobiologije s parazitologijom. Po zavrsetku specijalizacije
2001. godine radi kao specijalist u laboratoriju u Petrinji sve do 2007.godine. Od 2007/. do 2009. godine dr.
Khalil radi izmjenicno u Petrinji i Sisku, a 2009. prelazi u Sisak kada postaje voditelj Sluzbe za mikrobiologiju
Sisacko-moslavacke Zupanije.

Sluzba se kadrovski prosiruje tako da je na specijalizaciju 2008. godine primljena dr. Tajana Juzbasi¢. Dr: Juzbasi¢
rodena je 1975. godine u Zagrebu. Osnovnu i srednju skolu (opca gimnazija) zavrsava u Petrinji, nakon cega
upisuje studij medicine u Novom Sadu, gdje je diplomirala 2003. godine. Specijalizaciju medicinske mikrobiolo-
gije s parazitologjom zavrsava u Zagrebu 2012. godine. Od 2006 godine radi kao lije¢nik u Opcoj bolnici Sisak,
od 2007. do kolovoza 2008. kao lijecnik opée medicine u Domu zdravija Petrinja, kada je upucena u Zagreb na
specijalizaciju medicinske mikrobiologije s parazitologijom od strane Sluzbe za medicinsku mikrobiologije Zavoda
za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke zupanije. Specijalizaciju zavrsava u 2012. godine i otad radi kao specijalist
mikrobiolog u Sluzbi za mikrobiologiju Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke zupanije.

U ozujku 201 | godine na specijalizaciju je primljena dr. Ana Niki¢-Hecer. Dr. Niki¢-Hecer rodena je 1983. go-
dine u Kutini gdje je zavrsila osnovnu i srednju skolu (prirodoslovno-matematicku gimnaziju). Medicinski fakultet
u Zagrebu upisuje 2001. godine, diplomirala je 2008. Od 2010. godine pa do pocetka specijalizacije radi u Sluzbi
za epidemiologijju Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke zupanije. Od ozujka 201 1. je na specijalizaciji iz
medicinske mikrobiologije s parazitologijom. Po polozenom specijalistickom ispitu, od travnja 2015. godine radi
kao specijalist mikrobiolog u Sluzbi za mikrobiologjju Zavoda za javno zdravstvo Sisatko-moslavacke zupanije.
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Sluzba mikrobiologije danas

Tijekom 1993./1994. godinu provedena je reorganizacija zdravstva u Republici Hrvatskoj. Sluzba za medicin-
sku mikriobiologiju i parazitologiju postaje organizacijska jedinica Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-mosla-
vacke Zupanije koja obavlja specijalisti¢ko-konzilijarnu djelatnost i provodi mikrobiolosku laboratorijsku dija-
gnostiku za Citavu populaciju Zupanije.

Rad sluzbe organiziran je na dvije lokacije: centralni laboratorij u Sisku i laboratorij u Petrinji, koji su sastavni
dijelovi jedne cjeline, pa se rad sluzbe odvija vedim dijelom u sredisnjem laboratoriju u Sisku, a manjim dijelom
na lokaciji u Petrinji. Sluzba provodi mikrobiolosku dijagnostiku: bakterija, virusa, parazita i gljivica na uzorcima
bolnickih i izvanbolnickih pacijenata te na zahtjev provjerava postupak sterilizacije suhih sterilizatora i autokla-
va bioloskim indikatorima.

Djelatnost sluzbe odvija se kroz poslove prijema pacijenata i uzimanje uzoraka, zaprimanje dostavljenih uzo-
raka, upis u protokol i PC program, razvrstavanje uzoraka, nasadivanje uzoraka na odgovarajuce hranjive
podloge, pohranjivanje nasadenih uzoraka u termostat/kultivacija, ili obrada uzoraka propisanim tehnikama
ovisno o nacinu identifikacije. Nakon inkubacije slijedi ocitavanje prisutnosti ili odsutnosti rasta bakterija, iden-
tifikacija primjenom odgovarajuceg laboratorijskog postupka ili metode (mikroskopiranje bojenih preparata,
biokemijski testovi, seroloski testovi, molekularni testovi), izrada testova osjetljivosti na antibiotike difuzijskom
metodom (disk difuzija u agar gelu), dilucijskom metodom (mikrodilucija i odredivanje MIK-a uredajem VI-
TEK 2) i kombinacijom dilucijske i difuzijske metode (izrada E-testa). Nakon inkubacije obavija se ocitavanje
identifikacijskih testova, ocitavanje testova osjetljivosti, unos rezultata ispitivanja u racunalni program, zavrsa-
vanje nalaza uz davanje mislienja ili preporuke, izdavanje nalaza u elektronic¢kom ili papirnatom obliku, razvr-
stavanje i slanje nalaza.

Konzilijarna djelatnost sluzbe odvija se putem savjetovanja davanjem mislienja u papirnatom, elektronickom
obliku ili telefonskom razgovoru, o rezultatima ispitivanja s obzirom na izolirani ili detektirani mikroorganizam,
rezultatima ispitivanja osjetljivosti na antibiotike ovisno o izoliranom uzrocniku, kroz preporuke o odabiru an-
tibiotika na temelju rezultata testa osjetljivosti kao i na temelju poznavanja lokalne antimikrobne osjetljivosti,
preporuke i upute o pravilnom nacinu uzimanja i odabiru vrste uzoraka.

Zanimljiv je rast ove djelatnosti od malog laboratorija i prvih pocetnickih koraka do danasnje moderne sluzbe
za mikrobiologiju. O rastu i napretku najbolje govore neki podaci; u sluzbi je 2006. godine obradivano oko
40 000 uzoraka, a danas, 201 6. obraduje se 70 000 uzoraka, uz napomenu da su od 2009. do 2013. godine
uvedene nove pretrage (HPV, QFT, Cl. difficile, Norwalk virus, Helicobacter pylori), koje pokrivaju potrebe
stanovnika nase zupanije te je kupljena i nova oprema; 2010. godine Vitek 2 — automatizirani zatvoreni sistem
za identifikaciju i testiranje osjetljivosti bakterija i gljivica na antimikrobna sredstva, a 201 |. BACT/ALERT 3D —
aparat za automatiziranu inkubaciju i mikrobiolosku detekciju iz krvi | drugih sterilnih uzoraka; 2012. oprema
za HPV dijagnostiku; 2013. kupliena je oprema za QuantiFERON-ski Test.

Danas je sluzba organizirana u tri specijalisticke tima i dva laboratorija na lokaciji u Sisku i Petrinji.

Tim 1. Dr. Khalil Nemer, spec. mikrobiologije, voditelj sluzbe, laboratorij Sisak.
Tim 2. Dr. Ana Niki¢-Hecer, spec. mikrobiologije, lijecnik specijalist u laboratoriju Sisak.
Tim 3. Dr. Tajana Juzbasi¢, spec. mikrobiologije, lijecnik specijalist u laboratoriju Petrinja.

U 2016. godini u Sluzbi medicinske mikrobiologije s parazitologijom Zavoda za javno zdravstvo
Sisacko-moslavacke zupanije djelatnici su:

Centralni/sredisniji laboratorij u Sisku:

I Khalil Nemer, dr. med., spec. medicinske mikrobiologije s parazitologijom, voditelj sluzbe
2. Ana Niki¢-Hercer, dr. med., spec. medicinske mikrobiologije s parazitologijom

3. Sonja Novosel, sanit. inz.

4, Stefica Brodar, med. lab. inZ.

5. Jasenka Novakovi¢, med. lab. inz.

6. Marina Butkovi¢, med. lab. inZ.

7. Mira Krkovi¢, kem. tehnicar



8. Daniela Bujas, administrator
9. Marica Vuga, peracica-spremacica
| 0. Nathalie Crepar, spremacica-dostavljacica

Laboratorij u Petrinji:

. Tajana Juzbasi¢, dr. med.,, spec. medicinske mikrobiologije s parazitologijom
2. Jasenka Kristopovi¢, med. lab. inz.

3. Marinka Pobor; med. lab. inZ.

4. Valentina Ivankovi¢, bacc. med. lab. diagn.

5. ljubica Hadzi¢, peracica-spremacica

Sluzba za mikrobiologiju Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke Zupanije aktivno sudjeluje u otkri-
vanju, suzbijanju i kontroli bolnickih infekcija, suraduje s lijec¢nicima u primarnoj zdravstvenoj zastiti (obiteljski
lijecnici, ginekolozi, pedijatri). Suraduje s Odborom za pracenje rezistencije bakterija na antibiotike u Republici
Hrvatskoj pri Akademiji medicinskih znanosti Hrvatske te aktivno sudjeluje u UK National External Quality
Assessment Service for Microbiology (UK-NEQAS), odnosno europskom projektu EARSS za vanjsku kon-
trolu kvalitete osjetljivosti bakterija na antibiotike. U odboru za pracenje osjetljivosti i rezistencije bakterija na
antibiotike u Republici Hrvatskoj predstavnik Sluzbe i ustanove — Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-mosla-
vacke Zupanije je dr. Nemer Khalil. Tom prilikom dr. Nemer prikazao je Prac¢enje postotka visokorezistentnih
izoliranih sojeva u SMZ od 2009. do 201 6. i usporedbe s postocima u Republici Hrvatskoj.

Godine 2006. provedena je potpuna adaptacija mikrobioloskog laboratorija u Petrinji. Obnovljeni laboratorij
otvorio je tadadnji ministar zdravstva prof. dr. Neven Ljubici¢. Laboratorij je obnovijen decentraliziranim
novcem iz drzavnog proracuna, a utrosena svota je bila 183 000 kuna. Tijekom 2016. godine provedena je
potpuna adaptacija mikrobioloskog laboratorija u Sisku. Laboratorij je otvorio zupan Sisacko-moslavacke zu-
panije Ivo Zini¢, dipl. ing. arh. Obje adaptacije provedene su pod vodstvom i uz svestrano zalaganje ravnatelja

Zavoda za javno zdravstvo Sisacko-moslavacke zupanije dr. med. Inoslava Brkica.

Dostignuca i doprinos struci sluzbe za mikrobiologiju zavoda za javno
zdravstvo Sisacko-moslavacke Zupanije

| Kod pacijenta s Infektoloskog odjela Opce bolnice Sisak izoliran je i mikrobioloski dokazan uzro¢nik koznog
antraksa 2006. godine. Slucaj je opisan u knjizi Medicinska mikrobiologjja prof. dr. Smilje Kaleni¢ i suradnika.
Izricito se navodi: , Slu¢aj prikazan u ovom poglaviju ljubazno$¢u dr. Khalila Nemera iz ZZJZ Zupanije sisac-
ko-moslavacke dogodio se 2006. godine™. Ovaj je slucaj prikazan i na 8. Hrvatskom kongresu klinicke mikro-
biologije s medunarodnim sudjelovanjem u Zagrebu 25. — 28. svibnja 2008. godine.

2. Isto tako je 201 . godine prvi put otkriven i mikrobioloski dokazan uzro¢nik Erysipelothrix rhusiopathiae
kod pacijentice s endokarditisom iz Opce bolnice Sisak. Taj slucaj je takoder prikazan na medunarodnom
simpoziju u Primostenu u jesen 201 |. godine pod nazivom ,,ESCMID Postgraduate Education Course”.

Iste godine je izolirana i dokazana PCR Dirofilaria repens iz oka kod pacijentice iz Opce bolnice Sisak u su-
radnji s doc. dr. Mariom Svibenom iz referentnog centra parazitologije. Ovaj slucaj prikazan je u stru¢nom
Casopisu Collegium antropologicum 37 (2013) 3:995-997, pod naslovom ,,Dirofilaria Repens as a Cause of
Subconjunctival Infection®.
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Milko Valent

Pjesma namjere

otkad traju ratovi

Jjudi su se pomalo otudili.

na to je upozorio ve¢ Heraklit
Sokrat ga je podrzao svojim
poznatim protestnim Setnjama

zato se danas odlucujem

za strogo osjecajne pjesme:

prigodne kitice i ljiekovitu igru kamilice.
malo zgodne svakodnevne lirike
izmedu posla i tijela

nikome ne moZze Skoditi, naprotiv

1o je jedino $to nam je jos ostalo

uz poneki ljubazni dokument

sada kada je standard

oskrnavljena ptica pjevica

a blago Sierra Madre daleko, v neuzviSene domace tople
posteno razvucene metafore

kao buduce drogirane makovnjace

pune svakovrsnog uskrsa, masnoce, boljitka
mogle bi izlijeciti dusu

od siromasne poezije u samoposluzivanju
spasiti tijelo

od prehlade propagande propuha

pisat ¢u dakle o svemu

Sto tisti vecinu u meni

pjevat ¢u o poslu i tijelu

koje mi je najblize

bit ¢u jasniji od zore na strunjaci jutra

bit ¢u kao gunj modrine kojim prekrivamo turizam i viencanja

bit ¢u plava krv: gospodin u pisanju

namjera je ¢asna pionirska, rad tezak
posljedice raznobojne...

necu postavljati dosadna pitanja
postavit ¢u kao bog teske odgovore

Za uspravnu tjelovjeZbu: prirucnik nade
moji ¢e odgovori biti poetski sudovi,
ljiepe slike, neumitni pravorijeci bez
priziva ipak sa sienom sumnje, kap
slobode na oroSenom celu
svakodnevne pustinje

tu prestaje moja namijera.

pad dragocjene tekucine

na ¢ednu svemirsku tiSinu

morat ¢e opisati one medene duse
koje su od kapi umrle





